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NA INTERFACE ENTRE A
[LINGUA E A LITERATURA:
LEITURA, INTERPRETACAO,
COMPREENSAO

Maria Cleci Venturini

A leitura, conforme defende Orlandi (2004), passa por trés fases e faz parte de um processo
que envolve a memoria e discursos que circularam antes em outros lugares. Na Revista Interfaces e no
Programa de Pos-graduagao em Letras — Mestrado e Doutorado — da UNICENTRO, ‘olhamos’ para as
materialidades a serem ‘lidas’ pelas interfaces, especialmente, no que se refere a Literatura, a qual é sempre
lida a partir de uma lingua, nao ‘escapando’ de suas regras, nem dos processos pelos quais ela pode ser
‘trapaceada’, trabalhada, fazendo com que os sentidos deixem de ser homogéneos.

A leitura — no seu primeiro estagio — contempla a entrada em contato com a materialidade, ja a
segunda, relativa a interpretacao, considera a formulacao como discurso (efeito de sentidos entre A e
B), conforme Pécheux ([1969], 2019), ocorrendo entre sujeitos, que sao interpelados ideologicamente
e atravessados pelo inconsciente. Desse modo, consideram as condi¢des de producao de cada texto
publicado na revista, da propria materialidade, cada articulista e pesquisador, entendendo que cada um
se debruga sobre o arquivo e elege o dispositivo tedrico-metodoldgico, instaurando efeitos de sentidos
e construindo evidéncias que desnudam, reproduzem e transformam acontecimentos, sujeitos, obras
literarias, conceitos que significam a formagao social. J4 a compreensao, terceiro estagio, abarca, também,
as memorias e os discursos que circularam antes em outros lugares, sinalizando para o movimento de
sentidos.

Vale destacar, com o que dissemos antes, a missao da Revista Interfaces é dar visibilidade a lingua
fazendo sentido nao so6 a partir da Linguistica e nem sé em pesquisas que a tomam nela mesma, mas
a partir do que, na area de Letras fazemos, como pesquisadores e estudiosos que veem também a
exterioridade, o que ¢ dito, mas também, o que nao ¢ dito, as memorias visibilizadas, destacadas e também
aquelas que ‘ameagam’, sao ‘ameagadas’ constituidas, como nos diz Robin (2016, p. 215) “de fragmentos,
de retalhos mais ou menos deslocados, ocultos, esquecidos, que grupos ou individuos procuram fazer vir
a tona, grupos de vitimas da historia que pedem o que lhes é devido [...]”. A historia, nesse dizer, traz a
Sho4, mas poderia trazer a ditadura na Argentina, no Brasil e em outros paises. Com relagao a atualidade,

poderia estar trazendo a invasao da Russia a Ucrania ou a dominagao de paises poderosos que buscam
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‘engolir’, dominar, subjugar paises que, podem lhes
trazer vantagens economicas, enfim, mais poder.
(2007,

p. 9), “o saber reflete incessantemente sobre

Na escritura, conforme Barthes
o saber, segundo um discurso que nao é mais
epistemoldgico, mas dramatico”, fazendo com que
a lingua “rumoreje” (BARTHES, 2012) e deixe de
ser tirana e fechada nela mesma, fazendo com que
o saber tenha sabor e sempre mais saber. Vemos,
além disso, que ¢ pela lingua que a Literatura pode
trazer a tona as memorias subterraneas e silenciadas.
Tomando as interfaces, que se faz por escrituras,
que a Revista Interfaces, em seu primeiro nimero
do ano de 2022, traz vinte artigos e procura, a partir
dessas formulagdes, abarcar um nimero grande de
programas de poés-graduagao e de pesquisadores
em formagao e pesquisadores que ‘formam’ outros
pesquisadores, promovendo discussoes e dizemos
promovendo discussoes por compreender que o
texto publicado é perene, tem uma circulagio que
permanece por mais tempo, especialmente, por
estar disponivel e ser de livre acesso. Desse modo,
apresentamos esse numero, saudando a UFSM
(RS), A UFPB (Pernambuco), UNICENTRO,
UEM (PR), UNICAMP (Campinas/SP), UNISUL,
UFSC (SC), UFR (MT), UESB (BAHIA), UECE
(Ceara), UFCat — Universidade Federal do Catalao
(Goias), UFAL (Alagoas) e dizendo do muito que
significa para a UNICENTRO e para o Programa
de Pés-Graduagao em Letras ser este lugar que
promove a divulgacdo do saber e se propoe a ser
interface — um lugar de entremeio.

No artigo, “Em busca por genealogias:
memoria e deslocamento nas literaturas de fluxos
migratorios”, Dionei Mathias (UFSM) objetiva
discutir a intersec¢ao entre o conceito de memoria
e de literatura de fluxos migratérios. O autor
assevera que, embora ndo seja fendomeno recente
na literatura, observa-se uma intensificacio, a
partir da metade do século XX. Considerando dois

vetores paradigmaticos (memorias da origem e
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novas praticas memoriais no pafs de assentamento),
o artigo ilustra sua argumenta¢io com o romance
“Mano”, de Anja Tuckermann, o qual narra a “a
histéria de um menino pertencente a minoria étnica
rom, cuja familia migra da Hungria para Alemanha,
no perfodo pré-nazista. O texto ilustra, de forma
paradigmatica, a complexidade da dinamica
memorial na literatura de fluxos migratoérios.”

Roberta Tiburcio Barbosa (UFPB) traz, no
artigo “Brincando com as palavras: construgao
da identidade brasileita em Macunaima”, uma
analise sobre como as palavras usadas no “léxico
macunaimico” constroem a noc¢io de nacio
brasileira. Alicer¢a-se, a fim de dar conta do objetivo
central do trabalho, em pesquisa bibliografica
acerca da semantica lexical para identificar os jogos
de palavras e os efeitos de sentidos decorrentes dos
enunciados.

Porsuavez,Scheyla Joanne Horst (Unicentro),
no artigo “Memodria, luto e resisténcia: as ideias
em desenvolvimento no ensaio de Rosa Montero”
destaca que o ensaio ¢ um género textual que pode
causar efeito caleidoscopico em quem l¢, partindo
do que parece intimo e se ampliando a questoes
de maior reverberacio social em movimento
circular. Nesse sentido, para ilustrar a sua ideia, a
pesquisadora mobiliza o ensaio pessoal da escritora
espanhola Rosa Montero, intitulado A ridicula
ideia de numa mais te ver, no qual mituram-se
experiéncias proprias da escritora com as de outra
mulher, a cientista Marie Curie. Reverberam, nesta
escrita, questoes afeitas a memoria, luto, feminismo
e resisténcia.

Em “A mentira encenada em Joias de
Familia, de Zulmira Ribeiro Tavares”, LLuciano Dias
Cavalcanti (Unicamp), traz uma reflexdo sobre a
referida obra da autora paulistana. O pesquisador
destaca que a obra em tela evidencia uma narrativa
que representa as encenagoes da elite paulistana
e que suas personagens atuam através da mentira

e da falsa aparéncia, agOes caracteristicas de seu
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meio social. “Através de um realismo singular,
Zulmira representa a dinamica social da burguesia
paulistana que pode jogar com a realidade a sua
volta, revelando o por detras das relagdes sociais.”

Vitor Augusto Werner dos Reis (UNISUL)
apresenta o artigo “A possibilidade de um sujeito
em Saussure: algumas reflexdes sobre o Curso de
Linguistica Geral”. Nele, o autor reflete sobre a
possibilidade de um sujeito na obra de Ferdinand
Saussure. Para isso, analisa as questdes abordadas
pelo mestre genebrino, a saber: dicotomia lingua
e fala, valor do signo linguistico, as relagoes
sintagmaticas e associativas, enfatizando o carater
mnemoénico do eixo associativo.

OpesquisadorDanilode OliveiraNascimento,
da Universidade Federal de Rondonépolis (MT),
no artigo “A percep¢ao de lugar e o lugar da
percepcao na narrativa literaria”, discute o processo
de experiéncia perceptiva pelo leitor no lugar da
narrativa a partir da fenomenologia da percepgiao
e da geografia humanista. O autor esclarece que
“Ao adotarmos essas perspectivas de estudo de
lugar na narrativa, consideramos as dinamicas de
interseccao e de perpassagem de/entre instancias
textuails e extratextuais como fundamentais
para compreensao do lugar narrativo enquanto
fenémeno de temporalidade, eventualidade e
duracio.”

A obra A vida invisivel de Eutidice Gusmao
(2016), de Martha Batalha, ¢ objeto de analise no
artigo “A histoéria da invisibilidade: o livro-vida
de Euridice”, do pesquisador André Eduardo
Tardivo (UEM). Com o objetivo de analisar
interpretativamente o romance, destacam-se as
representacOes femininas e as questoes de trabalho
que envolvem as mulheres da primeira metade
do século XX. Além disso, o autor reflete sobre
a contribuicdo da escrita para o processo de
subjetivagdo da personagem principal.

Em “A manualizacio do saber linguistico

em um manual de linguagem inclusiva institucional
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brasileiro: discursos sobre igualdade de género
em analise”, Camila Cruz (UFSM) evidencia uma
analise discursiva do processo de manualizagao
do saber linguistico em um manual de linguagem
inclusiva brasileiro, a saber: Manual de Linguagem
Inclusiva para Editais de Concurso Publico (Sele¢ao
Puablica) do IFAL (Instituto Federal de Alagoas,
2018). Alicercada teoricamente na Analise de
Discurso de orientacdo francesa, a autora, em seu
gesto de interpretacdo, identifica duas formagdes
discursivas possiveis: nao-sexista e inclusiva de
género.

Davi Gongalves (UNICENTRO) apresenta
o artigo “O pesadelo do Celta: uma tradugao
revisionista da Histéria de Roger Casement”.
Nele, o autor, a partir de pressupostos dos estudos
periféricos poés-coloniais e de género e sexualidade,
visa analisar se é possivel compreender a obra O
sonho do celta (LLOSA, 2011) como uma tradugao
revisionista da histéria do diplomata Roger
Casement. Por meio de sua analise, o pesquisador
sugere que personagens historicos também podem
ser traduzidos e retraduzidos por meio da arte.

Em “Elei¢oes presidenciais de 2018: um
acontecimento discursivo”, Beatriz Rocha de
Oliveira (UESB) e Edivania Gomes da Silva
(UESB) visam a apresentar um recorte de uma
pesquisa maior e tomam como objeto de pesquisa
as elei¢oes presidenciais de 2018. As autoras buscam
saber como as eleicoes se transformaram em um
acontecimento discursivo. Para isso, analisaram as
publicagoes dos candidatos no Twitter e trechos
de reportagens, que tratam de diferentes aspectos
da disputa e foram veiculados na midia digital. A
andlise dos dados foi feita com base no arcabouco
te6rico-analitico da Escola Francesa de Andlise de
Discurso e os resultados apontam dois motivos que
permitem dizer que se trata de um acontecimento
discursivo. O primeiro motivo indica que esse
acontecimento se inscreve em uma rede de

membobria, vinculada a acontecimentos inscritos na
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histéria e o segundo motivo é que o acontecimento
produz um novo dominio de memoria, um efeito
de novidade.

Camila Maria dos Santos Silva (UECE) e Jariza
Augusto Rodrigues (UECE), em “A construgao
sociocriativa do vocabulario pandémico: amostras
deuma perspectivanao representacional”’, discutem,
a partir do imbricamento entre lingua e praticas
socioculturais, o carater nao representacional
da lingua(gem). Para isso, mobilizam as palavras
“rebanho” e “mascara”, que fazem parte do
vocabulario pandémico, visando discutir a relagao
entre as recategorizagdes dessas palavras e as
motivagoes historicas, sociais, politicas e culturais
decorrentes do contexto de pandemia de Covid-19.

Gladir da Silva Cabral e Renata Fernandes
(UFSC) realizam, no artigo “A cultura africana
retratada nos livros de literatura infantojuvenil
do PNBE”, uma importante discussio sobre a
representatividade da cultura negra em livros do
Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE).
Consideram que, de certo modo, a cultura africana
e dos afrodescendentes brasileiros esta presente
nas obras distribuidas pelo programa. Para a
realizagao do trabalho, as pesquisadoras realizaram
uma andlise de conteddo das obras de literatura
infantojuvenil incluidas no referido programa,
publicadas em 2013.

O artigo “Neusa Martins Carson: entre
a producao e a circulagio do conhecimento
linguistico”, de Thaifs Costa da Silva (UFSM), é
resultado de dissertacio de mestrado. Centrado
na obra da linguista santa-mariense Neusa Martins
Carson, que contribuiu para o desenvolvimento
das Linguistica das linguas indigenas na América
do Sul, o trabalho objetivou analisar as posi¢des-
sujeito assumidas pela referida linguista em artigos
publicados na Revista Letras de Hoje e na Revista
do Centro de Artes e Letras.

“Desdenhando de vidas, compactuando

com a morte: andlise das falas de Bolsonaro

ISSN 2179-0027
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para vilipendiar a vacinagio contra COVID-19
no Brasil”, de Maiune de Oliveira Silva (UFCat
— Universidade Federal do Catalio), tem como
objetivo discutir e analisar trechos de falas do
presidente Jair Bolsonaro acerca da aplicagao de
vacinas no Brasil. Por meio de pesquisa bibliografica
e documental, a autora selecionou entrevistas do
presidente concedidas entre julho de 2020 e margo
de 2021 e versam sobre a producdo das candidatas
a vacinas, a aprova¢ao dos compostos pela Agéncia
Nacional de Vigilancia Sanitaria, além de referirem-
se a compra e aplicagdo dos imunizantes no pafs.
As analises sinalizam, segundo a autora, para um o
fato de que “nas escolhas lexicais do presidente ha
um continuum do movimento antivacina idealizado
nos idos oitocentistas, agravado pela praticidade da
era digital.”

“Estratégias de argumentagdo e retorica
na construcio do ethos do orador em um relato
pessoal durante a pandemia de COVID-197, de
Carla Correia, Eliane Farias da Silva e Fabiana
Lisboa Ramos Menezes (UFAL), objetiva analisar
a construcao do ethos da estudante-oradora do
relato intitulado EaD na visio de uma Estudante
de Escola Publica, disponibilizado na plataforma
digital Guicas Covid-19: comunidade escolar, criada
pela organizacio nao-governamental Campanha
Nacional pelo Direito a Educagao. Alicercadas em
Reboul (2004) e Fiorin (2015), dentre outros, as
autoras analisam alguns argumentos e figuras de
argumentagao e retorica, bem como as estratégias
argumentativas utilizadas pela oradora e que
contribuem para a formacao de seu ethos.

Na sequéncia, o artigo “Uma proposta de
producio textual a partir da abordagem imitativa de
uma redacao nota maxima do ENEM”, de Luciano
Araujo Cavalcante Filho (UFC), representa uma
contribui¢dao para o ensino de Lingua Portuguesa,
pois sugere uma atividade didatica de produgio
textual. O autor, a partir da abordagem imitativa
proposta por Serafini (2003) e Vieira (2005),
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seleciona uma redacio-modelo entre os textos nota
maxima divulgados na Cartilha do Participante
do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e
busca formular um modelo prototipico de natureza
dissertativo-argumentativo a ser seguido pelos
alunos.

“Reflexdes sobre a prenda gatcha: mascaras
do/no imaginario riograndense”, de Luana Vargas
Aquino (UFSM), explicita algumas consideragdes
sobre a construcao das representagdes da mulher
gaucha dentro do Movimento Tradicionalista
Gatcho (MTG). Aoselecionardois capitulosdolivro
ser Pedo, Ser Prenda e uma reportagem intitulada
do

Gatcho, a autora convoca tensionamentos “acerca

Primeira trans Movimento Tradicionalista
do imaginario simbolico e social da nogao de
memoria discursiva” a fim de analisar a figura da
“prenda, uma representacao construida historica e
socialmente através do MTG.

Felipe Soares (UNICENTRO), no artigo
“Ao po6 retornaremos: Arqueologia em Dark,
um Adao segundo a vontade de Eva”, objetiva
langar uma investigagao arqueoldgica mobilizando
conceitos como enunciado, arquivo e verdade. Em
sua investigacdo, o autor seleciona como objeto/
acontecimento o mito biblico de Adao e Eva,
revisitado, hoje, pela série de TV Dark visando
“rvidenciar o processo de fabricacdo de ‘verdades’
no interior das préprias escrituras sagradas/
miticas/midiaticas”.

Em ““O monstro da grande miséria™
consideracées sobre a modernidade no conto
‘As palavras da maquina’, de Joio do Rio”,
Sabrina Ferraz Fraccari (UFSM), baseando-se nas
concepgdes de modernidade pastoral e antipastoral,
definidas por Berman (1980), a partir de Baudelaire,
objetiva refletir sobre as diferentes perspectivas da
modernidade apresentadas pelo narrador e pela
maquina no conto As palavras da maquina, de Joao
do Rio. Além disso, é sua intencio discutir as suas
implicagdes para o sujeito moderno.

ISSN 2179-0027
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Thiago da Silva Lima e Débora Hettwer
Massmann (UFAL) apresentam o artigo “Discurso
digital e efeitos de sentido de “preto” na
materialidade digital”, visam a analisar o processo
de (in)significacdo de corpos pretos no/pelo
espaco digital, que provoca diferentes formas
de significagdo dos sujeitos individuados por
instituicdes outras. Como material de analise, as
autoras mobilizam o video “como um preto pode
ficar rico no Brasil”, veiculado no canal YouTube
No

questionam “os usos de recursos visuais e o0s

thiagofonseca. gesto de interpretacio,
dizeres do sujeito como uma forma de questionar
o apagamento de tragos subjetivos de si e de seu
publico para se ajustar ao lugar social da riqueza.”
Apresentados os vinte artigos, desejamos a
todos uma boa leitura e ja comeg¢amos a preparar

0s outros trés numeros de 2022.
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EM BUSCA POR GENEATLOGIAS:

MEMORIA E DESLOCAMENTO

NAS LITERATURAS DE FLLUXOS
MIGRATORIOS

Dionei Mathias'

Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir a intersecgdo entre o conceito de memoria e a literatura
de fluxos migratorios. A representacao de experiéncias de migracao nao ¢ um fenémeno recente na litera-
tura, mas ela tem se intensificando a partir da segunda metade do século XX. Nesse horizonte, a questao
na memoria tem recebido atencdo crescente, uma vez que o deslocamento cultural implica uma trans-
formacao nas formas de administrar as narrativas memoriais. Com foco em dois vetores paradigmaticos,
este artigo discute como dinamicas macrossociais impactam na esfera individual, diferenciando entre
memorias da origem e as novas praticas memoriais no pafs de assentamento. Para ilustrar a argumen-
tacao, o artigo recorre ao romance Mano, de Anja Tuckermann. O texto narra a historia de um menino
pertencente a minoria étnica rom, cuja familia migra da Hungria para Alemanha, no periodo pré-nazista.
O texto ilustra, de forma paradigmatica, a complexidade da dinamica memorial na literatura de fluxos
migratorios.
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Abstract: This article aims to discuss the intersection between the concept of memory and the literature
on migratory flows. The representation of migration experiences is not a recent phenomenon in litera-
ture, but it has been intensifying since the second half of the 20th century. In this horizon, the issue of
memory has received increasing attention, since cultural displacement implies a transformation in the
ways of dealing with memorial narratives. Focusing on two paradigmatic vectors, this article discusses
how macro-social dynamics impact on the individual sphere, differentiating between memories of origin
and new memorial practices in the settlement country. To illustrate the argument, the article draws on
Anja Tuckermann’s novel Mano. The text tells the story of a boy belonging to the Rom ethnic minority,
whose family migrates from Hungary to Germany, in the pre-Nazi period. The text illustrates, in a para-
digmatic way, the complexity of the memorial dynamics in the literature on migratory flows.
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Introdugao

As turbuléncias do século XX e do inicio de
século XXI promoveram constantes e interruptos
fluxos migratérios nas diferentes regides do globo.
As motivacbes sao multiplas: ameagas climaticas,
pobreza, conflitos armados e, muitas vezes, regimes
totalitarios. O que esses diferentes desencadeadores
da migracio tém em comum ¢ a impossibilidade
de construir uma narrativa de identidade em
consonancia com os anseios individuais, forcando
individuos a abandonar o espago da primeira
socializagao, a fim de encontrar um lugar menos
hostil as dimensoes particulares do si. Junta-se ao
silenciamento dos anseios identitarios, a presenca
quase constante da violéncia, nas suas mais diversas
formata¢des, impedindo a obten¢io de voz e
agencia.

Como objeto de estudo da literatura
comparada, a producao oriunda de contextos de
fluxos migratorios é transnacional por exceléncia
(FRIEDMAN, 2007),

abandonar o crivo nacional/nacionalista do século

convidando leitores a
XIX para pensar as “refracoes da realidade”
(PELLEGRINI, 2009, p. 13) no texto literario,
a partir de outras modalidades de concepc¢ao do
pertencimento. Transcender a légica dos muros
nacionais (BERND, 2013a) traz consigo uma
série de revisoes discursivas. Isso nao significa
automaticamente abandonar o espaco nacional,
mas, definitivamente, implica um deslocamento de
foco. Trata-se de um movimento em que a atengao
talvez esteja menos voltada para estabilizagdo da
narrativa politico-nacional de um determinado
grupo étnico e mais interessada na discussao de um
espaco compartilhado da vida, onde o passaporte
deixa de representar a condi¢ao primeira para o
acesso a solidariedade de um grupo social.
Diretamente atrelado a esse esforco de
pensar o deslocamento, encontra-se o desafio

de transformar as dinamicas que instauram as
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genealogias. O crivo nacional e de pertencimento

étnico talvez represente a mals importante
estratégia de organizar as genealogias individuais.
Isso obviamente nao ocorre por acaso. No
processo de socializagdo, atores sociais sao
treinados a apropriar-se da realidade a partir das
narrativas dominantes de seu espago social, para
desse modo dinamizar o espectro de interagoes
e potencializar suas chances de éxito. Enquanto
houver consonancia entre essas narrativas
dominantes e os anseios individuais, dificilmente o
individuo vai experimentar o anseio de questionar a
interpretagao de mundo que o circunda, porquanto
ela vai a0 encontro de seus interesses ¢ de seus
projetos de identidade. E o deslocamento que,
nao raramente, desencadeia processos de reflexao
sobre o condicionamento cultural das visdes de
mundo. Na esteira da transformacdo que emerge
do deslocamento, também ocorre uma alteracio na
busca por genealogias.

Com o deslocamento, o sujeito nao se insere
somente em novas coordenadas espaciais, com
suas geografias locais a serem desbravadas, ele
igualmente passaa participar de novas configuragdes
discursivas que definem como atores sociais podem
se posicionar e se movimentar nas coordenadas
ideadas pela respectiva pratica cultural. Em sua
bagagem, o migrante traz a socializagao inicial, com
a qual aprendeu a enxergar o mundo, administrar o
passado com sua oferta de sentido e olhar para o
futuro a fim de instaurar um raio teleolégico que
justifique suas agoes. Ao adentrar novas praticas
culturais, uma parte substancial das narrativas de
origens perde sua validade, forcando-o a rever
suas dinamicas de afiliacio. Nessa encruzilhada,
surgem dois desafios. O primeiro se da a partir
da manutengdao de lagos de afiliagdio ao espago
de origem que se torna precaria, primeiramente
por conta da distancia geografica, mas sobretudo
também por causa das motivagoes que impeliram o

individuo a emigrar, especialmente se estas tiveram
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sua origem na negagao de pertencimento no espago
de origem. Num segundo momento, ja no novo
espaco cultural, as regras de pertencimento sao
outras, pautadas por praticas memoriais que nao
preveem uma inser¢ao automatica para narrativas
culturais que destoem das ideais dominantes
naquelas coordenadas.

Isso coloca o sujeito migrante diante de
um conflito de administracio da meméria e suas
genealogias. Se ndao pode pertencer ao espago
de origem, o que fazer com as narrativas de sua
socializa¢ao primaria? Se o novo espago cultural
nao lhe oferece instrumentos para instaurar
alguma forma de afiliagio, como gerir o seu lugar
e sua voz nesse novo contexto? Se a genealogia da
memoria o posiciona nesse quadro instavel, como
pensar o sentido no raio existencial do futuro?
A literatura de fluxos migratérios nao se limita a
esses questionamentos, mas ela é especialmente
sensivel a sua problematiza¢do, encenando a
busca por genealogias e, com isso, captando
uma experiéncia-chave da contemporaneidade.
Seguindo Zila Bernd (2013b, p. 362), a literatura da
“mobilidade migratéria transcultural” trabalha com
a “estética do vestigio” que nos convida a refletir
sobre “silencio e esquecimento”, mas também
nos desafia a identificar como esses vestigios
remetem a configuracdes memoriais que definem
como o individuo pode pensar o si a partir dessas
coordenadas.

Para  aprofundar esse conjunto de
questionamentos, este artigo tem como objeto
de estudo o romance Mano de Anja Tuckermann.
O protagonista do texto ¢ o menino Mano, uma
crianca pertencente a minoria étnica rom, cuja
familia se desloca da Hungria e se assenta na
Alemanha, durante a primeira metade do século
XX. Durante o regime nazista, a familia ¢ alvo
de perseguicdo, sendo deportada para campos de
concentragao. Mano consegue sair com vida do

encarceramento e, debilitado no caminho, recebe
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ajuda de outros ex-prisioneiros que o levam a
Franca. Mano ¢é confrontado com a necessidade
de voltar sua atengao para o passado, esclarecer
seu lugar no presente e definir sua imaginagao
de futuro, sempre tendo como pano de fundo os
sedimentos memoriais cuja genealogia precisa ser
reconstruida.

Nesse sentido, o texto ¢ paradigmatico para
a questao de fluxos migratoérios, especialmente por
problematizar um conjunto de questionamentos
que permitem identificar elos com outras
representacOes literarias nacionais, ambientadas,
por exemplo, na Franga, Inglaterra, Italia, Estados
Unidos ou Canadia. Em todos essas literaturas
nacionais, sobejam exemplos de textos que lidam
com a genealogia da memoéria no marco da
imigragao, tentando problematizar as estratégias
da administracdo do sentido em seus respectivos

contextos.

A memodria e o espago de origem

Nesse horizonte, o espago de origem tem
um papel fundamental para a administracao da
memoria, ja que é responsavel pela socializacao
inicial. Num primeiro momento, ela fornece
modos de acessar a realidade, mas também de
olhar para o passado, a fim de identificar o que
deve ser incluido na narrativa de representacao
do espago cultural. Uma fun¢io essencial da
tessitura memorial nacional reside na estabilizacao
da coesao de grupo. Por meio de um conjunto
de simbolos, surge uma oferta de identificacao
que produz a sensacao de pertencimento. Para
assegurar sua eficacia, o processo de socializa¢ao
preve diferentes etapas (institucionalizadas ou
nao) para obter um arraigamento profundo do
sentimento de identificacdao. Nessa lavoura cultural,
medra o principio da solidariedade e da sensacao
de grupo (LOWENTHAL, 2015), propiciando

uma configuracao afetiva disposta a investir sua
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energia fisica, cognitiva e emocional nesse projeto
de grupo. Desse mesmo movimento, emergem os
muros nacionais, a l6gica da diferenca, a pratica de
exclusio e a manutengao do principio da alteridade.

Por tras da dinamica de grupo, a memoria
sociocultural, portanto, tem um papel crucial para
legitimar uma versao de mundo e, com ela, uma
aspiragao ao poder. Essa busca por poder pode
apresentar motivagoes diversas, oscilando entre
o desejo de instalagdo de estruturas solidarias e
a avidez pela extensio do dominio territorial, de
capital ou de prestigio. No movimento inicial,
a recuperacio da memoria de grupo serve para
assegurar os limites exteriores, de modo a garantir
a exclusio de outros agrupamentos, com suas
demandas de poder. Na sequéncia, a administragao
da memoria se volta para o espago interno,
instalando uma narrativa dominante e investindo na
elisio de versoes dissonantes, para nao pulverizar
o poder. Para Gillis (1994, p. 14), memorias sao
seletivas, permanecendo a servico de interesses
individuais e politicos.

Como toda dinamica social também a
administracio da memoria é conflituosa. Do
espago interno emergem as vozes que descontroem
a narrativa dominante e buscam instaurar uma voz
propria, a fim de desencadear revisdes da memoria
dominante e assim incluir outras representagoes
que formam a malha do respectivo espago
sociocultural. Nesse sentido, McDowell (2008, p.
406) escreve:

Enquanto muitos governos nacionais usam o
espaco construindo simbolos para consolidar a
identidade nacional e legitimar o poder, muitos
outros grupos que contestam o uso do espaco
e a memodria sendo evocada (ou esquecida)
trabalhardo para minar ou manipular o espaco
da memoria ou criar seu préprio local de
importancia que ¢ indicativo de sua propria
heranca (MCDOWELL, 2008, p. 46).

2 “While many national governments use space by
constructing symbols to consolidate national identity and
legitimize power, many other groups who contest the use of
space and the memory being evoked (or forgotten) will work
to undermine or manipulate the memorial site or create their
own separate important place which is indicative of their own
heritage” (MCDOWELL, 2008, p. 46).
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O espago interno representa, portanto,
um espagco de contestacio em que diferentes
vozes buscam participagdo do processo de
instauragao da genealogia da memoria. Essa
busca caracteristicamente é conflituosa, muitas
vezes, acompanhada do uso de violéncia. O
embate define, sobretudo, como as diferentes
vozes podem se articular ou nao. Nao raramente,
fluxos migratérios sao desencadeados justamente
por conta da impossibilidade de encontrar um
espaco de participacdo. Isso pode ocorrer de
modo consciente, especialmente no caso de atores
socials que resistem a imposi¢ao de narrativas
dominantes (em espagos totalitarios ou nao), mas
também de modo inconsciente, quando individuos
tem crescente dificuldade de acesso aos recursos
necessarios para a concretizagao existencial. Em
ambos os casos, a memoria dominante nao preve
um dispositivo de protecio desses grupos, de
forma que estao a mercé dos desmandos daqueles
que detém o poder. Nesse cenario, a alternativa
¢ permanecer e, com isso, aceitar subordinagao
e silenciamento ou emigrar e buscar por outras
formas de acesso aos recursos do mundo.

Ao olhar para o passado a partir da condigao
de imigrante, a busca pela genealogia da memoria
apresenta duas func¢oes basicas: identificar o seu
lugar no espago de origem, recuperando sua posi¢ao
nas dinamicas interseccionais a fim de obter clareza
sobre o escopo da voz, no espago sociocultural
inicial; a0 mesmo tempo, ela se revela importante
para a identifica¢ao de seu posicionamento no lugar
de assentamento, onde a compreensio da origem
pode auxiliar no esclarecimento do atual escopo
de participagao e instaura¢ao de voz. Também
nesse contexto o grau de consciéncia sobre a
genealogia da memoria difere de acordo com o
investimento cognitivo enfeixado pelo respectivo
ator social. Em grande parte, isso também depende
da configuragio no pafs de assentamento e das

necessidades narrativas que o respectivo sujeito
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experimentar. Em outras palavras, sua propria
narrativa de identidade tem um impacto substancial
no modo como ele vai proceder em relagao a busca
da genealogia memorial. Sua tessitura cria a base
para entender seu lugar no mundo. Para isso, a
volta ao passado fornece instrumentos para pensar
a propria identidade.

O texto de Anja Tuckermann ilustra essa
problematica de forma inusitada ao concatenar a
questdo dos fluxos migratorios a barbarie do regime
nazista. Um fio condutor do texto é justamente a
busca pela genealogia da memoria (tendo em vista
também a questdo do trauma, que nao sera discutida
neste artigo). Paulatinamente, a voz narrativa
reconstrdi o passado do protagonista, justapondo
um conjunto de informagdes que permitem ao
leitor vislumbrar o percurso de formagao de suas
memorias e compreender o comportamento de
Mano, no presente diegético. As turbuléncias do
final da segunda guerra mundial e, sobretudo, as
dimensoes traumatizantes dos acontecimentos
de que foi vitima o protagonista impedem uma
reconstrucdo linear, imediata, sem contradices
de pertencimento. Essa busca pela genealogia das
memorias e a reconstrucao da origem se revelam
como um processo arduo, extremamente penoso,
ao qual Mano se dedica com sentimentos ambiguos,
sempre incerto sobre seu pertencimento.

As informagdes  sobre

essa  origem

permanecem fragmentarias, descontinuas,

incompletas. Quase ao final do texto, o leitor
obtém coordenadas mais precisas por meio de uma
carta de um escritorio dedicado a busca de criancas
perdidas:

Johann HOLLENREINER, cigano hdngaro,
avd de Manot, que trabalhou com toda a
familia em um circo na Hungria, veio com
este circo em uma turné pela Alemanha de
1912-1913. Os negoécios iam tdo bem que ele
logo conseguiu fundar seu proprio pequeno
circo em Munique. A partir daqui, o circo
deu apresentacoes em cidades alemis, bem
como em cidades de varios pafses europeus

(TUCKERMANN, 2017, p. 294)*.
3 “Johann HOLLENREINER,

ungarischer Zigeuner,
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A clareza causal do relatério nao corresponde
ao horizonte subjetivo do protagonista. Uma parte
substancial de seu esforco cognitivo é dirigido na
tentativa de construcao de elos que expliquem seu
lugar no mundo, uma experiéncia que caracteriza
muitos personagens migrantes, especialmente
da segunda geragao. Aqui, os desafios se revelam
multiplos: na Franca ele é refugiado, na Alemanha
¢ imigrante e na Hungria pertence a minoria rom.
Nos trés eixos, a familia ndo tem um lugar fixo de
pertencimento e nenhum dos respectivos espagos
prevé sua representagao nas narrativas dominantes.
A histéria de sua familia e de seu processo de
socializagdo, portanto, esta caracterizado por
constantes deslocamentos. Concretamente, isso
significa que Mano e sua familia ndo podem
recorrer a ofertas discursivas para fundamentar sua
propria narrativa do si.

Dada a

imagético-discursivas, a familia se encontra diante

auséncia de  representacoes

da necessidade de idear alternativas, a fim de
imaginar sua propria genealogia. Enquanto seus
familiares ja internalizaram as estratégias para
lidar com as praticas de exclusao, Mano ainda
precisa compreender o que esta ocorrendo e como

processar isso adequadamente:

Agora estou errado de novo. Os franceses nao
querem os alemies e, quando ndo se ¢ quisto,
¢ preciso morrer. Eu quero estar certo, em
algum lugar, mas nao sozinho, melro. Que as
pessoas nos queiram. No passado, meu Tata
sempre dizia quando alguém perguntava,
nés somos da Hungria, para que ninguém
pense nada de ciganos e nos faca mal. Somos
hingaros e trabalhamos para o circo. Isso é
o que Tata sempre disse para que as pessoas
nao perguntassem de onde viemos ou por que
viemos da Hungria (TUCKERMANN, 2017,

p. 89)%

Grossvater von Manot, der mir seiner ganzen Familie in einem
Zirkus in Ungarn arbeitete, kam mit diesem Zirkus 1912-
1913 zu einer Tournee nach Deutschland. Die Geschaefte
gingen so gut, dass er bald einen eigenen kleinen Zirkus in
Muenchen gruenden konnte. Vor hier aus gab der Zirkus
Vorstellungen in deutschen Staedten als auch in Staedten
verschiedener europaeischer Laender” (TUCKERMANN,
2017, p. 294).

4 “Jetzt bin ich wieder falsch. Die Franzosen wollen die
Deutschen nicht, und wenn man nicht gewollt wird, muss
man sterben. Ich will mal richtig sein, irgendwo, aber nicht
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O elemento que se destaca como motor
dessa genealogia da memoria é a fragilizacao do
pertencimento. Ao buscar reconstruir as memorias
do passado, Mano tenta identificar uma narrativa
de origem e, com ela, um lugar de arraigamento do
qual possa se utilizar para fundamentar sua narrativa
do si. Os lexemas “errado” e “certo”, empregados
a partir do vocabulario da infancia em que Mano
se encontra, representam uma tentativa de captar
a dinamica do despertencimento e do modo
como isso impacta na sedimentagdo memorial.
O presente diegético, de certo modo, repete uma
experiéncia que perpassa a existéncia familial, pois
a sensacao de deslocamento que o protagonista
experimenta na Franca é semelhante aquela na
Alemanha pré-nazista, em que tinha que ocultar a
origem, a fim de nao colocar em risco suas chances
naquele espago social. Com a ascensio do regime,
esse despertencimento encontra seu climax, diante
da maquina racionalizada da barbarie. No caso do
protagonista, a busca se torna ainda mais complexa
e penosa, por conta das experiéncias traumatizantes
nos campos de concentragao.

Em todos esses espacgos, a familia busca se
assentar e obter uma narrativa de origem. Em todos
eles, essa narrativa se torna problematica, pois a
tessitura dominante nao permite sua representa¢ao
e, com isso, inclusao, sem um alto grau de conflitos.
Em todas as coordenadas (Hungria, Alemanha,
Franga), as logicas de poder niao preveem a
participagao e instauracao de voz: na Hungria
e na Alemanha por conta do pertencimento a
minoria étnica rom, na Franga, por seu possivel
pertencimento a esfera alema nazista. Ao final do
enredo, o protagonista se alegra ao reencontrar a

familia em Munique, mas nesse momento também

allein, Amsel. Dass die Leute uns haben wollen. Friher hat
mein Tata immer gesagt, wenn wer gefragt hat, wir sind aus
Ungarn, damit keiner was denkt von Zigeuner und schlecht
zu uns ist. Wir sind Ungarn und arbeiten fiir den Zirkus.
So hat es Tata immer gesagt, damit die Leute nicht fragen,
wo wir herstammen, und auch nicht, wieso wir von Ungarn

hergekommen sind“ (TUCKERMANN, 2017, p. 89).
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ja se sente irrevogavelmente afiliado a Franga, onde
criou fortes lacos afetivos.

Em muitos textos da literatura de fluxos
migratorios, a origem ¢é foco constante de
problematizagdo, e a condicio de imigrante
¢ caracterizada pela sensacio aguda de
despertencimento. A auséncia de uma genealogia
solida de memoria intensifica essa experiéncia.
Nesse bojo, o que fazer com a origem ou como se
inserir na nova pratica memorial do novo espaco
de assentamento sao questdes que inevitavelmente
passam pelo crivo de personagens desses textos
literarios. Muitas vezes, o que se instaura ¢ um
vetor de ambiguidade, em que o pertencimento
permanece num limbo, impactando no modo como
a genealogia da memoria é gerida. Essa configuragao
produz a oscilagio afetiva que caracteriza
muitos protagonistas, criando um péndulo entre
retorno e permanéncia, entre pertencimento e
despertencimento, entre estabilidade e fragilizagao.

Nesse horizonte, a origem ja nio pode ser
reduzida a uma. Com efeito, ela se torna multipla
e fluida. Para compreender a origem multipla,
contudo, o estado nacional e suas praticas de
atribui¢ao de cidadania ja nao servem, pois nelas
rege o imperativo dos muros. O que o personagem
Mano ilustra é como esse conceito de origem
transcende as légicas binarias, com suas redes de
oposi¢ao, para se inserir numa malha multivetorial
de afiliagGes afetivas, responsaveis pela genealogia
da memoéria. Nesse sentido, nao é mais o passaporte
que define a origem, mas sim o fundamento afetivo

que embasa o ser no mundo.
Memorias e o espago de assentamento

A administracio da memoria sociocultural
no espago de assentamento apresenta, obviamente,
uma série de analogias com o espago de origem.
Dependendo da respectiva intersecgao social,
imigrantes

podem ter pertencido ao grupo
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majoritario ou também feito parte de um
agrupamento minoritario, de acordo com a
administra¢do da narrativa dominante e da pratica
memorial. No novo contexto de assentamento,
essa dinamica pode se repetir, possibilitando
uma integracao rapida daqueles que chegam ou
impedindo sua representagdo, de acordo com
o capital simbodlico que detém. Por exemplo,
imigrantes do oeste europeu que se assentam nos
Estados Unidos ou no Canada tém outros desafios,
se comparados a imigrantes que se dirigem a mesma
regido, mas oriundos de paises asiaticos, africanos
ou latino-americanos. A mesma configuracio,
agora em dire¢do a0 oeste europeu cOMO €spago
de assentamento, produziria situagdes semelhantes.
Emambos os casos, a dinamica memorial dominante
nesses espagos permite (ou niao) a construgao
de uma genealogia que pavimenta o caminho da
integra¢ao e, com isso, de pertencimento.

Em seu estudo sobre o nexo entre memoria
e migrac¢ao, Glynn e Kleist procuram caracterizar
a dinamica da administracio memorial e seus

percursos genealdgicos:

No que diz respeito ao aspecto social, as
memorias sdo politicas. Referéncias publicas
ao passado sio consideradas “politicas da
memoria”, pois constroem pertencimentos
que determinam quem e como alguém pode
ser incluido em um grupo, sociedade, nagao
ou governo. Os migrantes podem ou nio
ser incorporados a tais pertencimentos. Eles
podem constituir um grupo entre outros, ou
podem nio ser reconhecidos como migrantes,
dependendo do contexto social e politico em
que o passado é evocado. As memorias que
evocam uma relagdo entre os migrantes ¢ a
sociedade receptora sio politicas em termos
de incorporagio, determinando a seletividade
de admissdo, a posicdo de novos membros
em uma sociedade e a participagdo potencial
dos migrantes na politica receptora. Quem ¢é
cidaddo e quem pertence a uma nagdo, quem
faz parte da maioria da sociedade e quem faz
parte de uma minoria sdo questoes colocadas,
ndao apenas pela migragdo, mas pelo recurso
a memorias nas quais se expressam sele¢oes
e constelacdes de pertencimento (GLYNN/

KLEIST, 2012, p. 9)°.

5 “In regard to their social aspect, memories are political.
Public references to the past are considered ‘memory politics’
for they construct belongings that determine who and how
someone may be included in a group, a society, a nation or
a polity. Migrants may or may not be incorporated into such
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O modo como a memoria do espaco
sociocultural ¢ administrada, portanto, define
como atores sociais de diferentes origens podem
participar, tragando as fronteiras simbolicas
internas. Transpostos os obstaculos da muralha
exterior, tem inicio um percurso ainda mais arduo
de transposi¢io dos muros simbolicos que, em
seu carater em grande parte imaterial, determinam
quem pode, de fato, se assentar e quem permanece
irrevogavelmente no limbo da imigracio. Uma
parte desse esforco em direcao ao assentamento
reside, por consequéncia, em compreender a logica
que instaura a genealogia da memoria, identificando
as cartografias que estabelecem os pertencimentos.
Dado o passo da compreensao, o percurso preve
a apropriacao das ferramentas responsaveis pela
produgcao discursiva, a fim de participar da tessitura,
fornecendo novas interpretagdes do passado e do
presente, de modo a imaginar uma narrativa que
legitime outras formas de pertencimento.

Como a identidade, a meméria nao é algo
estavel e permanente, estando sujeita a constantes
reformulagbes, sempre fornecendo uma narrativa
do passado que legitime o presente ou uma visao
de futuro. Em consonancia com esses objetivos, a
genealogia memorial esta atrelada a um constante
processo de negociagdo que passa por movimentos
de aceitacdo, questionamento e subversao. Nesse
sentido, a propria memoria reproduz o movimento
de deslocamento inerente a imigragao, como
aponta Creet:

O que significaria considerar a faceta da
migracdo da meméria, em vez da distancia

de seu ponto de origem perdido para
sempre, como nosso objeto de estudo? E o

belongings. They may constitute a group among others, or
they may not be recognised as migrants at all, depending on
the social and political context in which the past is evoked.
Memories that conjure up a relationship between migrants and
the receiving society are political in terms of incorporation,
determining the selectivity of admission, the position of new
members in a society, and migrants’ potential participation
in the receiving polity. Who is a citizen and who belongs to a
nation, who makes up society’s majority and who is part of
a minority are questions posed, not just for migration, but in
recourse to memories in which selections and constellations
of belonging are expressed” (GLYNN/KLEIST, 2012, p. 9).
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que podemos aprender tracando sua fixidez
ansiosa no fluxo constante? Nesta coletanea,
investigamos o movimento como condi¢do da
memoria, e nosso desejo de sua fixidez, ou pelo
menos a fixidez de suas origens geograficas
e temporais. Hste paradoxo fundamental
entre localizagdo e migracao governa a maior
parte de nosso pensamento sobre a memoria

(CREET, 20122, p. 9).°

Seguir a trilha “do fluxo constante” parece
conter um esfor¢o que nao se limita a problematizar
a fixidez dos artefatos memoriais e suas narrativas
representacionais (em outras palavras, a origem),
ele inclui também atentar para a instabilidade e
descontinuidade da memoéria, como tessitura de
constante renovagao, num dialogo ininterrupto
com as malhas simbélicas em que é produzida. Para
a analise da literatura de fluxos migratorios, esse
movimento compreende um esfor¢o nao de recriar
o principio dos muros cartograficos ou simbdlicos,
com seus imperativos de origem, mas sim de dar
a preferéncia a problematiza¢io do processo em
que sentidos sdao construidos e inseridos em novas
malhas narrativas.

Nesse horizonte, a interseccao sociocultural
representada no texto de Tuckermann ¢ peculiar,
mas também paradigmatica, ao problematizar as
dimensoes que direcionam a administracio da
memoria na sociedade de acolhimento. Ao chegar
na Franga como crianga refugiada, Mano é acolhido,
especialmente por aqueles que acompanharam
muito proximamente ou foram vitimas da barbarie
nazista. A atmosfera afetiva se encontra suscetivel
para a solidariedade em relagdo aqueles que
também sofreram sob o regime totalitarista do pafs
vizinho. Dessa perspectiva, surge um movimento
de construcio da genealogia da memoria que

identifica elementos partilhados, permitindo assim

6 “What would it mean to take the quality of memory’s
migration rather than the distance from its forever-lost
point of origin as our object of study? And what can we
learn by tracing its anxious fixity in the constant flow? In
this collection, we investigate movement as the condition of
memory, and our desire for its fixity, or at least the fixity of its
geographic and temporal origins. This fundamental paradox
between location and migration governs most of our thinking
about memory” (CREET, 2011, p. 9).
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a possibilidade de uma narrativa comum que inclui

O outro:

‘Este é o Mano, ele tem onze anos e esta
morando comigo por enquanto. Ele estava em
Ravensbrick.

Quando as mulheres ouviam isso, gritavam:
‘Oh, le pauvre petit’, e beijavam-no e
abracavam-no. As vezes o pegavam no
colo, sentiam muita compaixao e Mano
logo descobriu o porqué: elas sabiam do
que se tratava. Algumas amigas de Madame
Marcheix-Thoumyre  também  estiveram
encarceradas em Ravensbriick, marcadas com
um tridngulo vermelho como prisioneiras
politicas. Genevieve de Gaulle, sobrinha do
famoso general, também sobreviveu ao campo

de concentracio (TUCKERMANN, 2017, p.
174-175).7

A passagem ilustra uma  estratégia
importante para a instauracio de uma genealogia
da memoria. Essa estratégia reside em reconhecer
uma experiéncia comum e transforma-la em
clo que legitime a formacio de uma imagem
de grupo. Nesse episodio, no lugar dos muros
nacionais instaurados pela cartografia politica, as
mulheres dirigem sua atengao para a semelhanca
de experiéncias e a adotam como fundamento
para instaurar uma narrativa comum. Com isso, a
memoria deixa de ser pautada pelo principio étnico
ou sociocultural, recorrendo a uma configuragao
afetiva como mecanismo de construcao da
origem e da partilha. Nessa situacao especifica, os
membros do pais de acolhimento nio recuperam o
fato de que Mano fale alemao ou tenha, a0 menos,
uma parte de sua origem no pais de onde proveio
a hostilidade bélica contra os franceses, para focar
naquilo que os une.

Ao mesmo tempo, também ha outras formas

de conceber a meméria do ser no mundo. Quando

7 “Das ist Mano, er ist elf Jahre alt und wohnt jetzt erst mal
bei mit. Er war in Ravensbriick.®

Wenn die Frauen das hérten, riefen sie: “Oh, le pauvre petit*,
und kissten und umartem ihn. Manchmal nahmen sie ihn
auf den Schof, sie hatten groB3es Mitgefiihl, und Mano erfuhr
bald, warum: Sie wussten, wovon die Rede war. Einige von
Madame Marcheix-Thoumyres Freundinnen waren auch in
Ravensbrick gefangen gewesen, als politische Gefangene mit
einem roten Winkel markiert. Auch Genevieve de Gaulle,
die Nichte des berithmten Generals, hatte das KZ berlebt
(TUCKERMANN, 2017, p. 174-175).
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Mano recebe ajuda no caminho, sua benfeitora
lhe recomenda negar sua procedéncia alema
(TUCKERMANN, 2017, p. 22), semelhantemente
ao que sua familia fizera ao recomendar que
negasse sua origem rom, na Alemanha. Ele
deve afirmar ser francés, no primeiro caso, e
alemao, no segundo. Em ambas as situagdes, seus
interlocutores identificam que a origem pode
impactar no modo do acolhimento e, com isso, no
modo de construir uma genealogia da memoria que
permita imaginar um pertencimento comum. No
circulo da senhora Marcheix-Thoumyre, ele ainda
encontra interlocutores dispostos a encontrar algo
que os une. Em muitas outras situagoes, Mano
sera confrontado justamente com o movimento
contrario que erige os muros da exclusio, impedindo
uma intersec¢ao memorial partilhada. A modo de
exemplo, durante um passeio com a Tia Fifine, cuja
familia 0 acolhe em um momento do enredo, Mano
comeca a obter clareza sobre isso:

Todos iam dar um passeio. Era uma

noite amena de primavera e Mano iria ser

apresentado a vovo. Tia Fifine segurou a mio

de Mano novamente. Ele cambaleava como se

nao tivesse chao solido sob os pés.

‘Tia, o que significa sale?’, ele perguntou.

‘Sujo.

‘E o que significa Allemands?’

‘Alemaes.

‘E cochon?’

‘Porco’

Eles sao bons comigo, mas quando descobrirem

0 que eu sou, serei morto ou encarcerado de

novo em um acampamento com os alemies,
eles ndo querem os alemaes, nunca posso dizer

quem eu sou (TUCKERMANN, 2017, p. 55)®.

Como na Alemanha, onde precisou ocultar

sua origem rom, nesse novo contexto, ele precisa

8 “Sie gingen alle zusammen spazieren, es war ein milder
Frahlingsabend, und Mano sollte der Oma vorgestellt
werden. Wieder hielt Tante Fifine Mano an der Hand. Er
lief schwankend, als hitte er keinen festen Boden unter den
Fiflen.

“Tante, was heil3t saler’, fragte er.

‘Dreckig.*

‘Und was heil3t Allemands?

‘Deutsche.

‘Und cochon?*

‘Schwein.

So sind sie gut zu mir aber wenn sie erfahren was ich bin
werde ich umgebracht oder mit den Deutschen wieder in ein
Lager gesperrt sie wollen die Deutschen nicht darf niemals
sagen wer ich bin“ (TUCKERMANN, 2017, p. 55).
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ocultar sua ligagio com a Alemanha, o que
significa administrar um alto grau de contradi¢oes
e ambiguidades, sem conseguir esclarecer como
pensar o pertencimento. Na passagem citada,
que se repete de formas analogas em diferentes
institui¢Ges por onde o protagonista passa, o esforco
de recuperagao da memoria se volta para aqueles
elementos que legitimaram a violéncia perpetrada
pelo pafs vizinho, isto ¢, o agrupamento étnico com
suas logicas de exclusdo. A passagem nao reduz a
complexidade inerente ao processo de negociagio,
pelo contrario, ela ilustra a multiplicidade de
dinamicas que contribuem para a formagao de uma
genealogia de memoria, aqui no plano da interagao
individual, que frequentemente reflete a narrativa
dominante que perpassa um espago sociocultural.

Vale lembrar que o enquadramento especifico
desse momento histérico pos-guerra propicia a
condugio desse olhar, o que vai se transformando
de acordo com as novas formatagoes da tessitura
memorial. Para Pollak (1989, p. 9-10)

O trabalho de enquadramento da memoria se
alimenta do material fornecido pela histéria.
Esse material pode sem ddvida ser interpretado
e combinado a um sem-numero de referéncias
associadas; guiado pela preocupagio nio
apenas de manter as fronteiras sociais, mas
também de modifici-las, esse trabalho
reinterpreta incessantemente o passado em
funcdo dos combates do presente e do futuro.

As relagbes franco-alemas sio exemplo
disso, tendo tracado um arco que revela diferengas
substanciais entre 0 momento pos-guerra e o inicio
do século XXI, com seu esforco em construir
uma narrativa comum de Unido Europeia. As
narrativas que compoem a genealogia memorial
desses espagos migraram para um outro esfor¢o
discursivo. Algo semelhante é observavel nas
relagdes nipo-americanas (Pearl Harbour), nas
(Guerra da Argélia)

ou nas trelacGes britinicas com a ex-colonias no

relagoes  franco-argelinas

periodo pos-independéncia.
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Em todos esses exemplos, a genealogia
da memoria se transforma, legitimando ou
deslegitimando o pertencimento, desconstruindo
muros ou tracando novas linhas divisérias, em
consonancia com a pratica dominante do momento
histérico. Os enquadramentos sao multiplos e
diversos. Como no contexto da origem, o processo
de assentamento, com suas implicagdoes para a
narrativa memorial, ndo é uma unidade fixa, igual
para todos. Pelo contrario, também nesse contexto
se identifica uma multiplicidade que provém dos
diversos enquadramentos possibilitados no pais de
assentamento e das multiplas dinamicas afetivas que
caracterizam o individuo ao buscar sua insercao.

Nesse horizonte, além da necessidade

de administrar as consequéncias individuais
provenientes das experiéncias afetivas,
especialmente de exclusio ou perseguicio,

personagens imigrantes nao raramente precisam
administrar os impactos das imagens de seu pais
de origem, no novo espago de assentamento. As
narrativas memotiais, com afirma Creet, também
migram, transformando os enquadramentos. No
inicio do século XXI, imigrantes alemaes na Franca
ou imigrantes franceses na Alemanha tém uma
recepgao diferente daquela acordada a imigrantes
turcos, sirios ou de origem africana. Isso esta
ligado a0 modo como a genealogia da memoria é
construida, permitindo (ou nao) a imaginagao de
experiéncias compartilhadas e suscitando, com
isso, praticas de acolhimento ou exclusao.

A literatura de fluxos migratérios ilustra a
fluidez e a multiplicidade inerente a essas dinamicas
memoriais, problematizando o modo como
tessituras da memoria impactam nas interagoes
do presente (diegético) e na imaginagao de futuro.
Ao final de seu estudo, Cury (20006, p. 30) escreve:
“A negociagao mutua, com duplo sinal entre o
proprio e o outro, entre o estrangeiro e o nacional,

registrando memorias variadas e contraditorias nos

seus movimentos de afirma¢ao e negacio, clege
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o sempre migrante espaco da literatura como um
polifonico ponto de encontro”. Nessa perspectiva,
o texto literario faz uma oferta de imaginagao
de realidade que convida o leitor a refletir sobre
logicas da genealogia na memoria, em tempos
de deslocamento, suscitando questionamentos e

desbravando alternativas.

Consideragoes finais

Entre o plano individual e macrossocial,
personagens migrantes ilustram formas de
administracdo das praticas memoriais. Inseridos em
fluxos migratorios, esses personagens passam por
um processo de deslocamento e reassentamento
cultural, no qual se veem confrontados com o
desafio de identificar formas de pertencimento,
legitimadas pelas narrativas memoriais, no espago
de interag¢ao social. Tanto no espaco de origem
como de assentamento, a busca pela genealogia
da memoria passa pela revisao das formas de
participacao de cada individuo. Nessa esteira, uma
parte substancial do esfor¢o cognitivo se dedica a
reconhecer se a memoria que representa um grupo
permite ao sujeito migrante participar de sua
tessitura e se ela contém um acervo imagético que o
represente. Por conseguinte, a revisao das praticas
memoriais com sua representagao do passado
busca identificar as modalidades de insercao no
presente e as formas de imaginar o futuro, no
marco na imigra¢ao.

Nesse horizonte, tanto a origem como o
assentamento das praticas memoriais revelam um
alto grau de complexidade que ja nao sao passiveis
de compreensao unicamente a partir das logicas
binarias dos estados nacionais. Assim, a origem deixa
de ser concebida exclusivamente a partir do lugar
de nascimento e de suas coordenadas geograficas
claramente demarcadas, para ser entendida como
uma dinamica afetiva com multiplas afiliagoes que

vao definir a genealogia da memoria. As praticas
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memoriais no espago de assentamento, também
multiplas e fluidas, por sua vez, se transformam em
foco de atenc¢ao, na medida em que se transformam,
oferecendo diferentes enquadramentos. Sao esses
enquadramentos que tracam as coordenadas que
vao definir as modalidades de representagao e
inclusio na memoéria local. Com isso, a busca
pela genealogia memorial na literatura de fluxos
migratorios traz a lume o carater migratorio, fluido

e em constante movimento da préopria memoria.
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BRINCANDO COM AS
PALAVRAS: CONSTRUCAO DA
IDENTIDADE BRASILEIRA

EM MACUNAIMA

Roberta Tiburcio Barbosa!

Resumo: A obra Macunaima (1928), de Mario de Andrade, langada no auge do Movimento Modernista,
apresenta uma nova caracteriza¢ao do povo brasileiro, através do seu “herdi sem nenhum carater”, essa
nova identidade é construida por meio da linguagem de Macunaima. O presente artigo tem por objetivo
analisar de que forma as palavras usadas no léxico macunaimico constroem a nog¢ao de nagao brasileira
na obra, identificando o jogo de palavras e os efeitos de sentido decorrentes dos enunciados, tendo por
base a pesquisa bibliografica da semantica lexical, estudada nos textos de Fiorin (2005), Guimaraes(2002),
Ferreira (2009), Justino(2015), entre outros, os quais defendem a linguagem como fonte primeira de con-
strucao de sentidos e relacoes entre os falantes e o real, o mundo concreto.

Palavras-chave: Macunaima. Semantica lexical. Identidade brasileira.

PLAYING WITH THE WORDS: CONSTRUCTION OF BRAZILIAN IDENTITY IN
MACUNAIMA

Abstract: The Macunaima (1928), by Mario de Andrade, launched at the height of the Modernist Move-
ment, presents a new characterization of the Brazilian people, through their “hero without character”,
this new identity is built through Macunaima language. This article aims to analyze how the words used
in macunaimico lexicon construct the notion of the Brazilian nation in the work, identifying the set of
words and meaning effects arising from statements, based on a literature search of lexical semantics, stud-
ied in Fiorin texts (2005), Guimaraes (2002), Ferreira (2009), Justino (2015), among others, who defend
the language as a primary source of construction of meanings and relationships between speakers and
the real, concrete world.

Keywords: Macunaima. Lexical semantics. Brazilian identity.

1 Mestre ¢ Doutoranda em Literatura e Interculturalidade (PPGLI/UEPB). Professora de Lingua Portuguesa da Educagio
Bisica no estado da Paraiba (SEECTPB). E-mail: robertatiburciol @gmail.com. ORCID: https://otcid.org/0000-0003-0456-
2388. Lattes: http://lattes.cnpq.br/8948271335627935.
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Introdugao

O Movimento antropofagico, de 1928, surge
no Modernismo como uma forma de subversio do
olhar estrangeiro a respeito do povo e da cultura
brasileira. Na procura de um novo simbolo da
nagao, o indigena (o barbaro tecnicizado) ¢ eleito
como metafora de todos os subalternos do Brasil
(indios, negros, pobres...).

A obra “Macunaima”, de Mario de Andrade,
¢ uma das mais célebres representagdes do povo
brasileiro tal qual defendia a antropofagia. Ao
contrario do que fez o Romantismo, o Modernismo
adotou nao um indio herdi europeizado, mas um
indigena “sem nenhum carater”, personificado no
protagonista do romance, que da nome a obra.

O herdéi do Uraricoera é esperto, mulherengo
e sabe todas as facetas para se livrar dos problemas
que surgem. A designacdo de “Herdi sem nenhum
carater” nao se refere apenas a malandragem de
Macunaima, mas, principalmente, a2 mistura cultural
e de raga do povo do pais, “que tinha descoberto
a felicidade antes dos portugueses o descobrirem”,
como afirmou o Movimento Antropofagico.

O contato intercultural presente na obra de
Mario de Andrade produz uma nova imagem do
Brasil e do falar de seu povo, que é caracterizado
por uma linguagem tipica de um povo que se faz
pulsante, enérgico e procura sua propria forma de
expressar seu sentimento por meio das palavras
que usa.

Ao criar e recriar as palavras pertencentes ao
léxico da lingua portuguesa-brasileira, Macunaima
da origem a um novo falar, um falar que é intimo
ao povo brasileiro, por seu carater introspectivo
ao sujeito, que revela de uma forma mais direta as
significacOes que as palavras tém para o brasileiro,
e, além disso, faz o modo de falar do seu povo se
fazer presente na escrita.

Procurando, nas bases da Semantica Lexical,

refletir a respeito da construgao indenitaria nacional
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através do “léxico macunaimico”, o presente artigo,
por meio de pesquisa bibliografica, objetiva analisar
de que forma a obra Macunaima revoluciona a
concepgao de cultura nacional por meio da arte da

linguagem.
A semantica lexical

E possivel tomar a segmentacio do mundo
em classes como qualquer coisa que esteja na
ordem daquilo que ja ¢ dado e construido? “seria
a estruturagdo do mundo em categorias algo
previamente constituido nas proprias coisas ou
dependeria ela das diferentes maneiras de olhar
o mundo?” (PIETROFORTE & LOPES. Apud
FIORIN,2005, p.113)

Pode-se considerar o mundo apenas
observando a existéncia de referentes externos
a linguagem, ou seja, as coisas, tendo o homem
contato direto com elas, sem ser importante a
insercao scio-histérica e social do sujeito. E o que
muitas pessoas fazem ao atribuir a palavra a simples
funcao de nomenclatura dos objetos.

Mas, para os estudos semanticos, a linguagem
¢ de suma importancia no mundo, possibilitando
diferentes maneiras de mirar uma mesma coisa,
com énfase ao ponto de vista e nao ao objeto. Disso
resulta que duas pessoas de diferentes comunidades
linguisticas nao veem da mesma forma o mundo.

Desde  os dos

Linguisticos, a exemplo das contribui¢oes de

primordios estudos
Ferdinand de Saussure, sempre se acreditou que
as palavras remetem aos conceitos e que estes
representam as coisas. Construindo-se assim, a
nocao de szgnificante e significado saussurianos, na qual
o significante representa o som das palavras e o
significado o conceito mental. Consequentemente,
confundiram-se varias vezes o conceito de
significado, atribuindo a ele a representacio real do
objeto material, isso ocorria quando se procurava

um mundo predeterminado, exterior a linguagem.
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E preciso observar niao apenas a relagdo
linguagem-mundo, mas, principalmente, as relacGes
entre o que se diz e de que forma se diz algo, ou
seja, quais as inten¢des dos falantes ao usarem
determinadas palavras e como elas agem dentro
do léxico, construindo sentidos. “A transformacio
na linguagem se da pela intervenc¢ao da vontade do
homem” (GUIMARAES, 2002, p.16).

Diante dessa postura, a concepc¢ao de
verdade ja ndo trata de uma relagao entre a verdade
de um enunciado com o mundo real, concreto,
mas considera que a verdade é variavel de acordo
com o modo como o sujeito a utiliza. Nesse caso,
a verdade ¢ multipla, como os sujeitos falantes
também o sao, do mesmo modo que os enunciados
e a enunciacao também s3o variados.

Paraolinguista dinamarqués Hjelmslev (1975)
o sentido emana da linguagem, ou seja, a linguagem
¢ que determina o mundo, “a fala é a marca da
personalidade, da terra natal e da nagdo, o titulo
de nobreza da humanidade” (PIETROFORTE &
LOPES. Apud FIORIN, 2005, p.113).

Temos, assim, uma concep¢ao de mundo
como objeto de sentidos construidos na linguagem
pelo homem, dessa forma, é importante estudar
como as linguas interpretam e categorizam o
mundo fisico atribuindo-lhe sentido. “A semantica
assim concebida, serd menos ligada as nog¢oes
légicas e mais proxima de questdes oriundas da
heran¢a retérica, mas num enfoque renovado”
(PIETROFORTE & LOPES. Ap#d FIORIN,2005,
p.118)

Para que se compreenda como as palavras sao
estudadas na semantica lexical, é preciso entender
algumas conceituagdes fundamentais, a exemplo
dos conceitos de semas — tragos distintivos proprios
do contetdo das unidades de um campo lexical, de
lexema — os significados das palavras, e semema
— um conjunto de semas. Para cada lexema existe

no minimo um semema correspondente, sendo
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assim, para cada palavra ha uma acep¢ao aceita

culturalmente de acordo com a lingua em questao.

A reflexao a respeito das coisas, por meio

das palavras usadas, ndo exige dos conceitos

a sua identificacio no mundo “real”’, mas,

independentemente dessa relagdo, os efeitos de

sentido, decorrentes da linguagem empregada,
requerem interpretagoes e, para tal, é primordial:

Algumas transformagbes por que passa O

semantismo das palavras, por ocasido de

seu emprego em discurso. A incorporagio

de tracos semanticos provenientes do

contexto ¢ processo observavel a cada novo

uso discursivo, alterando parcialmente a

identidade das acepg¢oes das unidades de que

se trata. Nao significa que a passagem ao

discurso implique um abandono completo

das acepgbes dicionarizadas: significa sua

transformacio parcial, no interior de limites

aceitos intersubjetivamente pelos falantes de
uma lingua focalizada. (PIETROFORTE &

LOPES. Apud FIORIN, 2005, p. 125).

Macunaima: o mito da lingua nacional

“Ora sabereis que a sua rigueza
de exipressao intelectual ¢ tao pro-
digiosa, que falam numa lingua e

escreven: noutra”

O movimento modernista buscou uma

valorizacdo da cultura nacional brasileira.
Macunaima, de Mario de Andrade, surgiu como
uma maneira de fazer com que a lingua falada do
pafs estivesse presente na escrita.

Procurando trazer na obra um retrato da fala
cotidiana dos recantos do Brasil, Mario de Andrade
escolhe como protagonista um “heréi sem nenhum
carater”, simbolizando as viarias culturas e etnias
nacionais.

Em Macunaima, recusa-se a transparéncia
do real em favor da exploracio de processos
de construcao critica do real via linguagem, em
um estado de autonomia linguistica. O mundo
relatado pela fala de Macunaima ¢ real no sentido

de metaforizar a formacao linguistica e cultural
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nacional, é um espaco de afirmagio do falar
popular.

Mario de Andrade opera por processos de
semiotiza¢do radical, por meio da exploragdo
de potenciais estéticos imanentes das palavras,
problematizando toda relacdo ingénua dos
conceitos com o real, construindo um realismo
no qual o objeto do signo ndo ¢ uma coisa e sim
outro signo. ‘“cuja desterritorializacdo radical
remete a literatura a ela mesma enquanto pesquisa
constante dos potenciais da linguagem e, por
extensdo, ao problema filosofico da pertinéncia
da linguagem para dar conta do real” (JUSTINO,
2015, p.150).

Segundo Daniel Bougnoux (1994), o
simbolo “reprime o indice, suprime os sentidos (as
sensagoes) em proveito do sentido (a significagao)”.
A relagao presente em Macunaima nao é meramente
entre signo e objeto, mas entre lingua e cultura. Ao
criar e recriar os itens lexicais, o herdi coloca em
acao seu superpoder de dominar as palavras, para
defender/trepresentar o seu povo:

Vemos pois que, em volta de cada palavra
ou, para melhor dizer, de certas palavras,
se estabelece uma atmosfera fantasiosa e
sentimental que constitui seu valor expressivo.
Ha, evidentemente, palavras mais evocadoras

do que outras. O bom escritor sabera aproveita-
las, para suscitar mais vivas e variadas imagens.

(LAPA, 1973, p.10)

Mario de Andrade se enquadra entre esses
autores, os quais cita Lapa (1973), pois consegue
com Macunaima, e com outras obras, construit um
léxico préprio a concretizagdao de seu objetivo de

marcar por meio da escrita a fala brasileira.

As escolhas lexicais macunaimicas e a
construgio de sentidos
NNo fundo do mato-virgem nasceu

Macunaima, her6i da nossa gente. Era preto
retinto ¢ filho do medo da noite. Houve um
momento em que o siléncio foi tio grande
escutando o murmurejo do Uraricoera, que a
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india tapanhumas patiu uma crianca feia. Essa
crianga ¢ que chamaram de Macunaima.

Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De
primeiro passou mais de seis anos nao falando.
Si o incitavam a falar exclamava:

— Al que preguical... (ANDRADE, 2008.p.13)

Logo no inicio da obra Macunaima, vé-se falar
que o herdi fazia coisas de sarapantar, mas uma
questdo chama a atengdo nos feitos do garoto: o
que ¢ mesmo sarapantar?

Sabe-se que sarapantar é o mesmo que
espantar, nesse ponto surge O questionamento:
por que a escolha de uma palavra totalmente
desconhecida ao invés de uma tradicionalmente
usada? A forma sarapantar foi usada nao sé porque
¢ menos conhecida, fazendo assim com que o
enunciado tivesse um toque de originalidade, mas,
principalmente, para caracterizar e tornar a lingua
em questao constituinte de um léxico préprio ao
povo brasileiro.

Ao romper com o falar tradicional, o
Modernismo nao s6 fazia uso de neologismos
criados a partir de alteragdes formais, como
também expandia o lexema das palavras, resultando
na formagao de neologismos semanticos. O campo
semantico das palavras vive sempre se dilatando,
fazendo com que as palavras ganhem novos
significados:

O heréi se estatelou de medo e fechou os
olhos pra ser comido sem ver. Entio se
escutou um risinho e Macunaima tomou
com uma gusparada no peito, era a mocga.
Macunaima principiou atitando pedras nela
e quando feria, Sofard gritava de excitagcdo
tatuando o corpo dele embaixo com o sangue
espirrado. Afinal uma pedra lascou o canto da
boca da mog¢a e moeu trés dentes. Ela pulou
do galho e juque! tombou sentada na barriga

do herdi que a envolveu com o corpo todo,
uivando de prazer. E brincaram mais outra

vez. (ANDRADE, 2008, p. 15-16)

Observa-se, no trecho acima, um novo
lexema de brincar, que adquire um sema ligado

ao prazer do ato sexual. Nao ¢ mais o brincar
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inocente de duas criancas, mas dois amantes em
estado de gozo. O campo semantico de brincar
se expande, passa-se a tratar a palavra em questao
com uma significacio diferente. Nada melhor
do que uma palavra que sugere diversao para
representar os enlaces amorosos dos brasileiros,
um povo frequentemente associado a ideias de
espontaneidade e descontragao.

Ainda no trecho acima, a onomatopeia
“Jjuque”, que representa o som da moga caindo em
cima de Macunaima, ¢ um exemplo do uso constante
de onomatopeias na obra e revela a preocupagao
do autor em transmitir sensacoes sonoras. E assim
o mundo apresentado por Macunaima, um mundo
das sensaces, dos sentidos, quase tatil, no qual a
linguagem ao mesmo tempo em que ¢ construtora
da visao de mundo do herdi, também o apresenta
de maneira sensivel ao leitor, por meio de neologias
fonologicas.

Segundo Gilbert (1975), existem dois tipos
de criagoes lexicais, a neologia denominativa, que
¢ associada a necessidade de se dar um nome a um
objeto, a um novo conceito; e a neologia estilistica,
a qual se baseia na busca da expressividade de uma
palavra ou de uma frase para expressar de uma
forma inédita uma visao pessoal do mundo, ligada a
originalidade do falante. Macunaima aparece como
esse falante original que cria/recria a fala e a escrita
para construir sua identidade.

“Macunaima pigarreava atirando gusparadas
no rio e enquanto o guspe afundava transformado
em matamatas nojentos, o heréi botava a boca no
mundo feito maluco sem nem saber o que cantava.
Aviolinha repinicava tremida.” (ANDRADE, 2008,
p.123) Ao longo de toda a rapsédia® Macunaima, faz
uso de palavras que buscam uma intimidade direta
com os sentimentos intensos dos brasileiros. Nao
se trata s6 de cuspir, é guspir um ato muito mais
forte e simbolico. Essa simples troca de uma forma

pata incluir uma oclusiva oral, esse /g/ presente no

2 Classificagao dada a narrativa por Mario de Andrade
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enunciado, representa a forga da lingua, representa
um mundo que é marcado pelo léxico brasileiro,
pelo carater pulsante nacional.

O mundo que se apresenta em Macunaima
¢ criado por meio da linguagem. Aqui, nao se trata
de uma relagdo em que as palavras servem pura e
simplesmente para representar as coisas do mundo,
mas de palavras que sdo capazes de criar um novo
mundo, macunaimico. A linguagem de Macunaima
se torna o modelo de representacio nacional,
as suas escolhas lexicais sio determinantes na
caracterizacio da sua visio de mundo, das vozes
socials que representa e a quem se dirige.

A criagdo do universo, o surgimento dos
astros, do ser humano, e muito mais, passam e se
fazerem reais dentro da verdade dos enunciados
do heréi. Ha uma criacio de toda a histéria da
humanidade por meio do léxico macunaimico, a
partir desse momento, o universo passa a ter uma
explica¢ao na linguagem popular:

Entido de medo a onga nunca mais que largou
de tudo o que tinha ajudado ela a fugir.
Anda sempre com roda nos pés, motor na
barriga, purgante de 6lio na garganta, agua
nas fucas, gasolina no osso-de-Pai-Jodo, os
dois vagalumébes na boca e o capote de folha
de banana-figo cobrindo, ai ail prontinha
pra chispar. Principalmente si pisa nalguma
correigdo da formiga chamada taxi e alguma
trepando no pelame luzido morde a orelha
dela, qual! chispa que nem Deusl.. E inda

tomou nome estranho pra disfarcar mais. E
a maquina automdvel. (ANDRADE, 2008,

p.123)

O herdi recusa nao s6 a formalidade historica
que nao ve¢ os astros como deuses, mas resiste
ao uso do portugués padrao regido por regras
gramaticais, com o uso de palavras oralizadas,
como as onomatopeias e até termos de cunho
coloquial, a exemplo de “vagalomdes” e “osso-de
Pai-Joao”. Essa caracteristica, de usar na escrita
uma linguagem coloquial e oralizada, aparece
constantemente na obra.

As frases usadas no texto sao rapidas,

reflexos dos fleches de emog¢des que tumultuam
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o pensamento do sujeito, que esta sempre ativo,

atento, mudando suas ideias e sentimentos,

expressando-se e, simultaneamente, construindo
esses estados de espirito por meio da linguagem

utilizada:

Macunaima foi obrigado a abandonar a tapera
cuja ultima parede trancada com palha de
catolé estava caindo. Mas o impaludismo
nao lhe dava coragem nem pra construir um
papiri. Trouxera a rede pro alto dum teso onde
tinha uma pedra com dinheiro enterrado por
debaixo. Amarrou a rede nos dois cajueiros
frondejando e nio saiu mais dela por muitos
dias dormindo caceteado e comendo cajus.
Que solidao! O préprio séquito sarapintado
se dissolvera. Nao vé que um ajuru-catinga
passara muito afobado por ali. Os papagaios
perguntaram pro parente onde que ia.

— Madurou milho na terra dos ingleses, vou
pralal

Entao todos os papagaios foram comer milho
na terra dos ingleses. (ANDRADE, 2008, p.
142)

A presenga da simultaneidade, por meio da
sobreposi¢ao de ideias, imagens e sensagoes, resulta
em uma espécie de efeito polifonico. Porém, na
visao de Mario de Andrade (diferente da polifonia
Bakhtiniana), ¢ uma polifonia de coexisténcia de
coisas e fatos em um determinado momento, como
na hora que Macunaima foge do monstro Oibé¢ e
varias coisas ocorrem simultaneamente apenas
naquele momento em que o herdi esta correndo,

para que seu inimigo nao o alcance:

Depois que correu légua e meia olhou pra tras
e viu que Oibé ja vinha perto. Botou o furabolo
na goela e la foi pro chao todo o cara engolido
que virou num tartarugal mexemexendo. Oibé
custou pra virar aquela imundicie de tartaruga
e Macunaima fugiu. IL.égua e meia adiante
olhou pra tras. Isso Oib¢ vinha na cola dele.
Entdo tornou a botar o furabolo na goela e
lancou que era so6 feijao e agua. Tudo virou
num lamedo cheio de sapos-bois e enquanto
Oibé se debatia atravessando aquilo, o heréi
catava umas minhocas pras galinhas e partia
afobado. Ganhou muita dianteira e parou pra
descansar. Ficou bem admirado porque tinha
corrido tanto que estava outra feita na porta
do rancho de Oibé. Resolveu se esconder
no pomar. Tinha um pé de carambola e
Macunaima principiou arrancando ramos
do caramboleiro pra se amoitar por debaixo.
Os ramos cortados agarraram pingando
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agua de lagrima e se escutou o lamento do
caramboleiro. (ANDRADE, 2008, p. 127-128)

Essa linguagem, que relata tantos fleches de
imagens e sensagoes, se aproxima muito do cinema,
faz uma apresentacao da cena de fuga do herdi
de uma forma que o leitor consegue visualiza-la
mentalmente e a associa a pressa da vida cotidiana
e a criatividade dos brasileiros na hora de encontrar
uma saida para seus problemas.

E com a forma da lexia das palavras que se
constroem os efeitos de sentido decorrentes do
didlogo entre o texto/narrador e o leitot, ao usar
palavras ou frases totalmente em letras maiusculas
em meio a letras mindsculas, parece que se esta
gritando, que aquela parte em caixa alta é mais
forte que as demais, merece mais ateng¢ao, pedindo
urgéncia na observagao do leitor.

E o que ocorre nas varias vezes em que
Macunaima usa a frase “POUCA SAUDE E
MUITA SAUVA, OS MALES DO BRASIL SAO”,
ha clara a critica aos problemas sociais do Brasil
nessa frase. Problemas que aparecem com uma
dimensao muito maior do que se fossem escritos
de forma diferente, com letras minuasculas, fato que
amenizaria o enunciado. Ao grafar sua critica da
forma como o autor o fez ele transforma seu dito
em um ato de protesto, em um verdadeiro grito
por melhorias para o pais e de repudio aos defeitos
éticos e sociais do Brasil.

Dentro do discurso do heréi as palavras
passam a construir nao sé o mundo, mas as proprias
pessoas, que sdo apresentadas com caracteristicas
que as marcam tanto que seus Nomes passam a set
secundarios em relagao ao papel que elas exercem
socialmente, como a personagem que se prostitui e
¢ apresentada como “uma madalena”, remetendo-
se a prostituta mais conhecida da histéria’:

Uma madalena que estava na frente do herdi,
virou pro comerciante atras dela e zangou: —

3 Maria Madalena, mulher acusada de adultério — Novo
testamento (biblia)
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Nao bolina, senvergonhal
O herdi estava cego de raiva, pensou que erKa
com ele e:
—Que “ndo bolina” agoral nao estou bolinando
ninguém, sua lambisgodial

— Lincha o bolinal Pau nele! (ANDRADE,

2008, p. 89)

Percebe-se que a linguagem molda e constroi
o imaginario do herdi representando o modo de
falar do brasileiro, sendo assim, ¢é frequente em
sua fala o uso constante de expressoes linguisticas
reduzidas, como “pro”, no exemplo acima, a0 invés
de “para” e “num?”, ao longo da narrativa, no lugar
de em um, etc.

Para que a nogao de nagdo va se configurando
como a mistura de varias culturas, o que se apresenta
nao é mais um povo de um grupo pequeno e
fechado, mas um pafs misto, que ¢é construido
por diferentes culturas, tanto nacionais, como
estrangeiras, uma vez que o Modernismo nio
rejeitou todas as culturas vindas de fora apenas nao
concordou com a subalternizacao do brasileiro.
Assim, se constrdi a identidade nacional na obra
Macunaima como a coexisténcia de varias culturas,

em um processo intercultural:

Assim tao bem organizados vivem e prosperam
os paulistas na mais perfeita ordem e progresso;
e lhes nao é escasso o tempo para construirem
generosos hospitais, atraindo para ca todos os
leprosos sulamericanos, mineiros, paraibanos,
peruanos, bolivianos, chilenos, paraguaios,
que, antes de it morarem nesses lindissimos
leprosarios, e serem servidos por donas de
duvidosa e decadente beldade — sempre donas!
— animam as estradas do Estado e as ruas da
capital, em garridas comitivas equestres ou
em maratonas soberbas que sio o orgulho
de nossa raga desportiva, em cujo conspeito
pulsa o sangue das heroicas bigas e quadrigas
laotinas!|(ANDRADE, 2008, p. 75)

Temos, pois, o entrecruzamento de
diferentes culturas na obra, possibilitado por meio
da unido das varias linguagens tipicas de cada povo
e do contato interativo entre elas. Macunaima
metaforiza, por meio de sua fala, a voz de todas
as culturas do pais e explica que o Brasil é um pafs

sem nenhum carater porque é pluricultural.

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220003

As palavras do neto de Makunaima

Na atualidade, ao passo que observamos as
revolucdes linguisticas e socioculturais presentes na
producao de Mario de Andrade, se faz necessario
uma discussao acerca das falas dos povos que
possibilitaram a apari¢ao da figura macunaimica na
literatura modernista.

Uma vez que o herdi sem nenhum cariter
procede dos ideais modernistas de identidade
nacional, tendo como plano de fundo a cultura
indigena, hi que se ressaltar a visibilidade/
esteredtipos que tal figura fomenta, bem como, a
visao dos povosindigenas frente a essa manifestagao.

O artista Makuxi Jaider Esbell problematizou
as configuracoes da subjetividade indigena por
meio da apresentacio do Macunaima, de Mario
de Andrade, afirmando-se como um descendente
direto de Makunaima (grafia que resguarda as
marcas de seu povo):

Eu, quando assumo e reivindico o meu laco
familiar com Makunaima, estou convidando
a ir ao além no discutit decolonizacio ou
colonizacao. Quando tomo isso como um
argumento quero dizer que ¢ parte minha

querer que em todas as partes estejam algum
extrapolar dos discursos. (ESBELL, 2018,

p.12).

A expansio dos dizeres, o ato de voltar-se
para além do argumento inovador do modernismo
e observar as redugdes ou limitagdes que incidiram
sobre Macunaima - para que ele se tornasse o heroi
sem nenhum carater — é imprescindivel para que
se compreenda a visibilidade e os movimentos
de empoderamento contemporaneos, em virtude
da figura indigena em destaque na produgao
andradiana.

“Makunaima sabia sempre o que fazia; parto
deste pressuposto. Ele expds-se sozinho e em
estratégia. Agora é outro tempo. O tempo que ele
pensou que chegaria nao levou nem um século.

Onde me couber, vou. Vou além de minha relacao
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direta com ele” (ESBELL, 2018, p. 14). Jaider
Esbell, o neto de Makunaima, desvela o fato de que
mesmo fazendo concessdes no que diz respeito a
certos elementos constituintes da cultura indigena
que foram silenciados, a apresentagao do herdi
como um representante maximo da brasilidade
(vista como uma qualidade duvidosa/desonesta)
abriu espag¢o para a visibilizagio das demandas
indigenas.

Na

revitado do avesso, sua imagem/linguagem

contemporaneidade Macunaima ¢

O~

retorcida para refletir sobre os elementos que

constituem a subjetividade indigena:
Eis que Makunaima expetimenta uma
forma de materialidade, de sonoridade, de
sensitividade acessivel aos seus descendentes,
como uma ideia de género, por exemplo. Ele
vem entio em muitos estados transitorios,
passa a aparecer além da oralidade, além do
mito. Desce de seu estado supremo flechado
por seu orgulho superado; quando enxerga-se
além de seu orgulho e depois de todo o seu
sofrer essencial. Ele rompe todos os limites,
subverte todos os conselhos, deixa beijada a

mao do seu avo, o jabuti, e vai ao encontro do
pai de todos nés, o universo. (ESBELL, 2018,

p. 15).

A heranca de Makunaima ¢é o constante
reinventar dos seus, 20 mesmo tempo em que eles
resguardam suas conexoes ancestrais. “Essa ¢ a
nossa linguagem, um ato continuo em si mesmo, a
transformacao. La, antes de vir o outro, a conjuntura
era a conjuntura de ld. Uma origem em si mesma,
um recurso proprio do grande ato, a criatividade”
(ESBELL, 2018, p. 15). A (cri)atividade abrange
os recursos linguisticos/culturais que afirmam os
processos de constituicao da subjetividade indigena.

Se Macunaima (re)inventa um léxico que
seja mais fiel a demonstracdo de suas ideias e
sentimentos, também torna visivel as mdultiplas
acepgoOes e experiéncias travadas discursivamente
nos processos de alteridade, que confirmam os
entrecruzamentos entre os sujeitos e potencializam
as vozes indigenas enquanto agentes de agao

sociopolitica.
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A publicagao de Macunaima no século XX
apresentou, em certa medida, tracos de apropriacao
e deturpagao da cultura indigena, principalmente
em razao do conceito de identidade nacional como
uma unido de universos plurais e que, portanto,
foram comprimidos/limitados para corresponder
a um perfil de suposta igualdade subjetiva.

Contudo, a ascensio de uma entidade
indigena como Makunaima no espago em que
se discutem certos modelos em voga no ambito
artistico, bem como suas intersec¢oes com questoes
socio-historicas, traz a baila reflexbes acerca das
demandas indigenas e da visibilidade destas no
ambito sociocultural. “Quando Makunaima decide
expor-se faz estremecer o universo, algo novo
realmente surge, algo urge latente no universo.
Nada mais seria como antes, a decisio estava
tomada” (ESBELL, 2018, p. 10).

O neto de Makunaima e todos os seus que
carregam consigo tais herangas ancestrais fazem
coisas de/para sarapantar na contemporaneidade.
Eles chamam a ateng¢do para as criatividades e os
devires de um povo que esta em um ato de criar
continuo, abrindo caminhos para novas palavras/
sonhos e fazendo arte no sempre, no agora. Os

povos indigenas reivindicam voz no presente,

como entes de (en)cantamento do mundo:

Como vedes, assaz hemos aproveitado essa
demora na ilustre terra bandeirante, e si nio
descuidamos do nosso talisma, por certo
que niao poupamos esforcos nem vil metal,
por aprendemos coisas mais principais desta
eviterna civilizagao latina, por que iniciemos,
quando for do nosso retorno ao Mato Virgem,
uma série de melhoramentos, que, muito nos
facilitardo a existéncia, e mais espalhem nossa
prosapia de nacio culta entre as mais cultas do

universo. (ANDRADE, 2008, p. 83).

O neto de Makunaima ¢é o retorno dos seus
ao Mato Virgem, a um local que se desprende
das

hegemonico, para destacar as experiéncias coletivas

imposi¢oes e aculturagdes do sistema
e as singularidades indigenas em todas as suas
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potencialidades materiais e imateriais, tornando
publico seus fazeres artisticos e suas experiéncias

de vida.
Consideracoes finais

A forma como Mario de Andrade constréi
a identidade dos brasileitros em Macunaima é um
exemplo das possibilidades de usos da linguagem
e, principalmente, de como a relacio entre a
linguagem e o mundo é muitas vezes um processo
de reflexdo e afirmacdo subjetiva. As palavras
exercem, em certos casos, um papel de marcadores
das culturas as quais estdo ligadas. Esse ¢ um
exercicio, portanto, bem menos arbitrario do que
os estudos linguisticos sugerem.

Cada falante possui uma visio de mundo
que lhe é propria. Macunaima com toda a sua
originalidade apresenta para o mundo a linguagem
oralizada do brasileiro, presente na escrita,
documentarizando o falar nacional. Se Camdes,
com os Lusfadas, deu inicio a formalizacao da
lingua portuguesa, Mario de Andrade, com suas
obras, destacou o portugués-brasileiro, em seu
projeto de fazer com que o povo escrevesse com a
mesma lingua que falava.

A personificagio do povo brasileiro em
Macunaima se faz como uma forma de protesto
as investidas que buscavam subalternizar o Brasil
a Buropa, sendo assim, se tem na obra em questao
um fator de resisténcia e afirmacao de identidade.
E o léxico que possibilita a construgio de sentidos
que resultam na criacdo de uma identidade nacional
original e a0 mesmo tempo pluricultural.

E precisodestacar,ainda, que essa constitui¢ao
identitaria nacional se fez sob o simbolo mitico
da personagem Macunaima, resultado de um
investimento na valoriza¢ao da populagdo indigena
brasileira e, simultaneamente, no apagamento de

alguns elementos desse grupo, o que ocasionou

a preponderancia de uma estereotipia sobre essa
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etnia. Contudo, como os proprios descentes de
Makunaima afirmam, o Macunaima andradiano
abriu margem para a expansao da visibilidade

indigena.
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MEMORIA, LUTO E
RESISTENCIA: AS IDEIAS EM
DESENVOLVIMENTO NO
ENSAIO DE ROSA MONTERO

Scheyla Joanne Horst!

Resumo: O ensaio ¢ um género textual que pode causar efeito caleidoscopico em quem lé, partindo do
que parece pequeno e intimo e se ampliando a questdes de maior reverberagdo social em um movimento
circular. A escritora espanhola Rosa Montero apresenta um ensaio pessoal em A ridicula ideia de nunca
mais te ver (2019), tecendo experiéncias proprias com a de outra mulher, a cientista Marie Curie. Em
quadro, questdes como memoria, luto, feminismo e resisténcia, evidenciando uma forma criativa de es-
crever em que as ideias se desenvolvem e sao retomadas. Este texto realiza uma reflexao critica sobre a
subjetividade na escrita, mostrando como a forma e o conteudo se entrelagam e evidenciam a literatura
como arma poderosa para as mulheres.

Palavras-chave: Ensaio; Luto; Memoria.

MEMORY, GRIEF AND RESISTANCE: THE IDEAS BEING DEVELOPED IN THE ESSAY
BY ROSA MONTERO

Abstract: The essay is a textual genre that can cause a kaleidoscopic effect on those who read it, starting
from what seems small and intimate and expanding to issues of greater social reverberation in a circular
movement. Spanish writer Rosa Montero presents a personal essay in The Ridiculous Idea of Never
Seeing You Again (2019), weaving her own experiences with that of another woman, scientist Marie
Curie. In the frame, issues such as memory, mourning, feminism and resistance, showing a creative form
of writing in which ideas are developed and taken up again. This text carries out a critical reflection on
subjectivity in writing, showing how form and content intertwine and highlight literature as a powerful
weapon for women

KEYWORDS: Essay; Grief; Memory.
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Introdugao

O simbolo do jogo da velha, ou cerquilha,

quando colocado antes de wuma palavra,
indica uma #hashtag, que pode ser definida na
contemporaneidade como palavra-chave. Emmidias
sociais, essa estratégia ¢ geralmente empregada para
elencar assuntos que passam a set encontrados com
maior facilidade. Vocé insere uma # e, ao clicar
nela, desvenda outras postagens semelhantes ao
redor do mundo, com assuntos correlatos. Abre-
se, em tese, uma discussao. Em A ridicula ideia de
nunca mais te ver (2019), a escritora espanhola Rosa
Montero utiliza uma série de hashtags. De acordo
com a propria autora, sio marcagoes que ressaltam
ideias em desenvolvimento, as quais sao abordadas
no decorrer das 186 paginas. “Deixamos um tema,
retornamos a ele paginas adiante, abandonamos
e retomamos paginas depois” (UMA, 2021), ela
explica.

Rosa Montero é natural de Madri, na
Espanha, nascida em 1951. Antes de se tornar uma
ficcionista, atuou como jornalista, sendo célebre
como entrevistadora. Entre seus titulos, destacam-
se A louca da casa (2003), Lagrimas na Chuva (2011)
e Nds, mulheres (2020). A ridicula ideia de nunca mais
te ver, langado em 2019 no Brasil pela Editora
Todavia, é um livro publicado inicialmente em
2013 e que aborda a morte a partir da sua historia
pessoal (falecimento do companheiro de Montero,
Pablo Lizcano) conectando com o luto vivenciado
pela cientista Marie Curie — a partir da leitura de
um diario antigo assinado por Curie, escrito no
ano posterior a perda também do esposo, Pierre
Curie. Dessa maneira, memoéria e luto sao temas
transversais.

A proposta da editora de Montero era que
ela escrevesse uma apresentacao do diario de Curie.
No entanto, o contrario ocorreu: o diario de menos

de 30 paginas se tornou um apéndice em A ridicula

tdeia de nunca mais te ver. Para a psicanalista brasileira
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Maria Homem, até mesmo o titulo escolhido toca
na esséncia do que é a perda. “E uma relagdo com
o tempo que instaura o impossivel. [...] Um corte
radical de nunca mais ver alguém” (MARIA, 2021).
Ou nas palavras de Montero (2019, p. 23): “Como
¢ possivel que nao esteja mais? [...] Como assim,
nao vou veé-lo nunca mais? [...] Nao vé-lo nunca
mais é uma piada sem graca, uma ideia ridicula”.
Apenas em nascimentos e mortes ¢ que
saimos do tempo. A Terra detém sua rotacdo
e as trivialidades com que desperdicamos as
horas caem no chio feito purpurina. Quando
uma crianga nasce ou uma pessoa morre, o

presente se parte a0 meio e nos permite espiar
durante um instante pela fresta da verdade.

(MONTERO, 2019, p. 9).

O género da publicacdo de interesse aqui é
uma indefini¢cao. A escritora diz em entrevista que €,
em partes, um ensaio, mas nao do tipo convencional.
“FE uma reflexio de uma série de temas essenciais
que vao se desenvolvendo e se refletindo ao longo
do romance, em pedacinhos” (UMA, 2021).
Os pedacinhos estao atrelados as hashtags. E ela
continua em uma tentativa descontruida de atribuir
rétulos: “E uma biografia de Marie Curie, que nio é
uma biografia [...]. E, em partes, uma autobiografia,
porém, nao ¢ uma autobiografia |[...]. Portanto, nao
creio que seja um romance” (UMA, 2021). Ao que
tudo indica, e na escolha de andlise para este texto,
caminha pelas veredas de um ensaio — denominado
pelo mexicano Alfonso Reyes (2004) como o
“centauro dos géneros”.

De acordo com José Luiz Gémez-Martinez
(1992, s/p), no ensaio as questdes pessoais nao
possuem uma metodologia para apresentacao
ou ambic¢ao de sequéncia, como se constata com
frequéncia em uma obra autobiografica. “Mientras
la forma del ensayo posee un cardcter circular, aguélla de la
auntobiografia y confesion lo es lineal’*. Essa circularidade

apontada pelo pesquisador ¢é evidente no livro

2 “Enquanto a forma do ensaio possui um cariter circular,
na autobiografia e na confissio ela ¢ linear” (GOMEZ-
MARTINEZ, 1992, s/p, traducio nossa).
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de Montero. E as hashtags sao prova disso, pois
citam, interrompem e depois retomam assuntos
por meio de diferentes olhares. Tal como Gémez-
Martinez salienta, os segredos do narrador servem
para realizar conexoes, mas nao estio em foco ou
em uma ordem temporal de ocorréncia. “/En e/
ensayo] lo personal sélo interesa en su relacion con lo actnal
_y unicamente ex cuanto sirve para dar mayor nz a las
refleciones que se proyectan” (GOMEZ-MARTINEZ,
1992, s/p).

Nos primoérdios da literatura testemunhal,
em 1572, o filésofo francés Michel de Montaigne
escreveu o ensaio Que filosofar ¢ aprender a morrer, em
que é destacada a importancia de uma imaginagao
a respeito da morte para a possibilidade de
combater o medo que ela causa. Com base no tripé
inevitabilidade, universalidade e imprevisibilidade,
a morte se distancia de outros males humanos.

Aprendamos a enfrenti-lo [esse inevitavel fim]
de pé firme e a combate-lo. E, para comegar
a roubar-lhe sua maior vantagem contra nos,
tomemos um caminho totalmente contrario
20 habitual. Eliminemos-lhe a estranheza,
trilhemo-lo, acostumemo-nos a ele. Nao
pensemos em nenhuma outra coisa com tanta
frequéncia quanto na morte. A todo instante
representemo-la a nossa imaginagdo, ¢ sob
todos os aspectos. Ao tropeco de um cavalo,
a queda de uma telha, 2 menor picada de um
alfinete, ruminemos imediatamente: “Pois
bem, quando serd a morte mesma?”. E diante
disso enrijecamo-nos e fortifiquemo-nos. [...]

E incerto onde a morte vos espera; esperemo-

la em toda parte. MONTAIGNE, 2002, p.
128).

Assim como as indicagdes de Montaigne, o
pensar a morte de um modo nao necessariamente
usual — como tabu — estd presente nas paginas do
livro de Montero, que comega com a seguinte cena:
“Como nao tive filhos, a coisa mais importante que
me aconteceu na vida foram os meus mortos, e com
isso me refiro a morte dos meus entes queridos.
Talvez vocé ache isso ldgubre, mérbido. Eu nao
vejo assim” (MONTERO, 2019, p. 9).

3 “|No ensaio] o pessoal s6 interessa em sua relacio com
o atual e unicamente quando serve para dar maior luz as
reflexdes que se projetam” (GOMEZ-MARTINEZ, 1992,
s/p, tradu¢ao nossa).
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A PARTIR DA EXPERIENCIA

Aqui, trata-se o livto como um ensaio
pessoal. Isso porque, além de conter caracteristicas
do ensaio, versa sobre um tema de forte impacto
para a escritora. Destaca-se a autoria feminina na
escrita de si, que fala por muitas vozes longamente
silenciadas. Tomando emprestada a reflexao de
Marcela Antelo, a arte tem um admiravel poder
de estabelecer passagem, ainda que insegura, no
abismo existente entre o que se vive e 0 que se pode
contar a respeito da experiéncia. “Cada vez que
nos lembramos de algo, nos esquecemos de algo.
O abismo nao se dissolve, se povoa”. (ANTELO,
2014, p. 36).

Em O ensaio como forma, Theodor Adorno
explana a respeito da natureza dessas produgoes.
Segundo o autor, “o ensaio pensa em fragmentos,
uma vez que a propria realidade é fragmentada

[.]

experimentando; quem vira e revira o seu objeto,

Escreve ensaisticamente quem compde
quem o questiona e apalpa, quem o prova e o
submete a reflexao” (p. 35). Essa fragmentacao
parece estar em harmonia com as Jashtags utilizadas
por Montero. Adorno continua:

A relacio com a experiéncia — e o ensaio
confere a experiéncia tanta substincia quanto
a teoria tradicional as meras categorias — ¢
uma relagdo com toda a histéria; a experiéncia
meramente individual, que a consciéncia toma
como ponto de partida por sua proximidade,

¢ cla mesma ja mediada pela experiéncia
mais abrangente da humanidade historica.

(ADORNO, p. 26).

A citagdo anterior contempla parte do foco
deste texto: o ensaio se concentra no caminho
da experiéncia pessoal a experiéncia abrangente.
O que ¢ intimo inevitavelmente se entrelaga com
ocorréncias similares vividas por outras pessoas no
presente ou em tempos passados. Montero traca
varias pontes entre experieéncias que ela e Curie

podem ter compartilhado. Tais considera¢des serao
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aprofundadas adiante em reflex6es sobre memoria,
sendo as lembrangas pessoais também formadoras
das imagens coletivas. Afinal, “¢/ ensayo es la forma de
la categoria critica de nuestro intelecto. Entonces, aquel que
critica, necesariamente debe experimentar BENSE, 2004,
p. 3.

Conforme Pedro Aulléon de Haro (2005),
o ensaio enquanto género literario possui relagao
com livre discurso reflexivo. “En todo ello se
produce la indeterminacién filosofica del tipo de
juicio y la contemplacién de um horizonte que
oscila desde la sensacion y la impresion hasta la
opinion y el juicio logico” (HARO, 2005, p. 17)5.
Por isso, fundamenta-se na uniao de ponderacoes
criticas com subjetividades. Ao comentar sobre
ensaios longos, Haro (2005, p. 22) cita obras
classificadas como “autobiografia, biografia,
caracteres, memorias, confesiones, diario, utopia,
libro de viajes, aforismo, paradoja, cronica, etc”0.
O livro A ridicula ideia de nunca mais te ver é um
ensaio autobiografico inspirado por um diario
bastante profundo da cientista Marie Curie.

Falando

autobiografias, percebe-se um tipo de escrita que

sobre livtos de memoérias, ou
faz conexdes entre historia de quem escreve, lagos
com outras trajetorias e reflexdes filoséficas, aqui
chamados ensaios pessoais. Um ensaio pode ser
denominado como um discurso que é acompanhado
de caracteristicas consideradas literarias, mantendo
como prioridade o que é subjetivo, mostrando quem
fala e seu pensamento livre, por meio da expressao
da narrativa. “Distingue-se do mero relato cientifico
ou da comunicag¢ao académica, onde a linguagem ¢
utilizada no seu aspecto instrumental, e também do

tratado, que visa uma sistematizagao integral de um

4 “O ensaio ¢ a forma da categoria critica do nosso intelecto.
Entio, aquele que critica necessariamente deve experimentar”
(BENSE, 2004, p. 3, traducio nossa).

5 “Em todo ele se produz a indeterminacio filosofica do
tipo de juizo e a contemplagdao de um horizonte que oscila da
sensacao e da impressao até a opiniao e juizo logico” (HARO,
2005, p. 17, traducio nossa).

6 “autobiografia, biografia, caracteres, memorias, confissoes,
diario, utopia, livro de viagens, aforismo, paradoxo, cronica,
etc” (HARO, 2005, p. 22, traducido nossa).
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campo de conhecimento e certa ‘axiomatiza¢ao’ da
linguagem” (MACHADO, 2003, p. 3).

Para Lima (2009), uma pessoa se lanca a
aventura de elaborar um ensaio de tom pessoal
porque deseja compreender um acontecimento ou
uma emo¢ao intensa. “H4 um motivo muito forte
que o impele a fazer isso, de carater emocional
ou intelectual, ou ambos” (p. 431). E como se
determinado aspecto que mexeu bastante com
o narrador em alguma fase da sua existéncia
precisasse ser examinado e isso ¢ feito por meio da
linguagem da obra. “A humanizag¢ao que se destaca
¢ a do proprio escritor, sua vulnerabilidade diante
de acontecimentos sumamente tocantes” (LIMA,
2009, p. 432).

Ao ler um ensaio, o leitor compartilha de
uma reflexdo. Por um momento, o escritor permite
que 0s outros penetrem em seus pensamentos mais
profundos. E uma troca, mas também ¢ possivel
constatar que quem escreve se apropria ainda
mais do seu tema de interesse. No caso do livro A
ridicula ideia de nunca mais te ver, a aproximacao ¢
das pessoas que ja nao estao. Uma homenagem por
meio da memoragao. “El ensayista escribe porque
experimenta la necesidad de comunicar algo, por la
sencilla razén de que al comunicarlo lo hace mas
suyo”7 (GOMEZ-MARTINEZ, 1992, s/p.).

MEMORACAO DOS MORTOS

De acordo com Maurice Halbwachs (2014),
as lembrancas estao vinculadas a coletividade
porque “sempre levamos em nés um certo nimero
de pessoas inconfundiveis”. Dentre essas pessoas,
os mortos, sejam pouco conhecidos, familiares
proximos, ou famosos. Nao se concebe uma
memoriaindividual, tendo em vista que a recordagio

se reconstroi socialmente. Por isso, a memoria

7 “O ensaista escreve porque experimenta a necessidade de
comunicar algo, pela simples razio de que a0 comunica-lo o
faz mais seu”. (GOMEZ-MARTINEZ, 1992, s/p, traducio
nossa).
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individual precisa estar em uma comunidade
afetiva e depende de pontos de referéncia que sao
originados na sociedade. Ja a memoria historica
evidenciaria o passado de resumida e fluidamente,
por outro lado, a memoria autobiografica se mostra
complexa. Essa turbuléncia esta no cerne de obras
pessoais, como em A ridicula ideia de nunca mais te ver.

A memodria coletiva se constata quando uma
recordagao é compartilhada por muitas pessoas de
uma mesma cultura. Se uma pessoa ja enfrentou
o luto, havera ressonancia com os exemplos
contados por Montero e Curie, por exemplo. De
forma ilustrativa, se a memoria coletiva for pensada
como se houvesse uma fila de pessoas distribuidas
no decorrer da historia, é possivel vislumbrar que
cada integrante dessa fila enxerga acontecimentos
de modo distinto. No entanto, a soma dessas
visOes tece O que se tem como uma memoria da
coletividade. Todavia, se for considerado que as
mulheres nio estiveram nessa fila por muito tempo,
ou entao estavam em outra fila dentro de muros,
se tem mais claro que elas ndo podiam contar seus
pontos de vistas. Entio, quando uma (ou duas) delas
se manifesta, pode reverberar com intensidade. O
diario secreto de Curie veio a tona com maior forca
ha pouco tempo, por exemplo, gragas ao trabalho
de Montero.

Para Aleida Assmann (2011), quando o sujeito
observa, como ao construir um ensaio, ele possui
dois objetos: o ambiente e a si mesmo. “O objeto
da recordagdo estd marcado pelo esquecimento,
e o esquecimento torna-se um aspecto indelével
do recordar; a recordagdo traz em si vestigios
do esquecimento” (ASMANN, 2011, p. 107). A
memoria é atravessada por essas lacunas, ainda
mais a0 se trazer a escrita cenas vividas ha muito
tempo. Isso porque: “Individuos nio sido tipos
ou caracteres fixos, mas sim entes no tempo. Eles
sao entes variaveis e descontinuos, aos quais nao
se aplica qualquer férmula metafisica de unidade”
(ASSMANN, 2011, p. 109). Ao falar sobre a morte
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de Pablo, que foi seu companheiro por 21 anos,
Montero (2019, p. 62) diz: “F estranho: desde que
ele morreu nao sinto apenas falta da sua presenca,
de continuar vivendo com ele e de vé-lo envelhecer.
Também tenho saudades do seu passado, das
muitas vivéncias que ndo conheci”. Um tripé:
lembrar-esquecer-inventar.

Qualquer tipo de memoragao dos mortos
passa, necessariamente, pela recordagio dos
vivos. A memoria cultural possui forte apego
a essa celebragio de quem ja nio esta. “Ao lado
da memoria religiosa, que cuida da recordacio
individual e se preocupa com a salvacio das
almas dos mortos, aparece a fama mundana, que
aposta em uma rememora¢ao generalizada pela
posteridade” (ASSMANN, 2011, p. 43). Depois do
Renascimento, a vida apés a morte saiu das maos
exclusivas de Deus: passou-se a ter uma ampla
preocupac¢do com as contribui¢oes sociais em vida.
E a ferramenta mais destacada para se manter
importante depois de enterrado — imortalizado — é
a escrita. “A escrita ¢ um meio de eternizacio nao
somente para os herdis cantados nos poemas, mas
também para o proprio autor” (ASSMANN, 2011,
p. 51). Segundo Montero (2019, p. 64-65): “somos
relicarios de quem amamos. No6s os trazemos aqui
dentro, somos as memorias deles. E ndo queremos
esquecer”.

De acordo com Ricardo Costa (2014),
historicamente coube as mulheres o manejo das
perdas nas sociedades, pois ocupavam um tipo
de funcio social de cuidar do luto, com direito
a pranto descomedido, ora¢ées demoradas,
vestes caracteristicas, organizagao de cerimonias
fanebres. Muito ligados a religido, os rituais se
arrefeceram conforme a passagem dos anos,
reduzindo em intensidade o desespero expresso
a comunidade. Tem-se, nos dias de hoje, dentre
outras possibilidades, uma nova maneira de lidar

com a morte: a escrita de autoria feminina. Curie

escreve. Montero lé e, entdo, escreve sobre o
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que leu. “Escrever ¢ minha maneira de estar no

mundo”, afirma Rosa (ESPERO, 2019). E, pode

ser acrescentado: uma forma de permanecer.
Provavelmente Marie Curie tenha se salvado
da ruina escrevendo essas paginas [seu
diario], que sio de uma sinceridade, de um
desprendimento e de uma nudez impactantes.

E um diario intimo, nao foi pensado para ser
publicado. Por outro lado, ela ndo o destruiu.

Conservou-o (MONTERO, 2019, p. 28).

No ponto de vista da escritora, a cientista fez
do diario um elo com seu marido morto. Citando
Fernando Pessoa, Montero (2019, p. 29) relembra
que, desde sempre, s6 a vida nao basta. “E por isso
que estou escrevendo este livro. Por isso vocé esta
lendo”. Conforme Gémez-Martinez (1992, s/p)®,
o ensafsta tem dependéncia de seus textos para
conseguir entender a si mesmo: “yo pienso, yo siento,
Yo anmw, Yo me alegro, yo creo, etc., con que expresa su punto
de vista, para hacerlo totalmente suyo”. Esse “totalmente
seu” se mescla com horizontes de expectativas dos
leitores.

Tem-se, nas ultimas décadas, o contato com
produgoes focadas na guinada subjetiva apontada
pela ensaista argentina Beatriz Sarlo, que pondera
sobre a ressureicao do sujeito na literatura: “[...]
produziu-se no campo dos estudos da memoria e da
memoria coletiva um movimento de restauracao da
primazia desses sujeitos expulsos durante os anos

anteriores. Abriu-se um novo capitulo, que poderia
se chamar ‘O sujeito ressuscitado™ (SARLO, 2007,
p. 30).

Buscando resenhas publicas a respeito do
livro na rede social S&00b, que ¢ utilizada por leitores
para registrar impressdes sobre suas leituras, no
Brasil, percebe-se essa busca por obras que tratem
de morte apos experiéncias pessoais.

Numa escrita leve e, por vezes, descontraida,
Rosa Montero trata de forma bem profunda

a questdo de perdas e como quem ‘fica’ se
reinventa, seguindo em frente. A peculiaridade,

8  “eu penso, eu sinto, eu amo, eu me alegro, eu creio, etc., com o ensaio
expressa seu ponto de vista para fazé-lo totalmente seu”. (GOMEZ-
MARTINEZ, 1992, s/p, traducdo nossa).
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no entanto, estd na associacdo de uma perda
pessoal com o processo de luto de Marie
Curie. Por ter vivenciado recentes perdas,
partilhei dos mesmos pensamentos, nao sé de
Rosa como de Marie. Me pegou e jogou no
chao varias vezes [..]. (SKOOB, Leitora A,

2020, grifos nossos).

Para a psicanalista Maria Homem (2021),

quem morre continua existindo  simbolica

e Imaginariamente para sempre. “Existe

uma impossibilidade de continuagio e uma
impossibilidade de fim. A corda-bamba da vida”
(MARIA, 2021). Diante disso, o luto traz paradoxos.
“O luto ¢ um limbo, um purgatério, um inferno e
ele dificilmente vai ser o parafso da criagao de uma
existéncia leve, mas ele pode em algum momento
apontar para uma possibilidade de existir apesar
de alguém ter ido embora para sempre” (MARIA,
2021).

Outra leitora retoma esse aspecto da
experiéncia terapéutica— questao bastante associada
as escritas de si ou autoficgdes — e ainda aponta

sobre o poder redentor da literatura:

Este livro foi minha primeira tentativa de lidar
abertamente com o luto. Eu queria conseguir
dizer o quanto foi libertador, mas passaria
horas interminaveis falando e nao conseguiria
chegar nem perto. Entdo vou resumir um
pouco: leiam, mesmo que vocés nao tenham
perdido ninguém recentemente como eu.
Leiam porque a morte precisa parar de ser
tabu, leiam porque somos sempre vulneraveis a
perder alguém, leiam para ajudar quem perdeu.
O luto ¢é praticamente inenarravel no inicio. E
realmente impossivel conceber a ideia de que
aquela pessoa que estava ali, ocupando tanto
espaco no mundo e na sua vida, simplesmente
nao esta mais. [...] E era assim que eu me sentia
na primeira semana e era incapaz de verbalizar
esse sentimento. Mas af veio a espetacular
Rosa Montero, e a literatura mais uma vez
me salvando do medo do desconhecido, do
desespero, da sensacio de que ninguém no
mundo me entenderia. (SKOOB, Leitora B,

2020, grifos nossos).

Ler saber como outras

conseguiram alcancar essa existéncia apesar de

para pessoas

alguém muito importante ter ido embora para
sempre parece ser o caminho escolhido por muitas

pessoas que buscam a literatura sobre o tema. E o
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que Montero reflete em entrevista (ROSA, 2019,
traducao nossa): “A ridicula ideia de nunca mais te
ver foi a publicagdo que mais me deu respostas
de leitores. A maioria das cartas conta sobre uma
morte que passaram. Mas, ndo sdo cartas tristes,
e sim cartas que celebram momentos vividos no
passado”. No ponto em que a escritora sintetiza:
“O livro possibilitou uma plataforma as pessoas
para que pudessem resgatar beleza do horror. E

acredito que essa ¢ a esséncia da arte e da literatura”.

ASHASHTAGS DE ROSAMONTERO

No que se refere a forma do ensaio, o uso das
hashtags é interessante por indicar uma possibilidade
hibrida

internet nas paginas impressas de um livro. Nao

de inserir uma referéncia comum da

ha como apertar em cima da cerquilha e acessar
as reflexdes relacionadas, embora muitas vezes esse
seja 0 movimento do leitor. Ha, no fim do livro, um
indice de hashtags, com as paginas das suas aparigoes.
No entanto, desde o inicio presta-se aten¢ao aos
termos que estdo destacados, identificando que
sao palavras-chave para acompanhar a reflexao da
autora na produgao.

Os termos escolhidos pela escritora para
serem desenvolvidos no livto A ridicula ideia de
nunca mais te ver sao: Hambicido, #coincidéncias,
#culpabilidade,
Hesquisitos, #fazeroquesedeve, #felicidade, #feliz,

#culpadamulher, #culpa,
#fraco, #fragilidadedoshomens, #fragil, #frageis,

#honraraopai, #honraramie, #honraraospais,

#infancia, #independéncia, #insegurangca,
#intimidade, #leveza, #lugardamulher, #lugar,
#lugardohomem, #mutante, #palavra ¢ #palavras.

Apesar do titulo e tematica geral do livro
estarem atrelados ao luto, Montero ressalta logo
nas primeiras paginas: “este tampouco ¢ um livro
sobre o luto. Ou nio sé sobre luto” (MONTERO,
2019, p. 17). E o que as hashtags da selecio do

fim do paragrafo anterior também comprovam,

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220004

nio estando relacionadas a morte. Percebe-se
uma profunda reflexio sobre o ser mulher com
ambicoes e a respeito dos desafios enfrentados
tanto pela autora — nascida na década de 1950 —
quanto pela cientista, que viveu entre 1867-1934.
Isto é: “um grande didlogo entre mulheres que nem
se conheceram e fazem essa travessia sobre vida,
morte e feminino. Como era ser mulher no século
19, como foi ser mulher em meados do século 20,
como ¢ hoje, no 21?7 (MARIA, 2021).

Inclusive, Montero apresenta com detalhes
um caso romantico que Marie Curie teve anos
depois da morte de Pierre, envolvendo-se com
um também cientista, que era casado durante o
relacionamento, Paul Langevin. Nesses trechos,
a escritora mostra questoes sobre “o esplendor e
a angustia da paixao” (MONTERO, 2019, 147).
Dessa maneira, nao exime a sua personagem das
contradi¢oes da vida, do andar dos dias apos o
sofrimento intenso do luto, das tentativas de seguir
adiante de maneira geral, e até mesmo no que diz
respeito a0s assuntos amorosos.

Muitas inquieta¢oes sobre o feminismo estao
evidentes na reflexao a respeito do #lugardemulher,
uma preocupagio compartilhada por ambas em
diferentes épocas, ja que ousaram ir além do espago
entdo destinado a mulheres nas sociedades. E,depois
de se decidirem por uma profissio e por trilharem
caminhos nao controlados por maridos, existe ainda
anecessidade de #honraraospais, de nao desapontar
a familia, pois é importante #fazeroquesedeve, ou
logo vem a #culpa. A #culpa que também esta no
processo de luto: no fardo carregado por nao ter
dito algo antes da morte do conjuge, ou por nio ter
realizado alguma agao que pudesse — quem sabe? —
evitar a morte, sobretudo no caso de Marie Curie,
tendo em vista que, ao atravessar a rua, Pierre
morreu atropelado por cavalos de uma carroga que
transportava equipamentos militares. Uma morte
“a toa”. O #fazeroquesedeve, entao, se relaciona

ainda a necessidade de fazer a vida seguir depois

Vol. 13 n. 1 (2022) 38

Interfaces



da despedida de alguém importante, da necessidade
de nao se deter na tristeza. De agir conforme o que
esperam. E rapido.

Pensar em forma de ensaio, segundo Adorno
(2003), considera a memoria e a experiéncia
intelectual de quem escreve, relacionando conceitos
e nao necessariamente seguindo um método pré-
estabelecido.

O pensador, na verdade, nem sequer
pensa, mas sim faz de si mesmo o palco da
experiéncia intelectual, sem desemaranha-la.
Embora o pensamento tradicional também se
alimente dos impulsos dessa experiéncia, ele
acaba eliminando, em virtude da sua forma, a
memoria desse processo. O ensaio, contudo,
elege essa experiéncia como modelo, sem
entretanto, como forma refletida, simplesmente
imita-la; ele a submete a2 mediacdo através de

sua propria organiza¢io conceitual; o ensaio
procede, por assim dizer, metodicamente sem

método (ADORNO, 2003, p. 30).

Escrito por uma jornalista e escritora
madrilena, o texto apresenta elementos que o
assemelham a uma grande reportagem em estilo
literario, pois é conduzido com base em curiosidade,
empatia, humaniza¢do, voz autoral, construcio
de cenas (LIMA, 2009), almejando responder a
algumas perguntas existenciais que atravessam
género, tempos e espacos. Uma verdadeira colagem
de vozes e recortes. Em entrevista disponivel na
internet, Montero diz: “Eu sabia bastante de Marie
Curie, mas somente da versio oficial. O efeito
que o diario dela me causou foi uma vontade de
descobrir tudo sobre ela, que nio era fria como
eu imaginava, mas sim um animal” (ROSA, 2019).
Essa investigacgdo documental é evidente nas
paginas e validada: ““Todas as informacgoes sobre
Marie e Pierre Curie que aparecem neste livro
estao documentadas, ndo ha uma unica invencao.
No entanto, me permiti viajar nas interpretacoes”
(MONTERO, 2019, p. 185).

Sarlo (2007) reflete a respeito de quio
intensa ¢ a narracao em comparagao ao que de fato

foi vivido. O quanto se perde ao relatar? O que
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resta de autenticidade e onde comeca a ficcio? Ao
que as pesquisas na area indicam, ndo ha garantias
ou fronteiras bem delimitadas ao se dar voz a
experiéncias.
Nao ha testemunho sem experiéncia, mas
tampouco ha experiéncia sem narragao:
a linguagem liberta o aspecto mudo da
experiéncia, redime-a de seu imediatismo
ou de seu esquecimento e a transforma no
comunicavel, isto é, no comum. A narracio
inscreve a experiéncia numa temporalidade
que nio ¢ a do seu acontecer (ameagado desde

seu proprio comego pela passagem do tempo
e pelo irrepetivel), mas a de sua lembranca

(SARLO, 2007, 24-25).

A mediagao da experiéncia de Montero ¢é
relacionada com a de Curie, uma pioneira em varias
frentes. A primeira mulher a realizar uma série de
facanhas. A partit de uma ideia preconceituosa
de que uma mulher que se destaca por seu
intelecto ganha caracteristicas atribuidas ao género
masculino, Curie geralmente ¢ tratada até hoje no
nfvel de superficialidade como uma polaca sem
vaidade, destituida de tracos de paixdes evidentes
fora do laboratério. A escritora espanhola, no
entanto, apresenta outro viés, depois de ampla
pesquisa de biografias e leitura do diario incluido
no livro, evidenciando a profundidade com que a
cientista sofreu e registrou impressoes a respeito do
luto apds a morte do marido. “Querido Pierre, que
nunca mais verei [...]. Pierre morreu. Ele, a quem
eu vira partir pela manha. Ele, a quem eu esperava
apertar entre os bragos naquela tarde, eu s6 tornaria
a vé-lo morto” (CURIE apud MONTERO, 2019,
p. 193-194).

Ao falar sobre alguém ser #fragil, a escritora
reflete a respeito de todos os desafios enfrentados
por Curie na conduc¢io de pioneiras pesquisas sobre
radioatividade, conciliadas com a maternidade.
“No patio do galpao, aquela mulher magra, que
durante um dia inteiro mal comia metade de uma
salsicha, arrastava, de um lado para outro, cargas

de vinte quilos e mexia caldeirbes enormes”
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(MONTERO, 2019, p. 91). Diante desse quadro
que parece apresentar uma bruxa em seu caldeirdo,
Montero (2019, p. 139) reflete mais adiante os
contrapontos apresentados: “O que eu quero dizer
¢ que o verdadeiro sexo fragil é o masculino. Nao
se aplica a todos os homens e nem sempre, mas,
se é para falar de fragilidade de género, os homens
levam todos os louros”.

O ensaio pessoal de Montero é costurado
por uma série de imagens, citagdes, ilustracoes,
fotografias antigas — tanto de seu arquivo pessoal
quanto relacionadas a Marie Curie, ou a outras
pessoas citadas na narrativa. Verifica-se um
apanhado de assuntos de pesquisa sobre luto,
mulheres com trajetérias marcantes, tentativas
de reconstruir memorias. Além disso, ha poesias,
letras de musicas. Como o poema On Hemlock
Street, de Ursula K. Le Guin: “Vejo umas costas
largas,/ uma cabeca prateada,/e penso: John!/E
penso: morto!” (GUIN apud MONTERO, 2019,
p. 24). Para Homem, o livro fala sobre “como se
da o encontro, o amor, a descoberta, como algo se
desvela diante do nosso olhar. De como a gente se
transforma e de como a gente perde, o que é o luto.
O essencial do livro é o essencial da vida humana”
(MARIA, 2021).

Nas partes finais de A ridicula ideia de nunca
mais te ver, Montero reflete sobre o que ela ndo gosta
em biografias, citando exemplos como quando um
autor afirma: “aquele foi o ano mais feliz da sua
vida”. Afinal: como saber se alguém foi de fato
#feliz? E como mensurar essa felicidade? Segundo
ela, um amigo seu leu os manuscritos antes da
publicagdo e afirmou que Pablo (seu marido) nao
estava muito presente nas paginas, motivo pelo
qual a escritora abordou que o intimo ¢, de fato,
muito complicado de ser retratado. “A literatura
se dedica a dar voltas em torno do buraco: com
sorte e talento, talvez consiga espiar seu interior

com olhos rutilantes” (MONTERO, 2019, p. 173).

Continuando:
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Parece-me evidente que nio existe boa ficcio
que ndo aspire a universalidade, a tentar
entender o que ¢ ser humano. Quer dizer:
O escritor que escreve para contar sua vida,
comprazer-se com ela, autopromovet-se ou
se vingar, sem duvida nenhuma produzird
um texto abominavel. A questdo, afinal, ¢
a distancia: poder analisar a prépria vida
como se estivesse falando da vida de outro.

(MONTERO, 2019, p. 172).

Tais ponderagoes se conectam com a reflexdo
sobre ensaio e subjetividade:
En ellas, en fin, se trata de resumir toda una
vida a través de ciertos sucesos considerados
como importantes, por lo que el tiempo verbal
que domina es el pretérito; en el ensayo, por el
contrario, es el presente el que da caricter, y,
lejos de ser el resumen de un pasado personal,

es el “yo” en su continuo llegar a ser el que
preocupa y sobre el que medita el ensayista

(GOMEZ-MARTINEZ, 199, s/p.9).

N2o ha sucessos narrados em ordem
cronolégica no livro. Na verdade, o destaque esta
nos momentos de maior tristeza ou contradicao.
No que cada uma delas — autora e cientista
— conseguiram fazer apds viverem situagdes
devastadoras. “Eu suporto a vida, mas creio que
nunca mais poderei gozar dela, apesar do que me
resta”, escreveu Curie (gpud MONTERO, 2019, p.
203). Ou quando Montero (MONTERO, 2019, p.
17) comenta o que sentiu ao ler aquele diario: “Uma
vontade de contar sua historia 2 minha maneira, de
usar sua vida como um parametro para entender a
minha”. E completa, desta vez em entrevista: “Eu
me dei conta de que podia fazer um didlogo com
Curie e comparar perguntas essenciais com ela,
para ver se ela havia solucionado essas questoes, ou
nao” (ROSA, 2019, tradugao nossa).

Como em uma prece que sintetiza as suas
constatacoes sobre ser mulher no interim de trés

séculos, a escritora utiliza as proprias hashtags com

9 “[Nas autobiografias e confissoes]| se trata de resumir toda
uma vida por meio de certos sucessos considerados como
importantes, porque o tempo verbal que domina ¢ o pretérito.
No ensaio, ao contrario, ¢ o presente que da seu carater e,
longe de ser um resumo de um passado pessoal, ¢ o ‘eu’
eu seu continuo que chega a ser o que preocupa e sobre o
que medita o ensaista” (GOMEZ-MARTINEZ, 1992, s/p.,
traducdo nossa).
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alguns desejos pessoais inseridos ja na parte final
do ensaio: “Abaixo a ditadura de #fazeroquesedeve.
Adeus a #ambicao escravizadora e a #inseguranga
torturante (estas duas sao irmas). Chega de #culpa
e da ordem cega de #honraraospais” (MONTERO,
2019, p. 182).

CONSIDERACOES FINAIS

Este texto abordou o livro A ridicula ideia de
nunca mais te ver (2019), da escritora espanhola Rosa
Montero, por meio de uma reflexdao a respeito da
subjetividade na escrita e no desenvolvimento de
uma série de ideias além da morte, o que resultou em
um ensaio pessoal. Neste contexto, foi desenvolvida
a analise de temas em destaque na textualidade,
como luto e género, entrelacando discussoes sobre
conteudo e forma. O corpus se constituiu por
trechos do titulo citado e por entrevistas da propria
escritora, além de comentirios de leitores. Para
didlogo, foram mobilizadas produg¢des relacionadas
a teoria do ensaio e da memoria.

Mesmo se entrelacando com outros géneros,
como biografia, autobiografia, romance e diario, o
livro apresenta caracteristicas do ensaio, adjetivado
aqui de pessoal em virtude do tom subjetivo, tendo
em vista que a autora apresenta seus pontos de vista
e informacoes sobre a sua propria experiéncia com
o luto, pois passou por situagao em certo ponto
semelhante com a da sua interlocutora. Assim,
estabelece um didlogo com a cientista Marie Curie,
intitulada de um modelo arquetipico, um modelo
de mulher que nao se encaixa em pré-conceitos. A
conversa se da por meio de informacdes disponiveis
em biografias e com base, especialmente, em
um diario bastante particular da cientista — que ¢
apresentado na integra no fim do livro.

Uma  caracteristica  interessante  da
textualidade € a insercdo de hashtags, estratégia que
apresenta as palavras que se conectam com temas

que siao desenvolvidos no decorrer da narrativa. A
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fragmentagdo dos tépicos que sao aprofundados
se relaciona com aspectos do género ensafstico,
ja que o pensamento fragmentado insere também
uma experimentagao que, a partir de algo pessoal
se amplia inevitavelmente para o abrangente, ainda
mais nos temas existenciais em destaque no livro
— que sao aqueles que atravessam a vida de todos:
amor, familia, desafios e morte.

Essa reverberacdo no publico é evidenciada
em impressoes sobre A ridicula ideia de nunca mais te
ver, as quais sao citadas aqui — resenhas publicadas
na rede social Sko0b e comentario da psicanalista
Maria Homem — bem como em revelacbes da
propria escritora Rosa Montero, que considera
uma recep¢ao empatica de leitores em todo o
mundo, tendo em vista 0 numero de pessoas que
se comunicaram com ela a respeito desse titulo
enviando cartas, relatos e compartilhando o
impacto terapéutico que a leitura causou.

Produzido por uma autora madura, no
auge de sua carreira profissional, o livro se vale
da memoria — sempre anacronica (SARLO, 2007)
— e mostra uma cadéncia e bagagem cultural
acumulada para a concatenagao de ideias, citagoes,
referéncias. A expertise de quem escreve como
quem respira resulta na constru¢ao de um mosaico
que pode ser interpretado por meio de diferentes
olhares. Destaca-se, entdo, a autoria feminina em
um momento de necessaria aten¢ado a produgdoes
que desviem a norma, identificando experiéncias
por outros pontos de vista.

Uma produgao de dificil rotulagem, como
comentado pela propria Montero em entrevistas
disponiveis na internet e pontuado na primeira
pagina do livro: “Na verdade, nio sei bem o que [o
livro] sera. Aqui esta ele agora, [...] um amontoado
de cédulas eletronicas ainda indeterminadas que
poderiam ser abortadas com muita facilidade”
(MONTERO, 2019, p. 9-10). Todavia, apesar de
sua abstracdo inicial, matetializa-se como um meio

fundamental de expressao, caracteristica do bom
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ensaio, como nas palavras de German Arciniegas
(1979, p. 6): “con todo lo que hay en este género de
incitante, de breve, de andaz, de polémico, de paraddjico,
de problematico, de avigor, resultd desde el primer dia algo
que parecia dispuesto sobre medidas para que nosotros nos
excpresarmos” . O #ensalo, entdo, se traduz em um

meio ideal para a #expressao.
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A MENTIRA ENCENADA
EM JOIAS DE FAMILIA,
DE ZULMIRA RIBEIRO

TAVARES

Luciano Dias Cavalcanti'

Resumo: Neste artigo pretendemos dedicar nossos esforcos na analise de Joias de Familia, de Zulmira
Ribeiro Tavares, narrativa que representa as encenacoes da elite paulistana, por meio de suas persona-
gens, as quals atuam através da mentira e da falsa aparéncia, agdes caracteristicas de seu meio social. O
falseamento da realidade e o engano ¢ a forma pela qual a autora estrutura sua narrativa. Através de um
realismo singular, Zulmira representa a dinamica social da burguesia paulistana que pode jogar com a
realidade a sua volta, revelando o por detras das relages sociais.

Palavras-chave: Joias de familia. Zulmira. Encenacao. Mentira
THE LIE STAGED IN JOIAS DE FAMILIA, BY ZULMIRA RIBEIRO TAVARES

Abstract: In this article we want to dedicate our efforts in analyzing Joias de Familia, the Zulmira Ribeiro
Tavares, narrative that represents the elite performances in Sao Paulo, through his characters, which act
through the lie and the false appearance, shares features of your social environment. The distortion of
reality and deception is the way in which the author your narrative structure. Through a unique realism,
Zulmira represents the social dynamics of the bourgeoisie in Sio Paulo who can play with reality to your
back, revealing the behind of social relations.

Key words: Joias de Familia. Zulmira. Staging. lie
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Se um rouxinol da as penas da calda, pode
dizer: “Resta-me o dom do canto”; mas se as
fazem dar um pavio, as penas da calda, o que

lhe sobra? (Pirandello, 1981, p. 54)

Introdugao

Zulmira Ribeiro Tavares nasceu em Sio
Paulo em 1930. Em 1952, ingressa num curso de
formacio em cinema no Museu de Arte de Sio
Paulo - MASP. Faz critica de cinema e, em 1955,
publica seu primeiro livto de poemas, Canpos de
Dezembro. Em 1974, lanca Termos de Comparagao,
em que combina ensaio, poesia e fic¢ao, pelo qual
recebe o prémio revelacio da Associagao Paulista
dos Criticos de Arte (APCA). A partir da década
de 1980, sua producao se torna mais regular,
despertando o interesse da critica — recebendo
varios prémios® — para os livtos O Japonés de
Olhos Redondos (1982); O Nowme do Bispo (1985); O
Mandril  (1988);  Jozas de Familia (1990); Café
Pequeno (1995), Cortego em Abril (1998), Vesuvio
(2011) e Regiao (2012), redne livros de contos
escritos desde a década de 1970, como Termos de
Comparagao, O Japonés dos Olhos Redondos e O Mandril,
além de textos avulsos, publicados na imprensa, ¢
um ensaio inédito.

Uma caracteristica marcante da obra de
Zulmira Ribeiro Tavares ¢ o transito entre diferentes
géneros — o ensaio, a narrativa ficcional e a poesia
—, aproximando-os ou fundindo-os, assim como
as suas construcoes por processos distintos. Esta
caracteristica foi apontada por Roberto Schwarz,
no posfacio do livto O nome do Bispo, ao dizer que
“a ficcdo (?) de Zulmira escapa as divisorias entre
os géneros e compoe um destes seres hibridos e
racionais em que se reconhece a consisténcia do
moderno”. (SCHWARZ, 1991, p. 183). Essa

2 Recebeu os prémios Revelagio de Literatura
pela APCA em 1974, por Termos de Comparagao, Mercedes
Benz de Literatura em 1985, por O nome do bispo, e
o Jabuti na categoria Livro do Ano de Fic¢do e na categoria
Romance em 1991, por Joias de Familia.
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hibridez poderia ser associada a um trago de nossa
ficcdo desde as décadas de 1960-70, ja observado
por Antonio Candido em “A nova narrativa”, a
proposito da emergéncia das linguagens midiaticas:
Nao se trata mais de coexisténcia pacifica das
diversas modalidades de romance e conto,
mas do desdobramento destes géneros, que na
verdade deixam de ser géneros, incorporando
técnicas e linguagens nunca dantes imaginadas
dentro de suas fronteiras. Resultam textos
indefinfveis: romances que mais parecem
reportagens; contos que niao se distinguem
de poemas ou cronicas, semeados de sinais e
fotomontagens; autobiografias com tonalidade
e técnica de romance; narrativas que sio cenas
de teatro; textos feitos com a justaposi¢ao de
recortes, documentos, lembrancas, reflexdes
de toda a sorte. A ficcdo recebe na carne
mais sensivel o impacto do boom jornalistico
moderno, do espantoso incremento de revistas
e pequenos semanarios, da propaganda,
da televisio, das vanguardas poéticas que
atuam desde o fim dos anos 50, sobretudo o
concretismo, storm-center que abalou héabitos

mentais, inclusive porque se apoiou em
reflexdo teorica exigente. (CANDIDO, 1989,

p. 209-210)

Mas a hibridez que caracteriza a obra de
Zulmira vai além de empréstimos e modismos;
alicer¢a-se na forma com sua linguagem se organiza,
buscando a precisao do poema, associada ao estilo
ensaistico, que parece proceder uma analise sobre o
proprio ato da construcio narrativa. Para Schwarz,
talvez essa propensdao a analise e ao racional seja
influéncia do nouvean roman francés, que apresenta
algo do “rigor cientifico” “Ha neles uma atitude
objetiva e disciplinada, que nao ¢ propriamente
da ordem da ficgao, embora aplicada a situagdes
ficcionais, o que cria um clima humoristico, de
ciencia do imponderavel. (SCHWARZ, 1991, p.
183) Este “clima humoristico”, apontado pelo
critico, ¢ justamente criado pela maneira objetiva e
disciplinada pela qual a autora elabora sua matéria
ficcional.

De acordo com Ana Paula Pacheco, é por
meio da combinagao entre humor e reflexao que
Zulmira evoca seu questionamento e sua suspeita
sobre as aparéncias e os arranjos do mundo,

gerando “uma combina¢ao que indaga as aparéncias
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do mundo e delas desconfia”, como bem revelam
as experiéncias de suas personagens “via de regra
pertencentes a burguesia paulistana, quatrocentona
e decadente”, atendo-se a autora precisamente no
“exame da derrocada de individuos burgueses e da
reniténcia com que as prerrogativas de classe se
mantém”. (PACHECO, 2007, p. 274).

Falsas aparéncias e encenagdes sociais
em Joias de Familia

Um texto de Zulmira que exemplarmente
aponta para os aspectos citados acima é a novela
Jotas de familia, publicada em 1990. Joias de familia
junto com os livtos O nome do bispo e Café pequeno
formam uma pequena e acida trilogia familiar,
que desmascara os convencionalismos da classe
burguesa paulistana, ensaiando sua ruina.

Em sintese, podemos dizer que Joias de
familia narra a histéria da formacio, consolidagao
e decadéncia da familia Munhoz, composta pela
personagem principal da narrativa, Maria Braulia,
oriunda de uma familia rica, proveniente da
industria de tecidos, e representante da burguesia
paulistana dos anos trinta. Maria Braulia foi casada
com o Juiz Munhoz. A este casal, somam-se outros
personagens que dio movimento 2a narrativa,
como Julido, sobrinho parasita de Maria Braulia,
sua esposa Jurema e seu amigo Bento; o joalheiro
Marcel de Souza Armand, amante da personagem
principal; Maria Preta, antiga empregada da familia;
Benedita, afilhada e sobrinha de Maria Preta, e o
Secretario-fisioterapeuta (amante) do Juiz Munhoz.

A narrativa apresenta as encenagoes da elite
paulistana, por meio de sua personagem principal,
a qual atua através da mentira e da falsa aparéncia,
caracteristicas de seu meio social. O falseamento da
realidade e o engano ¢ a forma pela qual a autora
estrutura sua narrativa. Através de um realismo
singular, Zulmira representa a dinamica social

da burguesia paulistana que pode jogar com a
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realidade a sua volta, revelando o por detras das

relagoes sociais. Para Ana Paula Pacheco,
Em Joias de familia, o falseamento da realidade,
posto de uma perspectiva interna ([...], a de
uma classe que pode jogar com a realidade
a sua volta), torna-se uma aposta formal
astuciosa: fager do engano marca estrutural do livro,
dar representacdo a uma dinamica social nio
s6 por detrds, mas na prépria aparéncia das
relagdes sociais e indenitarias, ¢ um dos pontos

de interesse do realismo de Zulmira ao brincar
com as fachadas. (PACHECO, 2007, p. 279,

italicos da autora)

A falsidade e a mentira, marcadas por
segredos que nao podem ser revelados (o
homossexualismo, o adultério, os negdcios escusos,
o conflito de classe e raga) — seguindo a tradi¢ao
comportamental moral da familia conservadora e
religiosa da burguesia brasileira — ¢ o tema central
da narrativa. Tema simbolizado pelo rubi sangue-
de-pombo falso, presente que Maria Braulia recebe
de noivado do juiz Munhoz.

A histéria da personagem principal ¢
narrada quando Maria Braulia ja esta velha e
vitva (sem filhos). E uma personagem decadente
que, entretanto, continua exercendo seus rituais
pomposos de poder internalizados por sua origem
social burguesa e em seu exercicio matrimonial.
Maria Braulia nos ¢ apresentada por um narrador de
terceira pessoa que entra no plano psicolégico das
personagens, porém, com um distanciamento que
permite realizar comentarios ironicos relativos ao
narrado. O foco principal, no entanto, concentra-se
em Maria Braulia e seu processo de aprendizagem.
considerado

Jozas  de  Familia pode ser

uma metafora da faléncia de uma familia
paulistana tradicional, que “da testemunho de
comportamentos, ou formas sociais, tipicos da
elite brasileira.” (PACHECO, 2007, p. 276) Dessa
maneira, como aponta Pacheco:
Janolimiardosanos [19]90, Joias de familiaafasta-
se do quadro da ficgdao brutalista e da ficcdo
marginal mais significativa, representando o

todo social a partir de outro ponto de vista. A
novela faz das encenacées da elite paulistana
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sua matéria, elegendo centralmente o foco de
uma mulher que aprendeu a se valer das falsas
aparéncias, vigentes em seu meio. Avizinha-se,
em linha de continuidade, também da prosa
machadiana, de um angulo relativamente
novo, que ¢ o da mulher rica, ou de familia
rica, agarrada as ruinas do antigo patrimonio.

(PACHECO, 2007, p. 277)

Irmanada a visdo critica e ironica de Machado
ao representar a familia burguesa brasileira,
Zulmira se distancia, assim, de uma imposi¢ao
narrativa recente, que elegeu, conforme aponta
Beatriz Resende, a violéncia e a voz marginal como
temas principais, associados sobretudo a ideia
de presentificagdo e de retorno do tragico (Cf.
RESENDE, 2008, p. 31-32).

Jozas de familia é construida por meio de uma
narrativa movimentada, que reconta a vida de Maria
Braulia. Essa movimentag¢ao se da por intermédio
de acOes ligadas a vida da protagonista, valendo-
se, ainda, do suspense em relagao a autenticidade
ou a falsidade da joia da familia e a “revelacao do
modo de ser de uma classe”. (PACHECO, 2007,
276). Como pano de fundo, a novela apresenta o
momento histérico dos anos 1930, na referéncia
feita a Revolucao de 32 e as décadas 1940 e 50 e
ao Estado Novo, momento perceptivel no plano
particular da familia, quando o juiz Munhoz revela
seu alheamento a politica e, 20 mesmo tempo, sua
simpatia pelo fascismo integralista. As referéncias
historias nao sao ocasionais, mas fundamentais
para representar melhor a configuraciao da familia
Munhoz, centrada na exposi¢ao de papéis conjugais
bem determinados e alinhados com a ideologia do
culto ao trabalho e a familia.’

No entanto, Joias de Familia ndo se constroi
por meio de uma linha narrativa cronoldgica. Os
acontecimentos da historia se apresentam através

da mistura entre passado e presente, de acordo

3 “[..] a partir dos anos 1930, os valores dominantes de
familia das décadas anteriores ganharam mais reforcos do
HEstado, que, além de ajudar a propagar a ideia tradicional de
honra (que legitimava a hierarquia entre homens e mulheres),
atrelou-a a de “honra nacional”, assegurando a autoridade
do governante (Vargas, o centralizador ‘pai dos pobres’)”
(PINSKY, 2013, 488, grifos da autora).
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coma as reminiscéncias que 0s acontecimentos
despertam nas personagens, sobretudo em Maria
Braulia, ou pelo proprio esclarecimento do
narrador. Também ¢é possivel perceber na narrativa
uma especulacio do tempo futuro, quando o
narrador sugere agdes que as personagens irao
realizar apos algum acontecimento.

A narrativa, que se passa em apenas um
dia, se inicia no apartamento do nono andar, no
bairro do Itaim Bibi, propriedade da viava Maria
Braulia Munhoz. A personagem aguarda seu
sobrinho para o almogo para tratar da venda do
rubi sangue de pombo. A mesa redonda esta posta
com uma toalha de linho branco adamascado, e em
seu centro ha um lago pequeno, de espelho, onde
pousa um Cisne de Murano *. Quando o sobtinho
diz a tia que o rubi é falso, ancorado na avaliagao
de um joalheiro respeitado, trava-se uma discussao
a respeito da avaliacio. Nesse momento, o falso e
o verdadeiro (referente tanto ao rubi quanto aos
fatos) misturam-se, de modo que o leitor ¢ incapaz
de distingui-los. No decorrer da narrativa, fica claro
que o falso pretende ser considerado verdadeiro.

Vocé vai voltar e dizer ainda hoje para esse
senhor melhor no ramo que ele nao passa de
um reles falsificador! Que sou eu que o afirmo!
Acha entao que com minha experiéncia em
jolas eu ndo ia perceber? Que nunca vi rubis
na minha vida? Esse vermelho tdo puro com
a pequena tonalidade azuladal Qual a imitacdo
que ia conseguir reproduzir esse fogo azulado
por dentro do vermelho? Um rubi auténtico,
um auténtico sangue-de-pombo de quase
dois quilates, lapidagio antique, da regido

de Ratnapura, no Ceildo, no... no Sri Lanka!
Como eu disse quando lhe passei o anel. Nao

tem precol (TAVARES, 1991, p. 8)

De maneira dissimulada e raivosa, Maria
Braulia, mesmo sabendo que o rubi ¢é falso, tenta
dissuadir seu sobrinho, afirmando a veracidade da

pedra. Esta cena, do inicio da novela, ja mostra uma

4 Hste Cisne de Murano, de acordo com Anna Carolina da
Costa Avelheda, “repousado sobre a superficie espelhada,
reflete o jogo de aparéncias em torno do qual gira todo
o romance, visto que se trata de um objeto tocavel e,
portanto, verdadeiro, e de reflexo intocavel — logo, falseado.”
(AVELHEADA, s/d, s/p)
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“verdade relativa” que permeara toda a narrativa,
pautada no desejo da personagem burguesa de se
proteger, manter seus sfatus quo e sua falsa honra.
Ao mesmo tempo, a legitimagao do status falso da
pedra da a ela tranquilidade em relagao a ambigao do
sobrinho, sempre em busca de aumentos salariais.
E sintomiética e reveladora a maneira pela
qual a personagem é apresentada pelo narrador,

composta por duas faces, e seu wodus operand;:

Maria Braulia — de velhice definida mas idade
nao declarada, com movimentos seguros
e rapidos, acompanhados de tapinhas, faz
aderir ao rosto o seu segundo rosto “o social”
de pele entre o rosa e o marfim, boca e face
rosadas, [...]. Com o rosto social mais uma vez
encenado, o outro, o estritamente particula,
recua, como acontece todas as manhis, e
¢ esquecido imediatamente por sua dona.

(TAVARES, 1991, p. 5, grifo da autora)

Na realidade, o narrador nos acena para
o carater teatral que as personagens assumem
na narrativa, deixando isso bem visivel na forma

irbnica com a qual destaca o rosto ‘“social” da

(13

protagonista, alinhando-se a2 maxima de que “o
mundo é um palco gigantesco, onde somos todos
atores”. Por isso, ressalta-se, na novela, uma
semantica propria do campo teatral: “apari¢iao”;
“teatro”; “comediazinhas”; “palco”; “cortina’”;

CCluZ)).

Maria Braulia Munhoz olha para fora, para a
doce penugem dourada de maio depositada
nos prédios distantes e proximos, nas suas
guarnicOes, quinas, parapeitos. Nao diz nada.
Maria Preta nesse momento abre a porta da
cozinha, atravessa a sala ¢ entra na varanda para
retirar a bandeja do café; entra no momento
certo, parece ter estado aguardando um sinal
qualquer, talvez aquele minuto de siléncio,
para fazer sua apari¢do; como no teatro. Nas
comediazinhas cantadas a que Maria Braulia
assistia nos tempos do Munhoz, desaparecia-
se aqui, a empregadinha surgia ali. A patroa
safa por 14, o patrao beijava a criadinha, ali,
ali, no lugarzinho. Abria-se a boca e comecava
a cantarolar no canto direito do palco, no
canto esquerdo, ah. A cortina estd aberta e o
palco iluminado e cheio de ouro é como maio
derramado sobre esses prédios: uma borracha
dourada vai apagando o que acontecia nesse
palco e s6 deixa a luz esfarinhada e brilhante
sobreviver no ar da varanda embandeirada de

plantas. (TAVARES, 1991, p. 10)
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E possivel perceber uma espécie de “terceiro
rosto” da personagem, além dos dois apresentados
pelo narrador, que decide o momento exato do
comparecimento do rosto social ou do rosto
natural. Este novo rosto ¢ aquele capaz de colocar
em ordem os outros rostos, compactuando ou
distinguindo o social do real.

Entdo com um pedaco de algodio molhado
no liquido branco e cheiroso vai apagando
cuidadosamente do rosto, aos poucos, aquelas
cores vivas e alegres como faria o gerente
de uma casa de espetaculos apagando uma a
uma as luzes, primeiro do palco, depois dos
corredores, da sala de espera, do portico. No
espelho resta entdo alguma coisa tio esvaziada
e quieta como a fachada de um teatro as
escuras. Mas nido é a mesma coisa, pois
enquanto no teatro o espirito do espeticulo
vai indo embora junto com o publico que se
retira, ali no fundo do espelho comega a surgir
daquelas formas apagadas, mal definidas e
rugosas como o interior palido das ostras, um

espirito muito fino, animado e alegrinho, um
espirito licoroso, uma destilagio de natureza

especial. (TAVARES, 1991, p. 42)

O aprendizado da “arte de mentir” foi
conquistado ao longo do tempo e da vivéncia da
personagem. Para isso, Maria Braulia teve como
professor um grande mestre, o juiz Munhoz:
“aos poucos, por ‘contagio’ no convivio de anos
com o juiz seu marido, muito mais velho, e que
sempre fora nesse campo, mestre”. (TAVARES,
1991, p. 20, grifo da autora). Assim, Maria Braulia
pode, ao longo do convivio com o marido, trocar
suas mascaras cotidianamente, falsear a verdade
e dar crédito ao falso, tornando-se uma eximia
construtora de verdades (de suas verdades).

Dessa maneira, fica explicito que a falsidade
¢ a base fundadora dessa familia, na qual a
“mascara social” se sobressai em toda a narrativa.
Esta situagdao ¢ exemplarmente representada pela
comparagao que o narrador faz do rosto de Maria
Briulia com os falsos rubis, simbolo dos valores
burgueses que norteiam a familia Munhoz:

[...] Esta deitada no quarto com as persianas

descidas. Respira tranquilamente, mas nao
chega a dormir. Seu rosto social continua
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firmemente afivelado ao natural e ela
permanece deitada de costas numa cautela
desnecessaria para ndo manchar as fronhas
com os tons vivos das faces pois usa os
melhores produtos existentes no mercado e
esse segundo rosto, tio alegre e de cores tdo
primaveris (indiferente a acdo da agua, do
vento, ao atrito de panos e esponjas € mesmo
das pedras-pome) serd removido apenas
quando sua dona o desejar, por meio de um
cheiroso liquido de um branco de leite.

As mentiras de Maria Braulia, como as de
todos os bem-sucedidos e experimentados
mentirosos, geralmente niao sao formadas
de uma pega s, contém varios elementos,
muitos verdadeiros, e sob esse aspecto pode-
se observar nelas algumas semelhancas com
os rubis falsos ou semi-falsos em montagens
do tipo doublets e triplets. (TAVARES, 1991,

p. 19).

Outro momento marcante da narrativa que
revela bem o falseamento (de classe e de raca) da
familia de Maria Braulia pode ser visto no confronto
entre a personagem principal e a empregada, de
mesmo nome, Maria (porém, Preta) considerada
“quase da familia”. A expressio ‘“quase da
familia” revela muito da formacgao social brasileira,
proveniente de um escravismo duradouro, que
mesmo apos sua aboli¢do, faz com que os negros
ainda ocupem lugares de pouco prestigio, como os
de empregados domésticos ou que exijam servigo
bragal. No caso de Joias de Familia, a personagem
Maria Preta ¢ “encarcerada” na casa de sua patroa,
que astuciosamente a coloca em um lugar social
ambiguo e desprivilegiado (“quase da familia”),
transformando-a em uma espécie de cumplice das
mentiras sociais da patroa, quando convém a esta.

Tia e sobrinho levantam-se para tomar café na
varandinha alegrada com plantas. O dia esta
muito bonito e 14 ficardo a salvo dos ouvidos
de Maria Preta. Maria Preta é discreta, mas
ndo ¢ surda; e 0 apartamento ¢ pequeno. Maria
Preta é como se fosse da familia. Em algumas
circunstancias isso quer dizer exatamente o
que enuncia: que Maria Preta ¢ como se fosse
da familia. Em outras, que Maria Preta nao ¢
como se fosse da familia, uma vez que nao é

da familia, ¢ apenas “como se fosse”. Hoje ¢é
umas dessas circunstancias. (TAVARES, 1991,

p. 7, aspas da autora)

Com a morte da mae de Maria Braulia e o
derrame do juiz Munhoz, Maria Preta havia
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entrado entdo para a casa da Eugénio de Lima.
Mandava um pouco nas outras empregadas,
tinha o direito de ser mandona pois cuidava
de tudo, atendia aos minimos desejos do
Munhoz. Uma joia. Como se fosse da familia.
(TAVARES, 1991, p. 57)

Esta situagdo é adensada pela relagio de
Maria Preta com sua sobrinha Benedita, revelando-
nos o temor de Maria Braulia pelo relacionamento
entre tia e sobrinha, que, pelo comportamento
subversivo, ndo se enquadra no modelo requisitado
pela familia burguesa de escravidio moderna.
Benedita nao quer fazer parte dessa familia, pelo
contrario, deseja romper com essa estrutura. Nasce
daf o confronto com a tia (representante da velha

ordem burguesa, “como se fosse da familia”):

_ Eu nao quero ficar na familia. Enquanto me
preparo no cursinho, s6. Me da mais sossego
para estudar do que em loja ou casa estranha.
Depois, se nao entrar, continuo mesmo em
Santos trabalhando num cabeleireiro, dando
um tempo. Ja recebi convite para ajudar a fazer
cabelo.

_ Na familia vocé tem futuro e aprende bons
modos.

_ Ah, seil Um futurio. (TAVARES, 1991, p. 64,
grifo da autora)

_ Nossa, se eu fosse explicar tudo que sei,
nem dez anos bastavam, nem minha vida
inteira. E essas coisas todas de bons modos,
de educagido que eu quero passar para voce,
essas coisas entdol Como ja dizia d. Chiquinha,
tudo isso sdo também joias de familia, esses
ensinamentos. A gente herda, vem da mae ¢ do
pai para os filhos.

_ Sei. (TAVARES, 1991, p. 68)

Benedita rompe com a estrutura fechada a
qual pertence sua tia. Ela nao quer reproduzir a vida
que sua tia levou durante anos, sem se desgarrar
de uma estrutura arquitetada para aprisiona-la e
nao possibilitar nenhuma saida. Dessa maneira,
Benedita se apresenta como o Gnico personagem
que quer romper com essa estrutura, que Nao
permite que uma mulher negra e pobre alcance

um lugar diferente da servidio. E por isso que ela
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2,

nao quer herdar as “joias da familia™:
todas de bons modos, de educacio” (TAVARES,

1991, 68), que na realidade sio apenas o canto da

essas coisas

sereia para sua escravidao.

O falseamento da familia em Joias de familia
se did em sua base, em sua fundacio, numa das
mais valiosas instituicbes da sociedade civil e
cristd: o casamento. O casamento branco entre
Maria Braulia e Munhoz, porque niao consumado
na relagao cotidiana, vai ao encontro de tudo que
a unido matrimonial representa e almeja alcangar:
a reproducdo (a formagio de uma pequena nova
célula) da sociedade crista ocidental. Portanto, ¢ um
casamento estéril, sujeito ao desastre e a dissolugao:

A noite ela se jogava na cama exausta, noites
como devem ser as noites verdadeiras, de
luz apagada e muito sono. Pouca energia lhe
sobrava entdo para analisar o que exatamente
se passava naquelas noites tdo escuras. Um

arranhao no breudas horas. (“Um respeitador!”
— ainda pensava as vezes, virando-se depois

para o outro lado). (TAVARES, 1991, p. 27)

O motivo desse casamento branco ¢
explicado pela homossexualidade do juiz Munhoz,
que é pego em flagrante, por Maria Braulia, com
seu secretario-fisioterapeuta: “ao abrir a porta do
escritério o surpreendera com o seu secretario
particular, entretidos ambos numa gindstica ritmica
conjunta, de natureza obscura.” (TAVARES, 1991,
p. 20) Com o passar do tempo, ao presenciar
“outras cenas um tanto bizarras”, Maria Briulia
comega a perceber o significado de tal gindstica —
“uma preocupag¢ao desusada com a nuca do juiz, a
sua mao que ali as vezes se detinha demoradamente
pesquisando com a ponta dos dedos algum ponto
entijecido, pés que se embarafustavam na jurisdi¢ao
de outros por debaixo da mesa.” (TAVARES, 1991,
p. 21). Afinal, o juiz tinha a mesma natureza da
pedra que dera a Maria Braulia.

Em nome da moral familiar e de seu nome,
o casamento nio ¢ desfeito, mas rearranjado, com

a insercao de um outro elemento fundamental, e
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parte importante do processo de aprendizagem
de Maria Braulia, o joalheiro Marcel. Diante da
palidez e falta de vivacidade da protagonista,
identificada por Marcel de modo ocasional, o juiz
Munhoz recomenda que a esposa “passasse a sair
mais e comegasse por ir visitar a joalheria do amigo
Armand, o que até entdo sé fizera poucas vezes
e sempre na companhia do marido.” (TAVARES,
1991, p. 50) A situacao possibilita a Maria Braulia
dar vazao aos seus desejos erdticos, satisfazendo
a pulsdao sexual esvaziada no seu casamento ao se
tornar amante do joalheiro. Dessa maneira, por
meio do exercicio da mentira conveniada mantém-
se o casamento exemplar do homem dalei, que julga
o que ¢é certo ou errado dentro dos codigos que
rege a sociedade®, com a moga proveniente de uma
familia tradicional paulista, abengoados, ambos,
pela religido crista, que entende o casamento como
uma instituicao indissoluvel.

Einteressante observar que toda essa situagao,
na realidade, é estrategicamente organizada pelo
proprio Marcel, joalheiro equilibrado e frio, com
o qual Maria Braulia também aprende a arte da
simulacido e da mentira.

E foi assim que se quebrou o encantamento e
teve inicio para Maria Braulia Munhoz e Marcel
de Souza Armand uma gratificante troca,
primeiro de olhares, logo de confidéncias,
seguidas de discussdes amenas e conversas
a perder de vista. Comegando a nova fase
na propria joalheria Marcel, na salinha dos
fundos, particular, que o joalheiro reservava
para os clientes selecionados, aos poucos foi

recuando, recuando sempre dentro das tardes
paulistanas, para outros espacos ainda mais

seletos e particulares. (TAVARES, 1991, p. 51)

Também foi Marcel que ensinou a Maria
Braulia sobre as impurezas e as imperfei¢oes das
gemas, especialmente a presente nos rubis e nos
casamentos:

Agora Braulinha o seu casamento é um pouco
como esse rubi. Vocé sabe e eu também sei

5 Afinal, como dizia o juiz Munhoz: “Um bom advogado ¢
como um bom tintureiro! Pinta qualquer lei com as cores de

sua bandeiral” (TAVARES, 1991, p. 55)
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como ele é. Tem dentro dele uma pequena
inclusdo (o secretario-fisioterapeutal — deduziu
Maria Braulia extasiada), eu sei e vocé sabe
qual é (ele! elel). Vamos entdo aproveitar essa
inclusdo para produzir com ela um bonito
efeito-estrela (meu Deus). Acho que vocé esta
me entendendo Braulinha (Cristo, Cristo).

(TAVARES, 1991, p. 52)

Marcel aponta a saida para a relagdo
matrimonial inexistente entre Maria Braulia e o juiz
Munhoz: deixar tudo como esta, ou melhor, aceitar
a introducao de um elemento fora do casamento
para a manutencao deste, nio denegrindo ou
constrangendo a ninguém, o que inclui a prépria
familia. O que o joalheiro propde, como de
costume, ¢ a continuidade da falsa moral da classe

dominante.

Ele poderia ter sido anulado no inicio, também
pelo Codigo Canonico, por erro essencial de
pessoa, vocé sabe bem o que quer dizer isso?
[...] Mas agora com sua mae tio velhinha, trazer
a tona tudo isso e, pensando bem, mesmo
antes, no comeco, quero dizer (morreria,
morreria) ¢ a sua familia toda e a do Munhoz
(acabadas) e o Munhoz tio estimavel a despeito
de (destruido, simplesmente destruido). Nao
vamos fazer ninguém desgragado, ninguém
merece ser desgracado, nio ¢ mesmor
Ninguém merece ser desgracadol). Vamos por
uma estrela dentro desse casamento. Sé isso.

(TAVARES, 1991, p. 53)

E de Marcel que Maria Braulia ganha o
verdadeiro rubi sangue de pombo. O joalheiro a
presenteia com o cabochdo (cabochon em frances),
um tipo de rubi assemelhando a um prego de

cabeca grande, simbolizando o préprio sexo:

_ Pois é todo seu, todo seu — acrescentara
o joalheiro passando-lhe a corrente pela
cabeca (e sua maio havia entio se detido
um momento, pressionando de leve o rubi
contra o peito da mulher do juiz). Ainda
havia dito: — em lembranca de nossa primeira
tarde verdadeira e das outras que virdo. [..]
pressionara significativamente aquela regido
que mais tarde ficou conhecida de Maria
Braulia como “o coftre do Marcel”, “o lugar
secreto do Marcel”, “o estojo do Marcel”, bem
ali embaixo onde comecava o par de pernas
robustas abrindo-se ligeiramente, vestidas de
linho claro — e completara: — Essa peca aqui
guardada também ¢é sua inteiramente sua.

(TAVARES, 1991, p. 79)
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Como se pode ver, “a estrela dentro do
casamento”, que, a principio, Maria Braulia pensa
ser o secretario-fisioterapeuta do juiz Munhoz,
¢, na realidade, o proprio Marcel. E o joalheiro
que devolve a Maria Braulia a vida plena que fora

perdida com o casamento com o juiz.

E interessante observar a semelhanca

existente entre Marcel e a rainha Vitoria, simbolo da
rigidez moralinglesa da Era Vitoriana, desmascarada
por Zulmira pela falsa moral do joalheiro, tipica das
classes abastadas — procedimento paralelo ao que
autora fizera ao localizar o infcio da aprendizagem

de Maria Braulia no Estado Novo.

A figura do joalheiro entio lhe aparecia
nitidamente nos minimos detalhes [...] com o
olhar sempre de soslaio para Munhoz. Como
também sua extraordindria semelhanca com a
rainha Vitéria da Inglaterra em uma foto da
soberana reproduzida no grosso volume sobre
o Império Britanico, da biblioteca do marido.
A soberana posava sentada com uma das maos
apoiada no queixo, a cabega ligeiramente para
o lado, olhando de soslaio para algo fora do
quadro. A outra mao dobrada no colo, a roupa
escura de punhos e gola brancos, a corrente
do relégio destacando-se na roupa, os cabelos
penteados bem para tras das orelhas. Todavia,
uma semelhanca que exclufa o rosto muito
redondo e a feiura de Vitdria; também os
seus cabelos lisos e puxados (Marcel de Souza
Armand os tinha fartos e ondulados), pois
tal ¢ o mistério das afinidades fisionémicas
ocorrendo por meio de aproximagbes e
afastamentos bizarros. (TAVARES, 1991, p.

48)

E significativa também a referéncia ao ritual
repetido no momento do término das refei¢oes,
de lavar as pontas dos dedos das maos no “finger-
bowl”. Este ritual celebrado pelos participantes
da refeicio reafirma a distincdo de classe entre
os convivas e Maria Preta. Este ritual é mais que
um ato de higiene, que revela, de maneira sutil, o
espaco a que cada personagem deve ocupar no
palco da familia Munhoz, e por que nao, no palco
da sociedade dos “homens de bem” do Brasil. Esse

ritual aparece logo no inicio da novela, no momento

do almogo de Maria Braulia e Julido:
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No final de um almogo com poucos pratos,
mas refinado e substancioso, Maria Preta,
a empregada hd muito tempo na familia,
apresenta, como sempre faz diante de cada
um, uma vasilha pequena de cristal com um
pouco de dgua perfumada. Ambos mergulham
a ponta dos dedos no finger-bowl que tém
defronte, e os trés, Maria Braulia, Maria Preta,
e Julido, o secretario oficioso, de maneira quase
imperceptivel entreolham-se e confirmam pelo
olhar alguma coisa muito secreta e prazerosa

que lhes é comum. (TAVARES, 1991, p. 6)

O ritual é repetido entre Maria Braulia e
o juiz Munhoz, compondo um aspecto a mais
na teatralizagdo familiar e na cumplicidade do
casamento falso: “E ela e o Munhoz anoitecendo
e amanhecendo ali ao lado, uma perfeita dupla
de concertistas. Interpretando a quatro maos a
mesma pega, mas tirando da superficie arrepiada
da 4gua dos finger-bowls gémeos encantos sempre
renovados. (TAVARES, 1991, p. 27)

Esta encenacdo fica ainda mais visivel
quando o narrador descreve minuciosamente Maria
Braulia ceando sozinha. Num movimento lento
e harmonioso, as mios da viuva, como um cisne,
mergulham no lago estéril da representagao social,
numa enorme afetagao, tornando perceptivel uma
espécie de fingimento teatralizado, condutor da

vida dessas personagens:

Nesta noite Maria Braulia toma o seu
prato de sopa mais lentamente do que de
costume; [...] Por fim termina e suspira de
puro contentamento. Maria Preta atende ao
chamado do sininho de prata. Pela dltima
vez naquele dia tem lugar a ceriménia da
apresentacdo da vasilha de cristal com a pétala
de rosa boiando na agua perfumada. Os olhos
de Maria Preta acompanham as maos de Maria
Braulia, os dedos unidos em forma de pinha
descendo em direcdo a dgua para, na fracao de
tempo seguinte, erguerem-se rapidamente de
volta agora desunidos em um movimento solto
e aparentemente sem direcdo. Porém depois
de tantos e tantos anos os dedos nao saberiam
entdo o que fazer, para onde se dirigir? Como
duas avezinhas amestradas, as maos num
movimento unico ascendente tocam de leve o
rosto de Maria Braulia fingindo que levam a
ela dgua suficiente para lhe limpar os labios, de
resto limpissimos. (TAVARES, 1991, p. 35-30)

Consideragdes finais
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Poderfamos dizer que sao conclusivas as
palavras do narrador quando enuncia, ap6s a morte
do juiz Munhoz, a questao: “Como se fabrica uma
velha empertigada?” (TAVARES, 1991, p. 60):

A velhice o tempo fornece. O empertigamento
chega na corcova do mundo. Denteada como
a crista dura de um velho réptil gigante onde,
conforme o lugar de observacao, os espinhos
(e os cacos de vidro espetados para apanhar
bandido) estdo em cima ou embaixo. Aprender
aos poucos: a pegar um olhar que vem do alto,
segura-lo embaixo e sustentd-lo com arte no
cantinho do olho, na esquina do olhar, para no
devido tempo joga-lo por sua vez para baixo;
tamborilar impacientemente as maos sobre
a mesa dizendo repetidas vezes: vocé sabe
muito bem a que me refiro, vocé sabe muito
bem a que me refiro, e passar ao largo da
fisionomia assombrada porque nio sabe, com
fina elegancial Um longo, duro aprendizado
e entdo vem um acontecimento subito como
a morte do juiz Munhoz, e o fabrico se acha
pronto. Nao ainda a velhice, apesar de 14 bem
no miolo do empertigamento de Maria Braulia
ela ter ajeitado o seu ninho de onde vai crescer

e se expandir. (TAVARES, 1991, p. 60-61)

O capitulo final da novela é breve, nao
tomando mais do que um paragrafo:
E muito tarde. Varias cabecas rolaram. Umas
fora da vida, outras nos travesseiros. SO a
do cisne de Murano permanece erguida. A
madrugada chega. As cortinas estdo afastadas
e de fora avanca a sua luz branquicenta
descendo na sala. Empresta ao cisne de
Murano a qualidade macia do que ¢ de carne
e penas a0 mesmo tempo que lhe rouba a
aparéncia de vida emprestada; tao descorado
se acha quanto um frango de pescoco torcido
sem pinga de sangue. Estarrece por afrontar

as leis da natureza e os costumes dos homens.
Um defuntinho de pé. (TAVARES, 1991, p.

81)

No trecho, temos a sugestao da familia como
uma espécie de “defunto em pé”, sustentada apenas
pelo vazio da aparéncia. O cisne, sete vezes citado
na narrativa, além de outros possiveis significados
simbdlicos que possa ter (elegancia, nobreza,
hermafroditismo, etc.), representa a altivez e a
frieza da familia Munhoz. Localizado sobre uma
plataforma de espelho da mesa de cear, lembra a
figura mitologica de Narciso, indiferente a tudo que
nao seja ele proprio. Voltando a epigrafe que abre

este texto, retirada do romance O falecido Matias
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Pascal, de Luigi Pirandello, podemos entender a
novela de Zulmira Ribeiro Tavares como moldada
pela estratégia do descortinamento de uma classe
social, da qual, subtraidos a ornamentacio e o
ritual, resta muito pouco. A composi¢ao da novela
acena, assim, para o proprio comportamento da
burguesia brasileira, com seu olhar sempre voltado
para si mesma, em busca da preservacao de seus
privilégios e da negacdo dos direitos de quem os
rodeiam ou os servem, aqueles que sio “como se

fossem da familia”.

Referéncias

AVELHEDA, Anna Carolina da Costa. Os
quiproquos da vida privada e o incessante jogo de
aparéncias em Joias de familia. Férum de Literatura
Contemporanea 5. (Orgs.) ALCMENO Bastos., et
al. Rio de Janeiro, Editora UFR]/Torre, s/d.

CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. In: A
Educagao pela noite e outros ensaios. Sao Paulo:
Editora Atica, 1989.

PACHECO, Ana Paula. O fundo falso da
subjetividade. In: Novos Estudos Cebrap,
no 77, pp. 273-9, 2007. Disponivel em: <
file:///C:/Users/Luciano/AppData/Local/
Temp/Rar§DI1a0.574/10_o_fundo_falso_da_
subjetividade.pdf>. Acesso em: 18 de abril de 2018.

PINSKY, Carla Bassanezi. A era dos modelos
rigidos. In: PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO,
Joana Maria. Nova historia das mulheres no Brasil.
Sdo Paulo: Contexto, 2012.

PIRANDELLO. Luigi. O Falecido Mattia Pascal
/ Seis personagens a procura de um autor. (Trad.
Mario da Silva, et. Alli). Editora Abril Cultural, Sao
Paulo, 1981.

RESENDE, Beatriz. A literatura brasileira na era
da multiplicidade. Contemporaneos: expressoes da
literatura brasileira no século XXI. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2008.

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220005

SCHWARZ, Roberto. Posficio. TAVARES,

Zulmira Ribeiro. O nome do Bispo. Sio Paulo,
brasilense, 1991.

TAVARES, Zulmira Ribeiro. Joias de familia. Rio
de Janeiro: Brasiliense, 1991.

TAVARES, Zulmira Ribeiro. O nome do Bispo.
Sao Paulo, Brasiliense, 1991.

TAVARES, Zulmira Ribeiro. Café pequeno. Sao
Paulo, Companhia das Letras,1995.

Submissao: margo de 2022.
Aceite: abril de 2022.

Vol. 13 n. 1 (2022) 53

Interfaces



A POSSIBILIDADE DE UM
SUJEITO EM SAUSSURE: ALGUMAS
REFLEXOES SOBRE O CURSO DE
LINGUISTICA GERAL

Vitor Augusto Werner dos Reis'

Resumo: Este artigo busca refletir sobre a possibilidade de um sujeito no Curso de Linguistica Geral. Para
contemplar tal objetivo, dividimos o trabalho em duas partes: na primeira buscamos definir o conceito
de sujeito a partir da perspectiva psicanalitica, passando também por alguns autores da filosofia da lin-
guagem que trazem em sua obra a marca da subjetividade. Depois, a partir de fragmentos do texto saus-
suriano, analisamos algumas de suas teses, a saber: a dicotomia lingua e fala, o valor do signo linguistico,
as relages sintagmaticas e associativas, dando énfase para o cariter mnemonico do eixo associativo.
Concluimos que dependendo do ponto de vista dado ao Curso de Linguistica Geral, é possivel identificar,
mesmo que de forma periférica ou indireta, a presenca de um fora da lingua, que podemos interpretar
sendo como subjetividade, como um principio.

Palavras-chave: Saussure. Sujeito. Psicanalise.

THE POSSIBILITY OF A SUBJECT IN SAUSSURE: SOME REFLECTIONS ON THE
COURSE OF GENERAL LINGUISTICS

Abstract: This article seeks to reflect on the possibility of a subject in the General Linguistics Course. To
contemplate this objective, we divided the work into two parts: in the first, we seek to define the concept
of subject from the psychoanalytic perspective, also going through some authors of the philosophy of
language who bring in their work the mark of subjectivity. Then, based on fragments of the Saussure’s
text, we analyze some of his theses, namely: the language and speech dichotomy, the value of the linguis-
tic sign, syntagmatic and associative relations, emphasizing the mnemonic character of the associative
axis. We conclude that depending on the point of view given to the General Linguistics Course, it is possible
to identify, even if in a peripheral or indirect way, the presence of something outside the language, which
we can interpret as not only subjectivity, but a principle.

Keywords: Saussure. Subject. Psychoanalysis.
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Introdugao

“O signo escapa sempre, em certa medida, a
vontade individual ou social, estando nisso o
seu carater essencial; é, porém, o que menos
aparece a primeira vista” (SAUSSURE,
1916/2006, p. 25).

Acitagaoacima,presentenasprimeiras paginas
do Curso de Linguistica Geral (CLLG), nos apresenta
um Saussure diferente daquele reconhecido como
o fundador da Linguistica moderna. O Saussure
classico, fundamental para o avango da Linguistica
e do estruturalismo, apoia-se num projeto que
pode ser lido como paradoxal. A obra saussuriana,
com todas as dificuldades e ambiguidades que
comporta, ¢ um texto parcial, que busca construir
um conceito de lingua a partir da no¢ao de sistema,
mas que esbarra a todo momento num “fora da
lingua”. Em outras palavras, mesmo que Saussure
nao tenha desenvolvido uma teoria da subjetividade,
um olhar mais atento, segundo Medeiros (2016,
p. 131), “pode mostrar que o sujeito esta 1a, num
movimento de presenga-auséncia, mais ou menos
evidenciado a cada momento” .

Reconhecemos que a sobrevivéncia de
Saussure esta ligada a leitura “cientifica” de sua
obra. Dessa forma, nao ignoramos todo o empenho
de Bally e Sechehaye pela sintese e transmissao de
suas ideias. Contudo, tal fato nao invalida nossos
questionamentos. Se, por um lado, o Saussure
classico garante a sobrevivéncia de sua obra e o
advento da Linguistica moderna, por outro, a reduz
a um modelo cientifico, silenciando toda a tensio e
subversao do seu texto.

Nosso posicionamento frente a essa questio
leva-nos a propor a leitura de um outro Saussure
que corre nas entrelinhas do CLG, mas nem

<

por isso menos presente e atuante “ao ponto de
ser impossivel o seu completo recalcamento”

(MALISKA, 2003, p. 23).

ISSN 2179-0027
DOI 0.5935/2179-0027.20220006

A partit dessa breve introdugdo, nos
perguntamos se de fato Saussure exclui o sujeito
de sua obra, mesmo que toda tradi¢ao dos estudos
linguisticos aponte nessa dire¢ao. Para tentar
avancar nessa discussio, propomos uma reflexdo
em torno de quatro eixos teoricos: a dicotomia
lingua e fala, a arbitrariedade do signo linguistico, o
“esquema das duas massas amorfas” e as relagoes
sintagmaticas e associativas.

debate,

um panorama do

Para fundamentar o iremos

desenvolver pensamento
saussuriano, passando pela nog¢ao psicanalitica de
sujeito, pelas perspectivas de alguns autores da
filosofia da linguagem sobre o carater subjetivo da
lingua até chegarmos ao nosso objeto propriamente
dito: a possibilidade de um sujeito no “Curso de

Linguistica Geral”.

Um  panorama do

saussuriano

pensamento

Para desenvolver este topico, vamos refletir
teoricamente sobre algumas afirmagoes de Saussure
apresentadas do CLG. Esse método tem como
objetivo apresentar os conceitos de forma mais
especifica, auxiliando na sua compreensao.
(1916/2006, p. 22),

« . < : o .
[...] a lingua nido premedita nada; é espontanea

Segundo  Saussure

e fortuitamente que suas pegas se deslocam — ou
melhor, se modificam [...]” . O trecho apresentado
¢ um recorte do capitulo III do CLG, em que
Saussure aponta a unica falha com relagio a
aproximag¢ao metaforica da lingua com o jogo de
xadrez. Segundo o linguista, no jogo de xadrez, ha
uma inten¢ao antes da execu¢ao de uma jogada,
uma reflexdo do jogador antes de exercer uma agao
sobre o sistema. Ja a lingua nao ¢é intencional, mas
regida pela causalidade do signo linguistico em toda
sua espontaneidade.

Ao afirmar que “[..] o signo esta em

condi¢bes de alterar-se porque se continua”
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(SAUSSURE, 1916/2006, p. 90), o autor aponta
para a mutabilidade da lingua, mas carrega uma
oposi¢ao em seus termos ao relacionar o principio
de alteracio com o principio de continuidade. O
que Saussure quer dizer é que a mutabilidade da
lingua ¢é assegurada por sua continuidade, ou
seja, é s6 porque a lingua continua que os signos
podem se transformar, modificando também a
propria lingua, independentemente das intengdes
do falante. “A lingua se transforma sem que os
individuos possam transforma-la” (SAUSSURE,
1916/2006, p. 89). Vemos também nesse exemplo
o principio de autonomia da lingua em relagao aos
fatos individuais de fala.

Um outra importante passagem € a que
afirma que “a lingua [...] ¢ um todo por si [...]”
(SAUSSURE, 1916/2006, p. 17), referindo-se a uma
parte da resposta de Saussure a pergunta “Mas o que
¢ a lingua?”. Na tentativa de defini-la, o linguista a
diferencia da linguagem, esta ultima descrita como
multiforme e heterdclita. A lingua, ao contrario,
“¢ um todo por si e um principio de classificagio”
(SAUSSURE, 1916/2000, p. 17). Ou seja, a lingua é
um todo em si porque é definida como um sistema
autonomo, fechado e que “conhece somente sua
ordem propria” (SAUSSURE, 1916/2006, p. 31).
Na lingua, o que esta em jogo sdo os seus elementos
internos e as relagcées de seus termos na produgao
do valor linguistico. Os fatores extralinguisticos e
individuais, segundo Saussure, nao interferem na
significacao do signo.

Assim, ao afirmar que “[...] nalingua ha apenas
diferengas sem termos positivos” (SAUSSURE,
1916/2006, p. 139), e que “ndo existem ideias
preestabelecidas, e nada ¢ distinto antes do
aparecimento da lingua” (SAUSSURE, 1916/2000,
p. 130), o autor sustenta que toda significacio é
produzida a partir das diferencas entre os termos.
Assim, “o que importa na palavra nao é o som em si,
mas as diferencas fonicas que permitem distinguir

essa palavra de todas as outras, pois sao elas que
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levam a significacao” (SAUSSURE, 1916/2006, p.
137).

Por fim, uma das maximas saussurianas que
auxiliou a Linguistica a ocupar o posto de ciéncia
moderna refere-se a 16gica acerca do seu objeto de
estudo. Nas palavras de Saussure (1916/20006, p.
15), “bem longe de dizer que o objeto precede o
ponto de vista, dirfamos que é o ponto de vista que
cria o objeto [...]”.

Assim, se admitirmos que o objeto da
Linguistica precede o ponto de vista do pesquisador,
assumirfamos a ideia de que a linguagem nao seria
um fenémeno complexo, multiforme e heterdclito,
como definiu Saussure (1916/2006), mas um
conceito passivel de uma unica explicagao. O que
encontramos no CLG sio defini¢des complexas
e, muitas vezes, ambiguas sobre o campo da
linguagem, fato esse que nos faz caminhar com
cuidado quando se tenta aproximar as ciéncias
humanas das ciéncias naturais.

Saussure se pergunta: Qual o objeto da
Linguistica? E logo depois responde: “a questio
¢ particularmente dificil [...]”. E continua, “outras
ciéncias trabalham com objetos dados previamente
e que se podem considerar, em seguida, de
varios pontos de vista; em nosso campo, nada de
(SAUSSURE, 1916/2000,

p. 15). Isso porque, quando tentamos transpor

semelhante ocortre”

um método das ciéncias naturais para as ciéncias
humanas, sem as devidas precaug¢oes, corremos o
risco de generalizar um fenémeno complexo ou
reduzi-lo ao seu objeto.

Saussure assume os tiscos e conduz seus
estudos sobre a linguagem delimitando-a e
definindo-a como um sistema sobre o qual a lingua
se assenta e se organiza. Mas, ao definir a lingua
como objeto da Linguistica, o linguista exclui a
fala, lado individual da linguagem, bem como o
discurso, funcionamento ideolégico e historico
da linguagem. Dentro dessas trés perspectivas —

lingua, fala e discurso —, encontramos contradigdes
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e diferencas que nao nos permite definir, de forma
homogénea, um objeto da linguagem.

Isso quer dizer que nao ha, por exceléncia, um
objeto que represente toda ciéncia da linguagem.
Ele nao esta pronto, deve ser criado a partir do
ponto de vista do pesquisador, ou seja, do lugar

que este ocupa na teoria.
A nogao psicanalitica de sujeito

Distinto da nogao de individuo praticada
pela ciéncia, o sujeito da Psicanalise vem romper
com o método cartesiano ao postular a hipétese do
inconsciente, apropriando-se das bases do cogizo ergo
sum, afirmando la onde penso, ndo sou e o sujeito
¢, 1a onde nio pensa, no inconsciente. Supoe-se
assim, que ha um sujeito do inconsciente (sonho,
lapso, sintoma, chiste), ou seja, o sujeito deixa de
ser pensado como substincia para assumir um
lugar ndo-todo na sua relagio com o Outro’. Em
outras palavras, o sujeito perde o status de senhor
de sua propria casa para habitar um lugar parcial
assujeitado pela linguagem.

Trata-se do sujeito dividido, cindido pela
falta inerente a estrutura linguageira. Segundo
Milner (2012, p. 28), “falar de lingua e de parti¢ao é
reconhecer que nao se pode dizer tudo. Em outras
palavras, o puro conceito de lingua é o de um nao-
todo”. De acordo com Paul Henry (1992), o sujeito
esta dividido como aquele que sonha, “do qual uma
parte lhe ¢ invisivel para sempre e que ele s6 pode
conhecer através de uma experiéncia intersubjetiva,
que é uma experiéncia de discurso” (HENRY,
1992, p. 170). Como aquele que cometeu um lapso,
afirma Werner (2018, p. 264), “o sujeito nao se
reconhece no ato da fala, ha um estranhamento, a
producdo provisoria de um outro entre o sujeito
e a lingua, nomeado pela psicanalise de sujeito do

inconsciente”.

2 Conceito psicanalitico entendido aqui como correlato a
linguagem.
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Lacan destacou as relacdes entre a Psicanalise
e a linguagem, refletidos no famoso aforismo que
o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem.
A estrutura psiquica passa a ser vista como sendo
constituida pelas leis proprias da linguagem, sendo
que os processos inconscientes de condensacio
e deslocamento, presentes nas formagdes do
inconsciente, tém uma condi¢ao analoga a metafora
e 2 metonimia.
modo, o

Desse simbdlico prima ao

nascimento, ja que had todo um universo
organizado em leis, linguagem e cultura. E desse
lugar simbélico da linguagem que advém a chance
de estruturagao psiquica do sujeito, ainda que o
estabelecimento dessa estrutura nao seja o produto
de um unico acontecimento, mas sim, um processo
de construgao dialética entre o sujeito e o Outro
(BERNARDINO; ROHENKOHL, 2002). Nesse
sentido, a constitui¢do subjetiva é o produto da
verbalizagdo do sujeito, isto ¢é, da inscricio dos
significantes no corpo biolégico. Com a assumpg¢ao
de que o corpo e o psiquismo constituem-
se simultaneamente a partir de uma série de
investimentos por parte daqueles que cumprem as
fungoes paternas e maternas, a Psicanalise ressalva
que a constitui¢ao psiquica se inicia com as trocas
libidinais entre o bebé, seu corpo e seus cuidados.

Desse modo, o que poderia ser um problema
para quem busca observar o lugar do sujeito nos
estudos saussurianos — que privilegia a lingua em
detrimento da fala, esta marcada como um fato
individual que tomaremos aqui como manifestagao
da subjetividade —, constitui-se, segundo Nobrega
(2008, p. 5), como “uma porta aberta para o dialogo
com os estudos da psicanalise lacaniana, pois marca
a possibilidade de ver o sujeito nao mais na sua
superioridade, como ser que é porque pensa, mas
como efeito de linguagem” .

Saussure, ao tentar definir o objeto da
Linguistica afirma: “[...] o fenomeno da linguagem
faces

apresenta perpetuamente duas que  se
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correspondem das quais uma nao vale senao pela
outra” (SAUSSURE, 1916/2000, p. 15). Actescenta
mais adiante: “a linguagem tem um lado individual
e um lado social, sendo impossivel conceber um
sem o outro” (SAUSSURE, 1916/2006, p. 16). No
entanto, ao classificar a lingua como o objeto da
Linguistica, o autor separa a lingua da fala, e com
isso, segundo o linguista, “o que é social do que
¢ individual; o que ¢é essencial do que é acessorio
e malis acidental” (SAUSSURE,
1916/2000, p. 22).

Aqui, 20 mesmo tempo em que Saussure

ou menos

especifica a indissociabilidade que une lingua e
fala, trata de categoriza-las, poucas paginas adiante,
como dois objetos independentes. Esse paradoxo
permite um primeiro vislumbre de subjetividade
presente em sua obra. Como afirma Normand

(2009, p. 133-134),

Saussure havia afastado o “sujeito”, como
tanto se insistiu em dizer, ou, pelo menos,
o individuo, que, marcado pelos tracos da
consciéncia, da liberdade, da singularidade,
ficava reservado, ou abandonado, a0 dominio
da fala. Essa oposi¢do, no entanto, nao resolvia
inteiramente a questdo, ¢ o individuo esta
sempre presente: a0 MESMO tempo passivo
(a lingua lhe ¢ imposta, ‘depositada’ em seu
cérebro) e ativo (ele interpreta as formas,
recriando-as a cada emprego).

Nesse sentido, mesmo que o sujeito nao
esteja presente de forma explicita no CLG, seria
problematico negar a pertinéncia de sua fungao

marginal.

A linguagem como instrumento
subjetivo de poder
A proposta  psicanalitica acerca da

subjetividade ndo se restringe ao campo do saber
psicolégico. Autores como Benveniste, Pécheux,
Bakhtin, Barthes, Foucault, Deleuze e Guattari
dialogam com a ideia de pensar dialeticamente
sujeito e linguagem e suas relagdes de poder. Nas

palavras de Benveniste (2005, p. 285),
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Nao atingimos nunca o homem separado da
linguagem e nao o vemos nunca inventando-a.
Nao atingimos jamais o homem reduzido a si
mesmo e procurando conceber a existéncia do
outro. E um homem falando que encontramos
no mundo, um homem falando com outro
homem, e a linguagem ensina a propria

definicao do homem.

A critica a Linguistica classica, que busca
constantes para se afirmar como ciéncia, nao ¢
contemporanea. Mikhail Bakhtin, em 1929, no
capitulo 5 do livto Marxismo e filosofia da lingnagem
afirma que “o sistema linguistico ¢ produto de uma
reflexdo que nao procede da consciéncia do locutor
nativo e que nao serve aos propositos imediatos da
comunica¢ao” (BAKHTIN, 1981, p. 85).

Esse  fragmento traz dois  pontos
fundamentais da teoria de Bakhtin, o primeiro
refere-se a0 deslocamento do conhecimento, do
“eu” para o “nés” ou para os “Outros”. Quando
o autor afirma que a reflexao sobre a lingua nio
procede da consciéncia do locutor nativo, entende-
se que tal reflexdo s6 seria possivel a partir do
contexto histérico e ideoldgico ao qual o locutor
esta inserido. Em outras palavras, nao ha uma
reflexdao pura e totalmente consciente, pois somos
produtos do discurso, atravessados por ele, pois
carregamos em nossa voz muitas vozes. Além
disso, ha uma outra voz inconsciente que nao
temos acesso, que tem “vida propria” e irrompe
sem nos darmos conta trazendo um sujeito que
muitas vezes nao reconhecemos.

O outro ponto refere-se a pensar a lingua
nido como comunicacio, mas como um ato
politico, pois tudo que falamos esta carregado
de significantes prévios, culturais, ideoldgicos e
histéricos. Para Bakhtin, a significacio nao esta
numa relacdo estrutural e sistematica (homogénea),
mas na heterogeneidade das relagoes, no contexto
histérico do acontecimento.

Na perspectiva de Deleuze e Guattari, toda

alavra é uma palavra de ordem, ‘“a linguagem
bl

nao ¢ mesmo feita para que se acredite nela, mas
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para obedecer e fazer obedecer” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 12). Ou seja, a linguagem
¢ um instrumento de poder que nio serve para
comunicar, mas para transmitir palavras de ordem.
Nio se comunica uma informacio, ordena-se,
interroga-se, promete-se; nao se informa um
comando, ele é posto como ato incutido de
significantes culturais e ideoldgicos. Isso porque,
todo discurso ¢ indireto, atravessado pelo Outro,
pela historia e todas essas marcas nao ficam de fora
no momento da fala.

Para Deleuze e Guattari (2011), ndo é possivel
pensar a palavra fora do campo ideoldgico, por
isso toda palavra é uma palavra de ordem porque
carrega consigo pressupostos implicitos, “com atos
de fala que se realizam no enunciado” (DELEUZE,;
GUATTARI, 2011, p. 17). No entanto, se toda
palavra é uma palavra de ordem, quais seriam as
chances de uma transformacao politica?

De acordo com Deleuze e Guattari, uma
possivel saida diz respeito a produgio de linhas
de fuga. Um modo de subverter e problematizar
a linguagem transformando “sentencas de
morte” em “palavras de fuga”. De uma estrutura
cristalizada, dada como verdadeira, propde-se uma
desterritorializacdo, mostrando o nio sentido, a
multiplicidade e denunciando a homogeneidade do
discurso.

Roland Barthes corrobora para a discussao
ao afirmar que, 20 mesmo tempo em que a lingua é
instrumento de poder e dominagao, ela também ¢é
uma via de resisténcia e politica capaz de produzir
uma modificacio ou transformacio no discurso.
Mas o que ha fora da linguagem? Talvez, como
afirma Barthes, uma liberdade total, mas continua
do autor, “infelizmente a linguagem humana ¢
sem exterior: ¢ um lugar fechado” (BARTHES,
2012, p. 7). Para aqueles que se distanciam muito
ou totalmente da linguagem, “os loucos” em sua
maioria, seus atos nao tém fun¢iao politica, pois

estes nao tem voz na Polis.

ISSN 2179-0027
DOI 0.5935/2179-0027.20220006

Por isso, a lingua deve ser combatida no seu
interior, ou seja, pela propria lingua, mas como?
Segundo o autor, trapaceando a lingua, produzindo
uma esquina, um logro “que permite ouvir a lingua
fora do poder” (BARTHES, 2012, p. 8), uma
revolugdo permanente da linguagem que chamou
de literatura.

Barthes nos adverte que essa revolugiao no
interior da lingua nao esta localizada na mensagem
de que ela é instrumento, mas, segundo o semidlogo
francés, “pelo jogo das palavras de que ela é teatro”
(BARTHES, 2012, p. 8), pelas forcas de liberdade
que a literatura representa e busca ao longo de sua
historia.

Em sua aula inaugural no Collége de
France, Foucault define a linguagem em termos
discursivos, sublinhando seu carater subjetivo e,
por isso, parcial. Para o historiador, um discurso
¢ formado por uma rede de sighos que se conecta
a outros tantos discursos em um sistema aberto
que tanto registra quanto reproduz e estabelece os
valores de determinada sociedade, perpetuando-
os (FOUCAULT, 1996). Segundo o autor, “por
mais que o discurso seja aparentemente bem pouca
coisa, as interdigoes que o atingem revelam logo,
rapidamente, sua ligagio com o desejo e com o
poder” (FOUCAULT, 19906, p. 10).

Em resumo, é pela linguagem e com a
linguagem que se fixam os lugares na sociedade,
afirmando quem tem e quem nio tem voz na
Polis. E a partir dessa estrutura que as relagoes irdo
ocorrer, numa tentativa, muitas vezes, de naturalizar
esses lugares como pré-existentes. Ranciere (2009)
nos mostra essa partilha e nos esclarece como a
linguagem (logos) pode produzir preconceitos,
indiferenca, objetificacio.

Avangando um pouco, Bakhtin, Deleuze e
Guattari, Barthes aproximam-se quando tomam a
lingua como um instrumento nao de comunica¢ao/
informagao, mas como um ato subjetivo, politico e

ideoldgico. A critica a Linguistica classica também
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¢ um ponto em comum entre os autores. Seguindo
essa linha, podemos dizer que a linguagem nao ¢é
neutra, que nao ha linguagem totalmente isenta de

subjetividade.

Dasubjetividade no Cursode Linguistica
Geral

De acordo com Saussure (1916/20006, p.
81), “o lago que une o significante ao significado
¢ arbitrario [..], ou podemos dizer: o signo
linguistico € arbitrario”; ou seja, nao ha nenhuma
determinac¢ao do significado frente ao significante
e vice-versa. Segundo Arrivé (1999), o significante
lacaniano segue o principio da arbitrariedade
proposta por Saussure. Com uma ressalva: para
Lacan, o termo “arbitrario” pressupde uma decisao,
e toda decisao implica um decisor, fato este que
anularia a arbitrariedade do signo e acenaria para
um possivel sujeito em Saussure. Lacan propoe
substituir o termo arbitrario por contingente,
evitando, segundo Arrivé (1999), toda alusio
subjetiva pressuposta no termo saussuriano. Nesse
sentido, podemos afirmar que “Lacan ¢ aqui mais
saussuriano do que o préprio Saussure” (ARRIVE,
1999, p. 104).

Na das

suposi¢ao de um sujeito saussuriano ¢ ainda mais

metafora massas amotrfas, a
perceptivel. Nesse esquema, Saussure tenta ilustrar
duas questoes. A primeira é a indeterminagao
antes do aparecimento da lingua: “nio existem
ideias preestabelecidas, e nada ¢ distinto antes
lingua” (SAUSSURE,
1916/20006, p.130). Depois, a representacdo da

reciprocidade do signo. Ou seja, Saussure parte de

do aparecimento da

uma indeterminagao que da lugar a uma forma,
produzida a partir de cortes realizados nessa massa.
Mas quem corta a massa e escolhe as partes do
espectro? Ja que toda ag¢ao pressupoe um sujeito que
a pratica? A metafora da folha de papel ilustra essa

ideia. Afirma Saussure (1916/2000, p. 131) que “a
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lingua é também comparavel a uma folha de papel:
O pensamento ¢ 0 aNVerso € O SoMm O Verso; nao se
pode contar um sem cortar, 20 mesmo tempo, o
outro [...]. A pergunta permanece. Quem corta a
folha de papel, quem escolhe o local, a diregao e a
intensidade que a folha de papel sera manipulada?
Frente a esses questionamentos, nio poderfamos
supor um “fora da lingua” que permeia o sistema
saussuriano?

Ao discutir as relagdes sintagmaticas e
associativas, nos deparamos com dois paradoxos
que favorecem nossa hipotese. O primeiro diz
respeito a impossibilidade de separar lingua e fala,
demostrada pela relagio de dependéncia entre
esses dois eixos. Depois, pelo carater mnemonico
das
imediatamente relacionada ao sujeito falante. Nas
palavras de Saussure (1916/2006, p. 143), “[..]

elas ndo tém por base a extensao; sua sede esta

relagbes associativas, que se apresenta

no cérebro; elas fazem parte desse tesouro que
constitui a lingua de cada individuo”. Segundo
Medeiros (2016, p. 136), “se nao se esta falando
diretamente sobre o sujeito, esta se falando sobre
um processo que acontece inteiramente em sua
cognicao — e que o tangencia, portanto.

O eixo sintagmatico é responsavel pela relagao
entre os elementos presentes N0 MesmMo segmento
de lingua. Seu valor linguistico é produzido a partir
da combinacio de seus elementos. De acordo com
Saussure (1916/2006, p. 208), “colocado num
sintagma, um termo s6 adquire seu valor porque
se opoe a0 que o precede ou a0 que O segue, ou
a ambos”. No eixo associativo, segundo Merquior
(1991), as relagoes sao entre o mesmo elemento e
outros ausentes, mas mutuamente substitufveis. Um
elemento pode ser associado com outro(s) sempre
que as palavras oferecerem algo em comum. Essas
associagOes Nao se apresentam nem em nNumero
definido nem numa ordem determinada, ou seja,
as relacdes ndo sio lineares, existe na memoria, na

consciéncia do sujeito falante.
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Portanto, segundo Nobrega (2008), a
organizagao sintagmatica e a escolha na cadeia
associativa sao obras de um sujeito falante e devem
ser a ele atribuidas. O sintagma, limitado pelo
fato social, mas que ao mesmo tempo constitui
o lugar onde o sujeito irrompe, dando prova de
sua existéncia, nos demostra que o mecanismo da
lingua, em toda sua complexidade, baseia-se numa
relacio de nao-saber sobre a lingua. O sujeito,
pensado na relagdo entre esses dois eixos da
linguagem, “desliza entre a estabilidade da lingua e
a liberdade da fala” NOBREGA, 2008, p. 8).

Dessa maneira, afirma Hugo (2013, p. 13), “os
elementos da lingua s6 adquirem valor (realidade
concreta) em seu uso social em um determinado
estado de lingua, em que sao significativos para
os sujeitos falantes”. Dito em outras palavras,
mesmo que a arbitrariedade do signo instaure um
sistema linguistico formal, é o sujeito falante que
ird opera-lo, pois ele é o Gnico que tem acesso a
uma sincronia.

Sem chegar a um ponto final, nos
perguntamos por que nao falar diretamente de um
sujeito em Saussure? Uma interpretacio possivel
pode ser desenvolvida por meio da Analise do
Discurso (AD), que afirma que, por vezes, o
nao-dito também produz efeitos de sentidos no
discurso. Segundo Orlandi (2007), o nao-dito nao
¢ o siléncio, pois pressupde um dito e opera no
discurso via palavra. Trata-se de um conceito que
nao esta necessariamente submetido ao enunciado,
mas indica que ao longo da cadeira significante
“ha toda uma margem de nao-ditos que também
significam” (ORLANDI, 2009, p. 89). Para a AD,
nio estamos diante de um fenémeno raro ou
aleatério, o nio dito-dito esta presente em toda
produgcdo discursiva, pois esta submetido a0 campo
do Outro.

Talvez esse nao-dito possa nos auxiliar a
compreender como um trabalho que se tornou

um marco na Linguistica moderna, ao ser lido sob
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uma perspectiva que buscou isentar o texto de sua
subjetividade, foi, a0 mesmo tempo, um dos pilares
para a construcao do conceito de sujeito em Lacan e
da teoria da Enunciagao de Benveniste. Isto é, algo
que estava la, mas afim de priorizar os conceitos
que orientariam a Linguistica, foram deixados de
lado.

Sobre o dltimo, conhecido pela expansao do
paradigma linguistico estabelecido por Saussure,
Emile Benveniste, em sua conferéncia intitulada
Saussure apds meio século (1963), ja identificava o
carater paradoxal do Cwrso de Linguistica Geral,
tratando-o de forma construtiva. Afirma Benveniste
(2005, p. 45), “certos linguistas censuram a
Saussure o comprazer-se em sublinhar paradoxos
no funcionamento da linguagem. A linguagem,
porém, é realmente o que ha de mais paradoxal no
mundo, e infelizes daqueles que o nao veem”.

Como todas as ideias fecundas, continua
Benveniste (2005, p. 46), “a concepgao saussuriana
da lingua trazia consequéncias que nao se
perceberam logo. Existe, mesmo, uma parte do
seu ensinamento que permaneceu meio inerte e
improdutiva durante muito tempo. Ao propor a
teoria da Enuncia¢ao, Benveniste afirma algo que ja
estava no CL.G: que lingua e fala sio duas faces de
uma mesma moeda, que o lado social e individual
da linguagem sao indissociaveis. Segundo Medeiros
(2016, p. 133), “o que Benveniste viria a postular
com sua teoria enunciativa, colocando sujeito no
centro da linguagem [...], ndo é de todo ignorado
por Saussure”.

De acordo com Benveniste (2005, p. 27),
“a partir da funcao linguistica, e em virtude da
polaridade do eu: tu, individuo e sociedade nao
sdo mais termos contraditérios, mas termos
complementares”. Isso faz da linguagem o préprio
meio da relagdo intersubjetiva, e ndo um mero
instrumento de comunicacao.
buscar o

Finalmente, nio se trata de

“verdadeiro Saussure” ou a leitura mais transparente
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do Curso de Linguistica Geral. Nosso objetivo é langar
mais uma perspectiva da obra saussuriana, que nao
¢ nova, mas que pode auxiliar na desconstrucao de
um modo formatado de ler o CLG, produzindo
ressignificagoes e sentidos de uma obra ainda
em formagdo, e por isso, marcada por faltas e

ambiguidades.

Conclusao

Apds mais de cem anos, as discussdes em
torno das ideias de Saussure nao esgotaram a sua
fecundidade. Sua obra continua a nos interrogar,
revelando sua contribui¢dio nio somente para
a Linguistica, mas para outras areas do campo
da linguagem. Na realidade, mesmo que muitos
linguistas descrevam a obra saussuriana como
ultrapassada, o que vemos ¢ um texto que continua
transitando e nos questionando sobre o lugar
da lingua, da fala e do sujeito no fenomeno da
linguagem.

Julgamos que nosso objetivo foi contemplado,
pois, ao reler o CLG orientado pela subjetividade,
conseguimos mapear as primeiras pistas presentes
nessa obra que indicam que, para além de um
sistema sincronico e arbitrario, ha um “fora da
lingua” que habita a linguagem e ela nao da conta

de exclui-lo por inteiro.
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A PERCEPCAO DE LUGAR E
O LUGAR DA PERCEPCAO
NA NARRATIVA LITERARIA

Danilo de Oliveira Nascimento!

Resumo: O presente artigo objetiva a discussao em torno do processo da experiéncia perceptiva pelo
leitor do lugar na narrativa a partir da fenomenologia da percepgao e da geografia humanista, especifi-
camente, Maurice Metleau-Ponty e Yi-Fu Tuan. Ao adotarmos essas perspectivas de estudo de lugar
na natrativa, consideramos as dinamicas de interseccio e de perpassagem de/entre instancias textuais e
extratextuais como fundamentais para compreensio do lugar narrativo enquanto fenémeno de tempo-
ralidade, eventualidade e duracao. Ao mesmo tempo, afastamo-nos daquela nogao generalizada do lugar
na narrativa como circunscricao. Neste sentido, este artigo ressalta a hipétese da imagem de lugar na nar-
rativa como sintese do transito nos lugares representados na narrativa e como objeto de analise da fenom-
enologia da percepcao e da geografia humanista, lugares epistemoldgicos, metodologicos e tedricos.

Palavras-chave: Narrativa Literaria. Lugar. Fenomenologia da Percep¢ao. Geografia Humanista.
PLACE PERCEPTION AND PERCEPTION PLACE IN THE LITERARY NARRATIVE

Abstract: This article aims at discussing the processes of the perceptive experience by the reader con-
cerning the place in literary narrative from phenomenology of perception and humanist geography,
specifically in Merleau-Ponty and Yi-Fu Tuan. As we adopt these studies perspectives to literary narra-
tive, we consider its dinamic intersection and crossover in/between textual and extratextual instances as
fundamental to understanding the narrative place as a temporality, eventuality and duration phenomenon.
In the meantime, it pulls us away from the generalized perspective of the narrative place as circunscrip-
tion. In this sense, this article highlights the place image hypothesis in the narrative, as well as, object of
analysis in perception phenomenology and in humanist geography, epistemological, methodological and
theoretical places.

Keys-word: Literary Narrative, Place, Phenomenology of Perception, Humanist Geography.
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Introdugao

O estudo de lugar na narrativa restrito
exclusivamente a teoria literaria e, especificamente, a
teoria narrativa sucumbe a reproducao de nogao de
lugar muito vinculada a de espago, termo genérico
e, portanto, dado a uma série de interpretagoes
variadas, fluidas e/ou equivocadas. Além disto,
determinada bibliografia de teoria literaria reproduz
conceitos de espago aplicaveis apenas as narrativas
literarias de enredo linear e de determinados
periodos literarios, como, por exemplo, o Realismo
ou o Naturalismo.  Cumpre salientar, neste
contexto de discussao, que tais conceitos, no geral,
referem-se apenas ao espaco representado e/ou 2a
reproducio da ideia de espago como algo estatico,
como um elemento que sustenta as acoes narrativas
ou ainda como categoria que explica, justifica ou
determina o éthos das personagens.

A partit de um levantamento prévio de
textos classicos da teoria da narrativa sobre o
lugar narrativo, podemos destacar as seguintes
constatacoes iniciais. Em dicionarios de teoria
literaria ou de teoria da narrativa ndo existe nem o
verbete espaco e nem o verbete lugar. Por sua vez,
em se tratando de livros classicos das areas citadas,
nao encontramos nem livros e nem capitulos
de livros dedicados ao estudo do lugar, apenas
ao estudo do espago. Sobre isso, ¢ importante
salientarmos que autores que discutem o espago
em romances, contos e até cronicas muitas vezes
fazem o uso dos termos espago, lugar e local como
sin6NImMos.

Os apontamentos introdutérios sobre o
estudo do lugar na narrativa de ficcao literaria
nos conduzem a percep¢ao de que o estudo de tal
fenémeno, no ambito da interpretagao literaria, s6
¢ possivel a partir do transito para as areas como a
geografia e a filosofia. A nogao da necessidade do
transito epistemologico, tedrico e metodoldgico ¢é

importante tanto paraa compreensao da perspectiva
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do estudo do lugar narrativo quanto, e sobretudo,
do lugar narrativo. A partir do transito de areas
de conhecimento — e entre areas de conhecimento
—, 0 estudioso do lugar em narrativa de ficgdo
literaria passa a entender a razio da dificuldade
de se estabelecer uma nogao dessa categoria, uma
vez que ela, na verdade, trata-se de fendmeno de
temporalidade, de situacio e de corporeidade e
nao fenémeno de estado ou objeto circunscrito e

fixado em um determinado contexto espacial.

A deslugarizagdo da teoria narrativa
para o estudo do lugar narrativo

O estudo do lugar na narrativa pressupoe,
em principio, o descondicionamento da imagem
convencional de lugar na narrativa, aquela que
se refere unica e exclusivamente a circunscricoes
fisicas, geograficas e/ou arquitetonicas, também o
descondicionamento do modo de percebé-la e do
método de sua identificacio.

A partir da inten¢ao do estudo de lugar
na narrativa, poderfamos substituir o termo

por

este ultimo

descondicionamento deslugarizacio ¢

entendermos como afastamento
de determinado lugar epistemoldgico para a
compreensao da imagem de lugar na narrativa. De
modo especifico, compreendemos a deslugarizacao
como um afastamento, ainda que temporario, da
teoria da narrativa convencional ou tradicional,
assim como de nocdes limitantes, obsoletas e/ou
equivocadas sobre o estudo do tema.

Em principio, a deslugarizacio deve ser
entendida como um movimento de percepgao
do objeto em estudo a partir de outros lugares
tedricos, metodolégicos e terminolégicos. Na
verdade, trata-se de movimento sempre presente
nos estudos literarios, uma vez que muitas teorias,
métodos e termos utilizados no ato da analise e da
interpretacao da obra literaria sao provenientes de

outras areas de conhecimento, assim como muitas
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obras literarias sio tomadas como objetos de
estudos de outras areas de conhecimento.

A deslugarizagio permite a consciéncia
do limite e da limitacdo tedrica, metodoldgica e
terminologica, assim como da importancia das
fronteiras e dos transitos que nos colocam muitas
vezes no entre-lugar epistemologico, circunscrigao
das crises, dos conflitos e das duvidas no que se
refere a compreensao e a aplicagao de determinada
metodologia e terminologia.

De modo geral, podemos citar algumas
constatagoes limitantes sobre a nogao e a imagem
de lugar na narrativa a partir da experiéncia do
estudioso de deslugarizar-se da teoria narrativa
convencional, sendo tais constatagdes: O uso
recorrente dos termos lugar e espagco como
sinbnimos, quando na verdade nao o sdo; o uso de
expressoes como espago social e espago psicolégico,
que podem ser entendidas como muito genéricas
ou ainda clichés terminolégicos; a compreensao
do lugar na narrativa como um objeto fixo dotado
de

caracterizadores; o lugar como pano de fundo do

determinados elementos constituintes ¢
enredo ou elemento que explica a psicologia das
personagens ou as peripécias e intrigas do enredo.

A deslugarizagdo da teoria da narrativa
convencional também esclarece alguns habitos
condicionados de estudos do lugar, entre eles a
de que a identificagio da imagem de lugar s6 ¢é
possivel em trechos descritivos. Na verdade, a
relagdo imediata entre imagem de lugar e trechos
descritivos em um texto narrativo é o primeiro e
principal sintoma de condicionamento de quem
pretende estudar o tema em questao. Podemos
considerar os textos descritivos como lugares no
texto nos quais percebemos uma alta concentragao
de caracteristicas da imagem de lugar narrativo.
No entanto, tais lugares textuais nao devem
ser considerados os unicos na constituicio,
caracterizagdo e proje¢ao da imagem de lugar

narrativo.
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Ressaltamos que a deslugarizagao estimula e
intensifica a consciéncia sobre fenémenos e sobtre
modos potenciais de estuda-los, visando a outras
compreensoes e nogdes coerentes tanto sobre
o fenéomeno quanto sobre o modo de estuda-lo.
Entre essas consciéncias estd aquela que trata da
inexisténcia do estudo do lugar na teoria narrativa
convencional, uma vez que tal fend6meno nao ¢ um
elemento intrinseco a natureza do texto literario,
como o narrador, o personagem e o enredo, ainda
que, em algumas obras literarias, tal elemento seja
importante para sua configuragao.

A consciéncia da importancia de deslugarizar-
se da teoria da narrativa da-se quando o pesquisador
niao encontra o verbete espaco em dicionarios
de literatura, tais como: Pequeno diciondrio de arte
poética, de Geir Campos (s/d), Diciondrio de termos
literdrios, de Massaud Moisés (1999) e Diciondrio
de narrativa, de Catlos Reis e Ana Cristina (1988).
E essa consciéncia que o instiga a transitar para
outros lugares de conhecimento, tais como a
geografia, a filosofia, a sociologia, a arquitetura e
a engenharia. E exatamente essa necessidade do
transito epistemoldgico que justifica a tendéncia
aos estudos interdisciplinares e transdisciplinares.

A inexisténcia do verbete espago em
dicionarios literarios também se aplica ao termo
lugar. Na verdade, é mais facil encontrarmos
textos tedricos em cujo titulo destaque-se o termo
espaco do que o termo /xgar. Também ¢é mais facil
encontrarmos nos sumarios de livros de teoria da
narrativa, de livros didaticos e de manuais, titulos
como o espago da narrativa e espago narrativo do que
o lugar narrativo.

O termo espago da narrativa possui
sentido elastico e genérico, podendo, portanto,
ser compreendido por outros termos nio
menos elasticos e genéricos, tais como ambiente,
paisagem, fronteira, zona, regido, campo, bairro,
vizinhang¢a, comunidade, condominio. Pode ainda

denotar elementos espaciais, tais como edificios,
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prédios, escolas, casas, igrejas, que ddo origem a
termos como paisagem urbana, espaco/atmosfera/
ambiente familiar, doméstico, intimo; espago/
atmosfera/ambiente escolar e/ou educacional;
espaco/atmosfera/ambiente religioso. O termo
lugar, por sua vez, estimula — e institui —a impressao
visual ¢ a sensacdo tactil de circunscricio, de
delimitacio espacial, de preenchimento e/ou de
ocupagio de espago, de localizagao espacial e ainda
de pertencimento.

Para exemplificarmos tal compreensio,
basta recorrermos a algumas frases do cotidiano,
como: ‘“eu preciso de um lugar”, “eu preciso
encontrar o meu lugar neste mundo”, “va para o

2> ¢

seu lugar”,

2> <«

este lugar ndo te pertence”, “um lugar
para dizer de seu”. Essas expressOes corriqueiras
traduzem aquilo que Yi-Fu Tuan (2013) denomina
de sentimento de lugar. Assim, parece fazer mais
sentido aproximar o termo lugar do termo local
ou utilizar os dois termos como sindénimo, uma
vez que o termo local, assim como o termo lugar,
traduz a sensagao corporal e o sentido existencial
de pertencimento e de ocupagio.

De modo geral, a dificuldade de afirmar
uma nogao genérica do termo lugar nao se deve a
auséncia de caracterfsticas precisas ou decorre da
identificacdo de aspectos e elementos constituintes
fixos. Pelo contrario, deve-se ao fato de que o
termo por si s6 traduz a natureza do especifico e da
especificidade, uma vez que se trata de fenomeno
de ajuste, reajuste, adequagdo e readequagio a
dados espaciais, corporais e temporais. Além disso,
lugar é um termo de situagao, por isso modelizante
e modalizado, o que significa afirmar, entre outras
coisas, que o lugar pode ser percebido como
imagem que se projeta desse sistema variavel de

relacoes.

Um  lugar para  consideragdes
preliminares sobre o estudo de lugar
narrativo
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A primeira consideragao preliminar sobre
o estudo de lugar na narrativa refere-se ao
afastamento temporario da nog¢ao de lugar como
uma imagem estatica na narrativa, como algo que
se situa em determinados trechos do enredo e,
portanto, apenas factivel a andlise descritiva. E
o afastamento temporario dessa nogao que nos
conduz a segunda consideragao preliminar sobre o
estudo de lugar, aquela que se refere a consciéncia
deliberada de que a adogao de determinada
petspectiva tedrica, de determinado recorte e/ou
de determinado corpus de analise ja se constitui
lugar antes do estudo propriamente dito da nogao
e da imagem de lugar narrativo.

Essas consideragoes preliminares nos levam
a reconhecer que o estudo do lugar narrativo
pressupde a légica da anterioridade, ou seja, antes
da identificagao da nog¢ao e da imagem de lugar na
narrativa é preciso ter consciéncia daimportancia da
construcao de lugar epistemologico e metodologico
a partir do qual e no qual se sustentardo discussoes
e problematizagdes sobre o lugar narrativo.

A partir da logica da anterioridade passamos
a ter consciéncia dos impactos do o6bvio e das
relages permutaveis e comutaveis com respeito a
apreensdao da nogao, do significado e da imagem
de lugar. Obvio e comutavel, por exemplo, é (re/
des)considerar que a obra literaria ¢ lugar de leitura
e esse lugar se desdobra na percepgao de outras
ideias, nogoes e imagens de lugar, como a do lugar
do leitor e também a do leitor como lugar da
projecao do significado e da imagem de lugar.

Além desse jogo de comutacio prefixal,
outras ideias de re/desconstituicio de lugar
narrativo devem ser consideradas, tais como a
analise e a interpretagao do texto, a escolha de
um aspecto ou elemento textual para estudo. Ha
de considerarmos ainda a opg¢ao por determinada
perspectiva tedrica, metodoldgica, que caracterizara
o modelo de analise e interpretacao, o qual exerce a

func¢ao de lugar da compreensao do lugar narrativo.
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Aldbgica da anterioridade permite a percepgao
de que a nogao e a imagem do lugar da narrativa sao
afetadas e condicionadas pela percepcao de outros
lugares, uma vez que a imagem ulterior do lugar
narrativo trata-se de objeto que se projeta a partit/
da dinamica de intersec¢do e de perpassagem das/
nas instancias do textual (plano da enunciagio/
representacio e/ou do plano do enunciado/
representado), do extratextual (plano da realidade,
da existéncia e da histéria), do contextual literario
(plano de composi¢ao e de recepgao de leitura da
obra literaria).

No que se refere ao plano do textual, a
identificacdo da nogao e da imagem de lugar deve
considerar a estrutura do texto e o ritmo de leitura
do texto como as primeiras instancias de experiéncia
perceptivas de lugar e, portanto, instancias que
desencadeiam a dinamica interseccional de projecao
e de apreensao da imagem de lugar na narrativa.
A consciéncia de que o significado do texto ¢é
determinado pela estrutura textual e pelo ritmo
de leitura permite a compreensao de que o lugar
narrativo se trata, mais do que uma circunscri¢ao
espacial, de fenomeno de temporalidade e de
eventualidade, uma vez que é um fendémeno em
continua variagdo dependente da intengdao, modo e
esquema de leitura.

Ao considerarmos a afirmacio de Gerard
Genette (1972), de que nossa linguagem ¢
especializada ou toda tecida de espago, podemos
ressaltar a percepgao da representagao literaria do
lugar como um objeto de pensamento que se evoca
por meio de um composto de palavras que “inclui
todos os sentimentos e conceitos espaciais que
linguagem ¢ capaz de expressar” (WEINGERBER,
2016, p. 95).

A verdade é que esse objeto evocado se
apresenta mediado pelos signos e estes, por sua vez,
sao, para Santaella (2012), uma forma de sintese
daquilo que vemos e experimentamos. Se o signo

medeia a representacao do lugar, isso significa
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que, segundo o ritmo de leitura, além de outros
fatores, apreendemos imediata e paulatinamente
fragmentos do lugar representado dados a partir
de uma “determinada medida de seletividade”
(ZORAN, 2016, p. 60).

O reconhecimento da representagao do
lugar no texto literario como sintese verbal e
imaggética ¢ a aceitagao consciente e deliberada do
condicionamento visual — ¢ também auditivo —
referente aquilo que se mostra, uma vez que essa
sintese se trata de objeto modelado por determinada
perspectiva e proposito de amostragem dentro
de certos limites da linguagem, esta considerada
“lugar onde a realidade se ‘revela’, se entrega a
nossa contemplagao” (EAGLETON, 1983, p. 68).

A primeira percep¢ao de imagem de lugar,
seja a sua representagao, seja o objeto representado,
da-se a partir da experiéncia visual imediata e
automatica do leitor com respeito a estrutura do
texto no que se refere a sua organiza¢ao na folha em
branco, ao /ayout e até mesmo a tipografia, fatores
que configuram o texto a condi¢dao de espago no

qual se circunscrevem as projecoes de lugar:

O texto nio ¢ somente uma hierarquia
de constituintes; ele é também uma certa
disposicio material. Os enunciados literatios,
sejam eles escritos, sejam orais, devem gerar
essa espacialidade e, em particular, impor-
lhes escansGes. Seguramente, o problema nio
se coloca da mesma maneira na oralidade e
na escrita; na oralidade, pode-se recorrer a
certas formas estroficas ou, se nao ha versos, a
reiteracao de férmulas com valor dematcador;
na escrita, os autores tém essencialmente a sua
disposicio a divisdo de paragrafos.

Na cultura ocidental, o pardgrafo possui
sua historia. Foi a imprensa que impods esse
modo de espacializacio textual: definindo
unidades de sentido, supSe-se que ele articule
a leitura e, portanto, a facilite. Essa divisio em
paragrafos vem contrabalancar o carater linear
do texto, sobrepor a sucessio das palavras
e das frases uma hierarquia que impregna
diretamente a dimensio configuracional

(MAINGUENEAU, 2001, p. 167).

Ainda

quando do estudo da enunciagio/representacio e

que frequentemente ignorada

enunciado/representado, a organizacio do texto,
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sobretudo quando se considera que sua estruturagao
se da a partir dos eixos coordenativos da esquerda
para a direita e de cima para baixo, determina o
ritmo de leitura em modo prospectivo-horizontal.
A consciéncia de que o texto se estrutura desses
eixos coordenativos e, sobretudo, de que a leitura se
condiciona a tais eixos, esclarece que a obra literaria,
segundo Roman Ingarden (1965), é temporalmente
extensa e que cada uma das suas concretizagoes ¢é
uma formagao temporalmente extensa.

A tese ingardiana da extensao temporal da
obra literaria evidencia-se através da dinamica
paulatina e progressiva de percepcio da imagem
de lugar na narrativa. A percep¢ao da dinamica
de leitura alinha-se a percep¢ao do movimento
de constituicio e caracterizacio dos elementos do
universo ficcional e a percep¢ao consciente pelo
leitor desse alinhamento permite que ele perceba a
cinestesia como um dos fenémenos fundamentais
para a dinamica de experiéncia perceptiva do lugar.

Mais do que isso, a cinestesia institui o que a
fenomenologia denominou de sintese de horizonte,
estrutura de horizonte ou estrutura perspéctica.
Nela, o lugar em processo de representagao conota-
se da nog¢ao de “um objetivo no futuro” (TUAN,
2013, p. 75) ou de um “foco de um horizonte de
outros lugares, o ponto de origem de uma série de
percursos possiveis” (BUTOR, 1974, p. 45). No
entanto, a cinestesia também possibilita a confusao
entre a dinamica da experiéncia perceptiva do lugar
e a impressao visual e sensorial de que o lugar
nunca é, nunca esta, nunca se constitui:

Toda percepcdo exige por esséncia outra
percepcdo, e isso niao por causa de uma
lacuna de fato, que um olhar ndo situado
viria a preencher, mas pela propria estrutura
perspectiva, e portanto aberta, do campo
perceptivo. O objeto emerge, pois, de uma
estruturacio inconsciente que se desenvolve na
temporalidade, toda coisa percebida pressupde
uma sedimentacio de atos perceptiveis que
permanecem em estado de laténcia, justamente
pelo fato de eu ter na minha frente esta coisa
e ndo sua génese perspectiva (com efeito meu

olhar esta dirigido para a coisa como coisa
a ser vista, tocada, etc., e nao para como ela
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pode constituir-se para mim (BONOMI,
2009, p. 58).

A percepgao da cinestesia como fenoémeno

que estimula uma constante e progressiva
constituigao e caracterizagdo da imagem de lugar
na narrativa também estimula outras percepgoes. A
primeira é que nao devemos confundir percepcao
do lugar com lugar percebido. Caso o fagamos,
criamos uma falsa impressao de que o lugar é algo
movel, quando, na verdade, o ato perceptivo que
o é: “a coisa esta em um lugar, mas a percep¢ao
niao esta em parte alguma porque, se estivesse
situada, ela nao poderia fazer as outras coisas
existirem para ela mesma, ja que repousaria em si
a maneira das coisas” (MERLEAU-PONTY, 2015,
p. 67). Essa impressao equivocada se da porque
o ato perceptivo, conforme Merleau-Ponty (2015),
¢ sempre uma iniciacio e uma abertura para o
mundo, o que torna cada experiéncia perceptiva
algo mutavel, moével e potencialmente substituivel.

A consciéncia de que o ato perceptivo ¢
por natureza cinestésico e estimula a cinestesia
ressalta o segundo apontamento, aquele que se
refere 2 compreensao — e concepgio — do texto
como uma teia ou um tecido de conexdes e de
trama de relagoes instanciais de imagens, nogoes,
significacées e funcées de lugar. Mais do que
comparagdes metaforicas, a recorréncia a essas
imagens do texto pretende ressaltar que a projecao
— e a materializagdao — do lugar resulta da tessitura de
unidades de significagdo e que esse lugar, conforme
Yves Reuter (1996), também se organiza, forma
sistemas e produz sentido.

Ironicamente, a compreensao da experiéncia
perceptiva como imanentemente cinestésica é que
nos orienta a perceber o lugar como uma pausa
nesse movimento ou como uma permanéncia,
de acordo com Yi-Fu Tuan (2013). A pausa do

movimento corporal e a permanéncia do corpo em

determinada circunscri¢io sao critérios que definem
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e significam o lugar. Enquanto a pausa permite que
“uma localidade se torne centro de reconhecido
valor” (TUAN, 2013, p. 169), a permanéncia traduz
a aderéncia e o alinhamento sentimental, sensotial,
ético, estético e ideoldgico entre o permanente € o
lugar da permanéncia.

Essa compreensao de lugar corrobora a
afirmacio anterior da obra literiria como um
lugar, sobretudo quando a escolha de uma obra
literaria é consciente e deliberada, mas também diz
respeito a escolha consciente e deliberada de uma
perspectiva tedrica, metodoldgica e terminologica
de estudo do tema e da obra. De outro modo, a
selecio de uma obra literaria e adoc¢ao de uma
teoria e de um método para analisa-la e interpreta-
la sdo uma tentativa de constitui¢ao de lugar no
qual, a proposito, evidenciam-se a aderéncia e o
alinhamento epistemolégico e metodolégico do
intérprete.

A parada do processo cinestésico de leitura
da obra literaria, a permanéncia em um aspecto
de estudo do texto literario, a opcao deliberada
por um recorte, por uma metodologia de analise e
interpretagao, assim como pela escolha de técnicas
e recursos que venham a esclarecer o tema de
estudo nada mais sao do que manifestacio de um
olhar intencional que reduz outros interesses de
analise de aspectos, elementos e fatores textuais.

Como praxis interessada e concentrada, a
reduc¢ao fenomenoldgica, segundo Bonomi (2000),
volta-se para realizagdo peculiar das modalidades
constitutivas do ser e, por isso, se constitui
junto com a intencionalidade fenomenoldgica
como caminho para revelacio tanto do objeto
quanto do ser com o qual se relaciona. Nesse
sentido, conforme Dufrenne (2015), enquanto a
intencionalidade esclarece a relagido solidaria entre
o aparecer do objeto e a inten¢do que visa a esse
objeto, a reducdo fenomenoldgica culmina na sua

nomeacao.
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Em se tratando de estrutura de texto
narrativo e de lugar representado nessa estrutura,
consideramos a descricdo como o grau maximo
de pausa e permanéncia porque se trata, de acordo
com Reuter (1996), de uma desaceleracao da
narrativa. Do ponto de vista da macroestrutura do
texto, a descrigao institui a suspensao temporal da
progressao linear da narrativa e, por isso, conforme
Reis e Lopes (1988), ela armazena e condensa
informagdes importantes sobre a caracterizagao
e constituicao do espago. Do ponto de vista da
microestrutura do texto, em trechos descritivos
também ¢é possivel perceber a influéncia da
cinestesia na projecao e apreensao da imagem de
lugar:

Os elementos da descricio constituem também
um trabalho de apresentagao na superficie do
texto. Este trabalho pretende dar a impressiao
de um movimento na descri¢ao, cujo defeito €,
frequentemente, parecer estatica. Obrigados a
escrever sucessivamente o que supostamente
deveria ter sido percebido na simultaneidade,
0s escritores tentarao COmanSar este fﬁtO

dando a ilusio de mobilidade (REUTER,
1998, p. 124).

E a partir da impressao do movimento na
descricio que podemos identificar com (mais)
clareza a posi¢ao espacial de quem descreve espagos
e objetos. A identificagao da posigao e dalocalizagao
de quem descreve também passa a valer como
posicao e localizagao de aderéncia e de alinhamento
perspectivo. Ja a intersec¢ao equilibrada entre tais
posi¢des passou a receber varias denominagoes, tais
como: campo visual, para Merleau-Ponty (2015);
nucleo de concregao de valor, segundo Yi-Fu Tuan
(2013); centro de orientacio, fator intencional de
orientagdo ou abreviagdo perspéctica, de acordo
com Roman Ingarden (1965); e também, no ambito
da narratologia, pode ser denominada de visio,
petspectiva e/ou focaliza¢do narrativa.

Essas denominagdes, ainda que representem
areas de conhecimento e campos tedricos e

metodologicos diferentes, possuem significacoes,
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funcdes e aplicagdoes similares, uma vez que
manifestam a percep¢do como uma resposta a
estimulos e uma atividade proposital, nas palavras de
Yi-Fu Tuan (2012), e traduzem duas nogdes caras a
fenomenologia da percepgao: a de intencionalidade

e a de redugao fenomenologica.

A percep¢io do lugar enunciado/
representado na narrativa

A compreensio do lugar enquanto uma
categoria do texto narrativo nao implica apenas a
identificacdo de aspectos e elementos textuais que
o constituem e caracterizam, mas a COmMpreensao
de fatores que determinam e orientam o leitor-
observador a apreendé-los. Ainda que o enfoque do
estudo do lugar na narrativa tenha como objetivo
a sua analise descritiva ou parta do pressuposto
da nogao de lugar como um “prolongamento
metonimico dos personagens” (ZUMBIAURE,
2016, p. 133), é preciso considerar que a descri¢ao
do lugar e o estudo do lugar enquanto categoria que
influencia e impacta o modo de ser do personagem
sao possibilidades interpretativas decorrentes, cada
qual especificamente, de fatores fenomenoldgicos
importantes para uma percep¢ao nitida do lugar,
tais como parada, permanéncia, aderéncia e
alinhamento estético, ético e/ou ideoldgico.

De outro modo, a opgao pelo estudo
descritivo do lugar ou das relagdes significativas
entre lugar e personagens deve ser entendida como
uma parada da dinamica cinestesia da percepgao,
a permanéncia em uma determinada instancia
de percepgiao que estimula a aderéncia do leitor
a perspectiva auditiva, Optica e haptica, que a
instancia irradia e coordena.

A percepgao de imagem de lugar na narrativa
decorre daaderénciae do ajuste do leitor-percipiente
a experiéncia espacial das figuras ficcionais que
o habitam. Aderéncia e ajustamento nao se trata

apenas de experiéncia cognitiva de identificagao da
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imagem de lugar, mas também de simulagdo da (re)
experiéncia e (re)experimenta¢ao de habitar através

de estimulos sensoriais:

A perspectiva narrativa concerne a percepcao
do mundo romanesco por um  sujeito
perceptor: narrador ou ator.

A percep¢ao se define como ‘acio de
conhecer, de perceber pelo espirito e pelos
sentidos (Larousse). A perspectiva narrativa
nao se limita, portanto, ao centro de orientacao
visual, ou seja, a questdo de saber quem ‘vé’,
mas implica também o centro de orientacdo
auditivo, tatil, gustativo e olfativo. Como a
percepgao do mundo romanesco se encontra
filtrada pelo espirito do centro de orientacao,
a perspectiva narrativa ¢ influenciada pelo
psiquismo do receptor (REUTER, 1996, p.

75).

A consciéncia do leitor de que adere e se
ajusta as experiéncias espaciais do narrador ou
de um ou outro personagem, ou ainda de que
precisa aderir e se ajustar a elas, conduz-nos a
problematizar as influéncias do 6bvio e do invisivel
no condicionamento e na coordenacio quando
da experiéncia perceptiva do leitor da imagem de
lugar.

O Obvio, nesse caso, seria reconsiderar
que o leitor nao faz parte do universo ficcional,
mas ¢ conduzido, por uma dezena de razdes, a
entrar nesse universo e, sobretudo, a permanecer
em certas circunscricoes desse universo. Hssa
constatacao 6bvia produz determinados efeitos
retoricos e estéticos que interferem diretamente no
modo como o leitor percebe a imagem de lugar,
assim como de outros aspectos e elementos que
facam parte do universo ficcional.

O primeiro desses efeitos ¢ a propria
desconsideragdo da existéncia de uma figura
ficcional que introduz o leitor no universo
ficcional, figura ficcional que em determinado
periodo da histéria da teoria narrativa, a proposito,
recebeu o nome de guia de viagem. Quando o
leitor desconsidera essa figura ficcional que esta no

universo ficcional desde sempre, ele experimenta
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sensacao imediata e automatica, no entanto, ilusoria,
de pertenca do/no universo ficcional. Os impactos
dessa sensacido sobre o leitor sdo mais acentuados
em leitura de textos narrativos, de cuja realidade
representada ¢ muito similar a dele, quando o leitor
se afeigoa intensamente com aquilo que é narrado
ou ainda quando ha uma correspondéncia muito
estreita entre a visao de mundo do leitor e aquela
do narrador ou de algum personagem.

A desconsideragao de uma figura narrativa,
no geral, o narrador, ndo se trata apenas de uma
postura consciente ou nao, deliberada ou nao
do leitor, mas resulta também de uma estratégia
retorica, estética e ideologica de tornar invisivel
quem narra ou, mais especificamente, para efeitos
de experiéncia percepcional de lugar, tornar
invisivel o corpo de quem narra.

Sob o ponto de vista da fenomenologia da
percepcao e da geografia humanista, a nogao e
a imagem de lugar estdo estritamente ligadas as
nogoes de experiéncia, de corpo e de corporeidade.
Para Merleau-Ponty (2015), o corpo é um veiculo
do ser no mundo, uma abertura para o mundo e
também aquilo que atualiza as expressoes. Yi-Fu
Tuan (2013), por sua vez, considera que o corpo
dirige e ordena o espaco segundo a sua vontade
a partitr de dois principios fundamentais de
organizagao espacial: um, a postura; e o outro, a
estrutura corporal. Portanto, para a fenomenologia
da percep¢io e para a geografia humanista, ¢é
impossivel tratar de lugar sem necessariamente
tratar de corpo e de experiéncia corporal de

localizacio e habitacao:

para que possamos representar-nos O espago
¢ preciso primeiramente que tenhamos
sido introduzidos nele por nosso corpo, e
que ele nos tenha dado o primeiro modelo
das transposi¢oes, das equivaléncias, das
identifica¢Ges que fazem do espaco um sistema
objetivo e permitem a nossa experiéncia ser
uma experiéncia de objetos (PONTY, 2015, p.
197).
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Exceto quando se trata de algumas categorias
de narradores, tais como o narrador dramatizado
ou o narrador personagem, os leitores, de maneira
geral, também desconsideram que as imagens que
eles apreendem do universo ficcional procedem de
uma voz cujo corpo habita, locomove-se e situa-
se em determinada circunscricio e, desta, narra e
descreve.

O reconhecimento da voz do narrador e/ou
de um ou outro personagem deve ser entendido
como fator fundante da representacao do lugar na
narrativa, assim, podemos afirmar que a proje¢ao
da imagem de lugar di-se mediante vocalizagao
circunscrita e que circunscreve outras vozes que o
leitor ouve, uma vez que “ler um romance é ouvir
alguém a falar-nos de dentro, e nao ler um discurso,
uma exposicao” (POUILLON, s/d, p. 12).

Notemos, portanto, que assim como no caso
da constatacao 6bvia anteriormente mencionada, a
invisibilidade corporal de quem conta e descreve o
universo ficcional também produz efeitos retoricos
e estéticos sobre a experiéncia percepcional
decorrente da leitura da obra literaria. Na verdade,
a invisibilidade corporal de quem conta a historia
pode ser considerada como uma prova de que a
obra literaria se trata de “um sistema elaborado de
controles sobre o envolvimento e distanciamento
do leitor em varias linhas de interesse” (BOOTH,
1980, p. 139), mesmo com respeito aqueles
romances, contos ¢ novelas dos quais autores e/
ou criticos literarios alardeiam a inexisténcia de um
narrador ou que a histéria se conta por si mesma.
Mesmo nesses casos, o estudo dos indicadores
espaciais ou déiticos espaciais do texto pode indicar,
conforme aponta Dominique Mainguenau (2001),
a posi¢ao do corpo do enunciador e de seus gestos
e, portanto, a sua existéncia corporal na instancia
do universo narrativo.

A percepgao de uma voz sem corpo que narra
e a estratégica retorica da invisibilidade do corpo

que narra e descreve o (seu) lugar (dos personagens)
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na narrativa podem ser explicadas pela légica da
contiguidade na enuncia¢iao da narrativa literaria e
da sensibilidade auditiva.

No que tange a légica da contiguidade
na enunciacado da narrativa literaria, devemos
reconhecer que em se tratando de representagao
de espaco e espacialidade da/na narrativa, a
metonimia é a figura de linguagem que pode
justificar a presenca da voz e auséncia do corpo
porque prevalece aquela relagio entre a parte e
o todo em que a parte que sobressai (re) produz
expressividade estética e retorica e determinada
significacao estrutural. Nesse sentido, assim como
o olho, o ouvido, além de codificar e decodificar
informacOes emitidas e recebidas, também foi
premiado “pela invencio de extensdes que lhe
aumentam o potencial” (SANTAELLA, 2012, p.
02).

No que se refere a sensibilidade auditiva,
podemos considerar inicialmente a visio como
uma fungdo fundamental e fundante do processo
de percepcio da realidade circundante, pois, a
partir dela, segundo Yi-Fu Tuan (2012), obtemos
informagdes muito detalhadas e precisas sobre o
que observamos. No entanto, a audi¢do tem um
poder de nos sensibilizar muito mais do que a
visao, isso porque a audi¢ao “é um veiculo de ilusao
ainda mais sensivel do que a visao” (ROUBINE,
1988, p. 45).

Avozouvidanossensibilizade modos e ritmos
diferentes a apreensao do objeto representado, o
que Merleau-Ponty (2015) denominou de segunda
abertura perceptiva, denominagdo, a proposito
adequada, quando se reconhece que narragio e
descricao resultam do primeiro contato com as
coisas e, portanto, a primeira abertura perceptiva.

E importante reconhecer a voz narrativa
como espécie de apice de todo o processo de
experiéncia corporal perceptiva de quem vocaliza
e verbaliza tais experiéncias. A voz narrativa deve

ser entendida, nesse contexto, como um elemento
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que estrutura o relato das experiéncias perceptivas
corporais e descreve os elementos dessa experiéncia.
Nesse sentido, a voz narrativa funciona como um
fator que se interpoe entre a imagem de lugar
enquanto reflexo direto da experiéncia corporal de
lugar pela figura narrativa que vocaliza e verbaliza
tal experiéncia e a apreensao dessa imagem pelos
leitores-ouvintes-expectadores. Além disso, por
meio da experiéncia auditiva do relato da-se tanto a
experiéncia visual quanto o estimulo a experiéncia
tactil daquilo que ¢ relatado.

A voz narrativa é abertura para a sinergia
enquanto fendémeno essencial da experiéncia
perceptiva do lugar representado e também da
apreensdao da imagem de lugar projetada a partir
dessa experiéncia. Ela também estimula a simulagao
das experiéncias corporais de percep¢ao, pode
permitir a identificacdo da posi¢ao e da localizagao
do corpo que narra, relata, descreve e exprime,
assim como a identificacio do campo de visao a
partir do qual se irradia a imagem de lugar.

Em principio, o campo de visao poderia ser
compreendido como uma espécie de demarcagao
fisica ou simbolica do espago a partir do qual (e
no qual) apreendemos, sob certa restri¢ao auditiva,
visual e haptica, imagens de lugar quando, na
verdade, o campo visual, segundo Gabriel Zoran
(2016, p. 506), é a percep¢ao do mundo através
da lingua. Assim, podemos considerar campo de
visao como uma unidade do mundo reconstruido,
“que tem um correlativo no texto verbal: pode ser
localizado e identificado, tanto no texto como no
mundo”, ou a identificagio do “aqui” no que se
refere ao “agora” da leitura na qual se institui a
chamada sintese retroativa.

Para Merleau-Ponty (2015), o campo visual
nao ¢ feito de visoes locais, mas um meio singular
onde conseguimos captar nao apenas fragmentos
do objeto, mas também as interferéncias de
reflexos, as impressoes fugazes, as fantasias e as

imaginagdes. Para o fenomendlogo francés, o
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campo visual nao pode ser literalmente demarcado,
porque se plasma de percep¢Oes mutaveis, variaveis
e oscilantes sobre um determinado objeto. O
campo visual se constitui, portanto, de experiéncia
perceptiva que capta junto com o objeto percebido
nog¢oes contraditorias sobre o objeto.

A fixa¢ao sobre um objeto ou aspecto deste
objeto e a sua demarcagdo diante de um universo
¢ reflexo de um ato intencional que se desdobra na
experiéncia de prestar atengao. Em termos de teoria
da narrativa, o prestar atencao do leitor sobre um
determinado ser, objeto ou situagdo na narrativa se
condiciona a escolha discursiva e estilistica do autor
e a experiéncia perceptiva da figura ficcional que
mostra, podendo ser, neste ultimo caso, o narrador,
protagonista ou qualquer um personagem com o
qual o leitor tenha mais afinidade visual, sensorial
e/ou ideoldgica.

Mais uma vez se afirma o processo de
anterioridade perceptiva, ou seja, anterior a
percepgao do leitor da representagao do lugar na
obraliteraria esta o ajustamento dessa experiéncia ao
lugar da experiéncia do autor de representar o lugar
e a experiéncia de habitacdao e de experimentacao
das figuras ficcionais nesse lugar representado.

O modo mais ajustado ¢é aquele que se
refere a “visao com” e ainda que o leitor ndo tenha
consciéncia deliberada de que esta com alguma
figura ficcional para apreender a imagem espacial.
Tal apreensao implica “compreender as coisas
dentro do pensamento de quem desejamos estar”
(POUILLON, 1974, p. 55).

Fundamentalmente, quando o leitor opta em
“ver com” ele vé “tal como isto se apresenta a pessoa
‘com’ quem se esta” (POUILLON, 1974, p. 79).
Isso significa que o ponto de vista do leitor nao é
privilegiado, porque langado, segundo Jean Pouillon
(1974), em uma historia antes que ali chegasse e
que provavelmente terminard em sua auséncia, o

que o forca a se adaptar a ela progressivamente.
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Ainda que o leitor tenha que “incorporar a
visao do autor” para que o romance “seja legivel”
(POUILLON, 1974, p. 70), a decisio deliberada
ou nao de “estar com” provoca o que poderfamos
denominar de ambiguidade percepcional. Isso
porque, resultado de distanciamento do fenémeno
(im)possibilidade  de

similaridade entre quem percebe e aquele para

visualmente  percebido,
quem se manifesta essa percepcdo, as visoes
superpostas das figuras ficcionais e do leitor
mesmo que decorrentes de uma mesma atitude
podem “conduzi-los a resultados diferentes”
(POUILLON, 1974, p. 72).

A decisao deliberada ou condicionada do
leitor de “estar com” uma figura ficcional através da
qual ele percebe o lugar representado na narrativa
traduz seu ajuste corporal as experiéncias sensoriais
do corpo do narrador e/ou do personagem que
habita o lugar representado:

Para que possamos representar-nos o espago
¢ preciso primeiramente que tenhamos
sido introduzido nele por nosso corpo, e
que ele nos tenha dado o primeiro modelo
das transformacgoes, das equivaléncias, das
identifica¢Ges que fazem do espago um sistema
objetivo e permitem a nossa experiéncia ser

uma experiéncia de objetos (...) (MERLEAU-
PONTY, 2015, p. 97).

Sob o argumento da légica da anterioridade
perceptiva, podemos afirmar que a voz descreve
o lugar porque o corpo da voz narrativa — ou de
qualquer personagem — viu, experimentou e/ou
habitou o lugar que descreve. Nesse sentido, ¢
importante chamar a aten¢ao ou para um corpo
visivel e claramente definido que narra e descreve
o lugar ou um corpo que se constitui através da
enuncia¢do narrativa e descritiva ou ainda apenas
uma massa corporea inferida por intermédio de
enunciacdes de experiéncias tacteis. De qualquer
forma, o corpo esta no lugar da narragiao porque,
conforme Merleau-Ponty (2015), ele é o veiculo do

ser no mundo, ¢ nucleo desse mundo que narra e
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descreve, esta a ele atado e nos ata a ele quando
desperta em nos o interesse de visualiza-lo, senti-lo
e (re)conhece-lo.

Ao aceitarmos a voz do corpo que narra
e descreve, nido apenas nos ajustamos a sua
perspectiva espacial, mas também nos submetemos
a um processo de simulagdo das experiéncias
tacteis de localizacio, movimentacio e habitacio
dos espagos e lugares da narrativa. O ajuste ao
lugar do corpo que narra e descreve suspende
o leitor temporariamente do lugar imediato de
leitura, uma vez que estimula a ilusao haptica e a
problematica em torno da angulagao que estimula
no leitor a impressao visual e tactil de aproximagao
daquilo que esta sendo descrito em detalhes muito
precisos, seja um lugar na narrativa, seja um objeto

que comp()e o lugar na narrativa.
Consideragdes finais

O estudo do lugar na narrativa ndo se
restringe apenas a identificacio de aspectos e de
elementos que caracterizam e constituem a no¢ao
e a imagem de lugar ou ainda a identificagao de
trechos descritivos nos quais é possivel apreender
tais aspectos e elementos. Ao afastarmo-nos,
temporariamente, desse pressuposto, conseguimos
evitar, senao equivocos, 20 MeNos essa Concepgao
redutora sobre imagem de lugar e sobre estudo de
lugar na narrativa.

A nogao e a imagem de lugar narrativo como
objeto dado a descri¢ao e encontrado em trechos
descritivos também sio validas. No entanto, essa
validade deve partir do principio de que a analise
descritiva do lugar narrativo ¢ um entre tantos outros
lugares epistemoldgicos e metodoldgicos, também
valida quando se entende toda uma dinamica de
caracterizagao, constitui¢ao e percepg¢ao da imagem
ulterior do lugar narrativo.

Ao

defini¢oes, de problematizacées, de fundamentagao

considerarmos que tentativas de
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teérica, de aplicagio de métodos sao lugares,
entdo temos consciéncia de que, anterior a analise
e a interpretacdo da nocdo e da imagem de lugar
narrativo é preciso ter consciéncia de que o lugar
de estudo do lugar narrativo trata-se de parada
e permanéncia em determinada perspectiva
metodologica, tedrica e terminologica. Do mesmo
modo, é preciso termos consciéncia de que o lugar
de estudo enquanto parada e permanéncia nada
mais explicita do que o alinhamento e a aderéncia
do estudioso a um viés tedrico-metodologico de
compreensao e explicacao do fenémeno em estudo.

A perspectiva da fenomenologia da
percepgao e da geografia humanista é lugar a partir
do qual se tem nog¢ao de que o estudo do lugar
na narrativa pressupde a logica da anterioridade,
da perpassagem e da interseccionalidade. A partir
de tais logicas, entendemos que lugar na narrativa
nao se trata apenas de uma circunscri¢ao espacial,
mas fenomeno temporal, eventual e situacional
dado por meio da intersec¢ao de varias instancias
de experiéncias percepcionais, que ressaltam a

importancia do corpo e da voz como elementos

fundamentais para a sua identificagao.
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A HISTORIA DA
INVISIBILIDADE:
O LIVRO-VIDA DE
EURIDICE

André Eduardo Tardivo'

Resumo: a literatura, entre outras perspectivas, propicia que se represente e discuta papéis sociais atribui-
dos historicamente a homens e mulheres, fato que nos permite desanuviar questoes até entao inalteradas.
O presente trabalho objetiva uma analise interpretativa do romance A vida invisivel de Euridice Gusmao
(2016), de Martha Batalha, com vistas as representagoes femininas e as questoes de trabalho que envolv-
eram as mulheres da primeira metade do século XX, época em que se passa a narrativa que aqui nos
ocupamos. Na esteira desse pensamento, discutimos também como a escrita contribui para o processo
de subjetivacao da personagem principal na medida em que a mesma transpoe para as paginas de cader-
nos e folhas avulsas toda a sua relagdio com o mundo e consigo mesma. Para subsidiar nossas reflexoes,
ancoramo-nos em pesquisadores/as como Boutrdieu (2012), Perrot (2019), Rago (2014), entre outros/as.

Palavras-chave: literatura recente de mulheres. Romance contemporaneo. Martha Batalha.

A HISTORIA DA INVISIBILIDADE: EURIDICE’S BOOK-LIFE

Abstract: Literature, among other perspectives, allows for the representation and discussion of social
roles historically attributed to men and women, a fact that allows us to brighten issues that had remained
unaltered until then. The present work aims at an interpretative analysis of the novel A vida invisivel de
Euridice Gusmao (2016), by Martha Batalha, with a view to female representations and the work issues
that involved women in the first half of the 20th century, the period in which the narrative that we are
dealing with here takes place. In the wake of this thought, we also discuss how writing contributes to the
process of subjectivation of the main character insofar as she transposes her entire relationship with the
world and with herself to the pages of notebooks and single sheets. To support our reflections, we are
anchored in researchers such as Bourdieu (2012), Perrot (2019), Rago (2014), among others.

Keywods: recent women’s literature. Contemporary novel. Martha Batalha.

1 Doutorando em Letras, Area de Concentracio: Estudos Literérios, pela Universidade Estadual de Maringa (UEM). E-mail:
tardivo.andre@gmail.com . Lattes: http://lattes.capq.br/7433844444876066.
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“se algném, algum dia, achar na principal gaveta do
escritdrio a encadernacao de papel-oficio contendo na
primeira pagina o titulo A historia da invisibilidade, e
tiver a sabedoria de ler aguelas pdginas, entenderd que
¢ um livro importante demais para pertencer a apenas
uma biblioteca”

(Martha Batalha)
Para comego de conversa...

A atuagdo feminina no espacgo publico vem
(embora aquém do ideal) se modificando. Cada vez
mais as mulheres conseguem se inserir e permanecer
e um espago outrora inalcancavel e de competéncia
exclusivamente masculina. Nesse ambito, e com a
voz menos silenciada que em outros momentos, a
literatura de autoria feminina vem se solidificando
a0 mesmo tempo em que ressignifica a participagao
da mulher em espagos de debates e, portanto,
decisérios, conforme aponta os resultados da
pesquisa coordenada por Zolin (2021) e compilados
em seu artigo “Um retrato do romance brasileiro
de autoria feminina”. A literatura recente escrita
por mulheres, concomitantemente ao registro dos
“avancos conquistados pelas mulheres no contexto
sociocultural em que emergem” (ZOLIN, 2021,
p. 304), possibilita que se desanuviem situacoes e
comportamentos cristalizados na sociedade. Assim
sendo, contribui para o combate ao pensamento
patriarcal que se faz presente em discursos
mascarados de equidade. Além de comportamentos
tidos como intrinsecos da natureza feminina como
a maternidade, por exemplo, outros aspectos da
vida em sociedade se (re)desenham a partir desses
espacos de reflexdes e denuncias provenientes do
direito a voz conquistados a duras penas. Essas
representacoes, contudo, precisam ser criticas para
além do “papel”, de modo a transcender para os
comportamentos sociais, a fim de alcangarmos a
equidade entre os géneros.

Embora pareca recente, se pensarmos nas

Ondas Feministas?, a questdo da atuac¢io feminina

2 De acordo com Silva (2019, p. 9), “as feministas da
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fora dos esquadros domésticos e, nessa esteira, do
trabalho, sempre permeou a relagio entre os sexos,
de modo que ¢é pertinente ressaltar o fato de as
mulheres sempre estarem inscritas nesse contexto.
Se nao acompanhando seus maridos, irmaos e
pais no trabalho bragal, num contexto campal, por
exemplo, a0 menos contribuindo com a ordem
doméstica, pois, conforme esclarece Perrot (2019,
p. 109), “as sociedades jamais poderiam ter vivido,
ter-se reproduzido e desenvolvido sem o trabalho
doméstico das mulheres, que ¢é invisivel”. E
principalmente com a industrializa¢ao, nos séculos
XVIII e XIX, que as questoes de trabalho feminino
ganham impulso dada a problematica existente em
conciliar as atividades independentes fora do lar
com o trabalho doméstico e, invariavelmente, com o
cuidado dos/as filhos/as. Ademais, como destaca a
historiadora, “os operarios temiam a concorréncia”
a0 mesmo tempo em que reafirmavam a divisio
de trabalho. Para ilustrar seu pensamento Perrot
(2019) cita um operario que declara: “Para o
homem, a madeira e o metal. Para a mulher, a
familia e os tecidos’. Uma grande divisio material
e simbdlica do mundo. O duro para os homens; o
mole para as mulheres” (PERROT, 2019, p. 119).
Essa oposicao, é discutida por Bourdieu (2012, p.
16), em seu texto A dominagao masculina, ao tratar
da “divisao das coisas e das atividades (sexuais e
outras)”, evidenciando como a ordem social se
organiza a partir dessa dualidade.

Nao mais totalmente encerradas no espago
doméstico, as mulheres garantiram seus direitos de
ocupar postos de trabalho fora do lar e afastadas
dos cuidados dos/as filhos/as. Se ainda hoje
presenciamos situagdes nas quais as mulheres sio
piores remuneradas que os homens, qui¢a imaginar
o trabalho fora do lar no inicio do século XX.
Entretanto, é preciso cautela ao analisar as questoes

de trabalho feminino fora do ambito doméstico,

primeira onda problematizavam a imposicao de papéis de
submissao e passividade as mulheres, além da sua restri¢ao ao
ambito da vida privada”.
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isso porque, conforme expoe hooks’ (2019, p.
147), “as mulheres de classe média que moldaram
o pensamento feminista deram como certo que a
maior parte dos problemas sofridos pelas mulheres
decorria da sua necessidade de sair de casa e
trabalhar — de deixar de ser ‘apenas’ uma dona de
casa”. Neste contexto, o trabalho “permitiria que
as mulheres quebrassem as cadeias de dependéncia
econdémica dos homens, defendendo-as, com isso,
da dominagao sexista” (hooks, 2019, p. 147). Ha que
se ressaltar, contudo, que muitas mulheres, Gnicas
responsaveis pelo sustento de seus/suas filhos/
as, ja trabalhavam fora sendo, nao raras as vezes,
exploradas e mal remuneradas. Nao se pretende,
nestas paginas, discorrer sobre as dificuldades
e beneficios do trabalho fora dos muros da casa
para as mulheres a partir de intersecgoes entre
sexo, raca e classe social, conforme destaca
hooks (2019). Objetiva-se, antes, refletir como o
patriarcado limitou/a a atuacio feminina no espago
publico, cerceando suas capacidades intelectuais e,
consequentemente, suas subjetividades.

E neste caminho que esta leitura se
posiciona. O romance de que aqui nos ocupamos,
publicado em 2016, possibilita langar luzes a
condicao feminina no Brasil da década de 1940 na
medida em que expde, por meio da personagem
Euridice, como muitas mulheres foram silenciadas
em funcao do ideario social que as inferiorizavam
fisica e intelectualmente, mantendo-as restritas ao
espaco doméstico®. Objetiva-se analisar como o
poder patriarcal impediu, naquele contexto, que as
mulheres desenvolvessem suas aptidoes e, assim,
realizassem seus desejos no espago publico. Essas
interdicbes concorrem para que a personagem

central encontre na escrita um mecanismo de

3 O nome, grafado em letras mindsculas, ¢ uma homenagem
a sua bisav6 materna, e objetiva dar enfoque no conteudo de
seus escritos e ndo na pessoa da escritora.

4 No prologo, a autora afirma que as irmas Gusmao “foram
baseadas na vida das minhas, e das suas avés”, mas que o mais
real é que “elas ainda podem ser vistas por ai” (BATALHA,
2016, p. 8).
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subjetivagdo. ~ Concomitantemente,  busca-se
lancar luzes sobre como as relacdes afetivas/
matrimoniais se desenham no romance, com vistas
ao casal Furidice e Antenor Campelo, a partir da
dominaciao masculina de forma a subalternizar a

figura feminina no casamento.

“Esta € a historia de Euridice Gusmao,
a mulher que poderia ter sido®”

Euridice Figueiredo em seu livto Por wma
critica feminista: leituras transversais de escritoras
brasileiras, ao debrucar-se sobre o romance de
Martha Batalha, destaca o dialogo existente entre
o romance por nos analisado e O segundo sexo, de
Beauvoir, no capitulo “A mulher casada”, porquanto
possua “todos os elementos que aprisionam a
mulher: a impossibilidade de trabalbar, de ter uma vida
autonoma, a sexualidade mal resolvida, os filhos que
nao preenchem todas as necessidades de realizagao
pessoal” (FIGUEIREDO, 2020, p. 209, grifos
nossos). Como destaca a critica, com énfase para
nossos grifos, a personagem ¢ impedida de trabalhar
pelo contexto em que se encontra, sendo podada
em todas as frentes possiveis para as mulheres
de seu tempo. Grande parte desse impedimento
advém de um casamento assentado nos pilares do
patriarcado que al¢a a figura masculina a condigao
de dominador das vontades femininas.

A unido entre Euridice e o marido mostra-se
conflituosa desde a noite de ntpcias, ja que “o lencol
nao ficou sujo, e Antenor se indignou” (BATALHA,
2016, p. 10). Fica evidente, a partir desse excerto,
como a sexualidade feminina sempre foi controlada.
Inimeras mulheres, como FEuridice, tiveram
seus casamentos fragilizados — sendo totalmente
anulados — unicamente por nao sangrarem na
primeira noite. Nao tendo sido devolvida pelo

marido, a personagem precisa conviver com as

noites em que Antenor bebe e lhe questiona quem

5 Trecho do romance analisado (p. 38).
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foi o homem que tirou a virgindade, naquilo que
o/a narrador/a classifica como empenho “em se
tornar um corno retroativo” (BATALHA, 2010,
p. 160). E notétio, neste comportamento, como
a preocupa¢ao masculina gravita em torno da
posse, pois nao sendo o unico homem a ‘usar’ e ser
‘dono’ do sexo feminino é preciso saber quem foi o
primeiro. A preocupacio, entao, nao recairia sobre
as condicoes a que mulher teria sido submetida ao
ato sexual, mas sobre o direito de (e ser o unico a)

ter a primeira noite. De todo modo,

nas semanas seguintes, a coisa acalmou, e
Antenor achou que nio precisava devolver a
mulher. Ela sabia desaparecer com os pedagos
de cebola, lavava e passava muito bem, falava
pouco e tinha um traseiro bonito. Além do
mais, o incidente da noite de nupcias serviu
para deixa-lo mais alto, fazendo com que
precisasse baixar a cabeca ao se dirigir a
esposa. La de baixo Euridice aceitava. Ela
sempre achou que ndo valia muito. Ninguém
vale muito quando diz ao mogo do censo
que no campo profissdo cle deve escrever as

palavras ‘Do lar” (BATALHA, 2016, p. 11).

O excerto acima ilustra o postulado de
Bourdieu (2012, p. 16) no que diz respeito
a0 binémio ‘“alto/baixo, em cima/embaixo”
destacando as unicas posi¢des possiveis de serem
ocupadas por Antenor e Euridice, respectivamente.
Além disso, fica explicito que o comportamento e
a forma como a mulher serve ao homem/marido
sobrepOe-se parcialmente a auséncia de sangue
na primeira noite, destacando como as posi¢oes
ocupadas sdo dispostas a manter a dominagao
masculina. Ora, estar ela em débito com o marido
pelo nao sangramento constitui mais um motivo
para mostrar-se uma boa dona de casa e assim tentar
amenizar a falta. Por esse prisma, o distanciamento
entre ambos se acentua na medida em que
Antenor assuma o papel de enganado e transfira
a (inexistente) culpa para Euridice, constituindo,
portanto, uma forma de violéncia simbdlica nos
termos de Bourdieu (2012).

Outrossim, destaca-se a consciéncia que

caracteriza a personagem do romance em tela na
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medidaem que demonstra certeza de que suaatuagao
¢ reduzida ao ambiente doméstico e, portanto,
longe da vida ativa em sociedade. A situagdo de
Euridice casada caminha em consonancia a situacio
de solteira. Se antes fora destituida de seu desejo
de tocar na orquestra municipal e de ter aulas de
flauta com Villa-Lobos, no casamento, seus desejos
sao limados pela atuagao masculina e pelo ideario
que espera comportamentos pré-determinados da
mulher reduzindo-a ao servilismo.

A maneira com que a domina¢ao masculina
se inscreve — e se fortalece — na divisao sexual do
trabalho e na disposicio dos espacos na casa de
que trata Bourdieu (2012) é visfvel no romance
em debate. De acordo com o sociélogo frances, “a
ordem social funciona como uma imensa maquina
simbolica que tende a ratificar a dominagio
masculina sobre a qual se alicer¢ca” (BOURDIEU,
2012, p. 18), atuando em situagdoes como a divisao
social do trabalho, a estrutura de tempo e a
estrutura do espago de modo a opor cenas publicas
e privadas. Nao obstante, ao langar luzes sobre o
espaco da casa, o estudioso exemplifica a “parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o
estabulo, a d4gua e os vegetais” (BOURDIEU, 2012,
p. 18). Embora esteja analisando a sociedade cabila,
o entendimento do sociélogo ¢ fulcral se aplicado
ao romance de Martha Batalha. Como esclarece
o/a narrador/a, o contato do marido com o
ambiente doméstico era escasso, circulando apenas
pelo quarto e sala, espagos de descanso e apari¢ao
publica, respectivamente. Vejamos: “Antenor
transitava somente pelos espagos que lhe eram
reservados [...]. O que havia além de seus limites nao
interessava. A intimidade de Antenor com a casa
era quase inexistente” (BATALHA, 2016, p. 52).
No extremo oposto, estava Euridice, afinal “o resto
era resto, e o resto era dominio de Euridice. Ele
estava ali para botar dinheiro em casa e para sujar
os pratos e desfazer a cama, e nao saber como as

roupas tinham sido lavadas e como a comida tinha
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sido feita” (BATALHA, 2016, p. 52). Novamente,
¢ possivel vislumbrar como a divisio e o dominio
dos espagos interior e exterior sao marcadamente
de competéncia feminina e masculina. Enquanto
ao homem ¢ outorgado o direito a agir sobre o
mundo e desarrumar o lar, a mulher sobra tudo que
disso nao faz parte.

Ha que se ressaltar ainda a forma relacional
compensatoria estabelecida entre os sexos, ou
seja, o fato de ser o homem o responsavel pelo
sustento da casa lhe confere privilégios para que
seja displicente com o trabalho doméstico. Nessa
perspectiva, as mulheres, compensando com o
cuidado do lar o dinheiro que o marido traz para
casa, jamais ultrapassariam os limites da porta de
casa fortalecendo um circulo vicioso extremamente
limitador e excludente. Noutro prisma, ao
superarem os limites da casa e exercerem trabalho
fora do espago privado do lar, o cuidado doméstico
continua a ser encargo feminino. A manutengao
dessa divisao se mantém estritamente interligada ao
ideario que as coloca como responsaveis pelo lar e
incumbidas de atividades ‘menos nobres’.

Com efeito, ao se ocupar das relagdes de
trabalho a partir das agendas feministas, hooks
(2019) defende que “tradicionalmente, o trabalho
nao tem sido uma esfera da atividade humana da
qual as mulheres participam com o propésito de
desenvolver sua personalidade, conceitos a respeito
de si” (p. 160). Também a professora e filésofa
Marcia Tiburi afirma ser o trabalho um campo das
relagoes humanas e de produgdo em que as mulheres
sao inferiorizadas, pois, muitas vezes, “acumularao
o trabalho remunerado com o nio remunerado.
Terceiras e, até mesmo, quartas jornadas — vale
dizer mais uma vez — nunca remuneradas farao das
mulheres escravas do lar com pouco ou nenhum
tempo para desenvolverem outros aspectos da
propria vida” (TIBURI, 2018, p. 14-15), inclusive
intelectualmente. Euridice, nesse sentido, nao foge

a regra, contrariamente, ¢ a todo instante castrada
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pela familia, pelo marido e pelo ambiente que
a aprisiona, o que a impede de desenvolver sua
propria personalidade e ter suas agendas cumpridas
integralmente. Ser a responsavel pelo cuidado
com o lar e com os filhos ndo contribui para se
reconhecer enquanto sujeito ou desenvolver suas
capacidades de modo que floresga as identidades
que melhor se alinhem com a subjetividade de
Euridice, antes é mote para a personagem ocupar
seu tempo e nao pensar em si e em sua condi¢ao.
Na infancia, além de ter sido uma excelente
sobressaiu-se na escola,

flautista, Furidice

“tornando-se intima das palavras bem antes
de seus colegas” (BATALHA, 2016, p. 55),
entretanto, o destaque individual é neutralizado
pelo contexto que a envolve. Afinal de contas,
“seria o convivio entre artistas benéfico para uma
donzela em formacgao?” (BATALHA, 2016, p.
61). Certamente nao. Percebe-se que as praticas
exercidas, primeiramente pelos pais e depois
lideradas por Antenor na educagdo dos filhos,
ilustram o postulado de Bourdieu quando afirma
ser a familia a instancia principal “na reproducdo da
dominagao e da visao masculinas” (BOURDIEU,
2012, p. 103). A reprodugao de que trata o autor
pode ser vista no romance em trechos como:
“Um dia vocé vai ser uma boa dona de casa™
(BATALHA, 2016, p. 33) e “Era bom ver a filha
interessada. Ele queria que Cecilia completasse os
estudos, e quem sabe fosse para a faculdade. E que
fizesse um bom casamento” (BATALHA, 2016,
p. 43), proferidos pela mie e pelo/a narradot/a,
respectivamente. Cumpre salientar que a ida a
universidade nao se apresenta como certeza, mas
sim como possibilidade que se mostra enfraquecida
pelo contexto e pela expectativa paterna em relagao
ao casamento. Tais excertos flagram as expectativas
de género que, ancoradas no patriarcado e na
domina¢ao masculina, impelem a manutengao do

status quo que dele se beneficia.
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E perceptivel que a vida de Euridice em muito
se assemelha a de sua mae. Oslagos que as unem nao
dizem respeito apenas aos afetos nas/das relagoes
parentais, vao mais longe, porque a estrutura de
dominagcao se repete. Do mesmo modo como a mae
ndo sangrou na primeira noite, Guida® e Eutidice
também nao. Se Guida ¢ a filha que comprovava a
virgindade da mae na noite de napcias — dado que
esta nao tenha sangrado, tal como se repetiria com
Euridice e Antenor; é a filha cagula quem faz com
que Ana se veja “principalmente quando a menina
olhava melancélica pela janela, como que pensando
em tudo que tinha para viver e que jamais seria
vivido” (BATALHA, 2016, p. 182). F pungente
como a expectativa de género se cumpre nessa
relagdo parental, posto que a filha passe por tudo
que a mae outrora precisou se submeter, ainda que
ambas fossem extremamente inteligentes. Cumpre
salientar que Ana, mesmo sabendo a frustragao
existente em nao ter seus anseios atendidos,
nao consiga romper esse circuito e mantenha a
educacao das filhas nos mesmos moldes; isso
mostra, entre outras coisas, como o espectro da
dominacao masculina se faz sélido mesmo diante
da consciéncia feminina impedindo-as de mudar
seus caminhos.

A vida de casada de Euridice a aprisiona e
limita suas conquistas. Chama a atengao o fato de a
personagem ter consciéncia de que para se encaixar
nesse universo ¢ preciso que nao pense, por isso
busca se ocupar com atividades domésticas. Se por
um lado ela sabe que “jamais seria uma engenheira,
nunca poria os pés num laboratério e nido ousaria
escrever versos”, por outro “se dedicou a unica
atividade permitida que tinha um certo qué de
engenharia, ciéncia e poesia” (BATALHA, 2016,

6 Irma mais velha de Euridice, cuja histéria também ¢é trazida
a baila no romance. Ha que se ressaltar que, embora nossas
reflexdes centrem-se em Euridice, ha outras personagens
significativas na obra que sofrem também com a opressio
masculina, como Guida que, mesmo tentando escapar da
opressao do pai ao fugir com o homem por quem se apaixona,
nao escapa do “destino de mulher” e sofre as consequéncias
de seu ato transgressor.
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p. 12). O excerto flagra o comportamento da
personagem que se repetira em outras frentes; isso
porque Euridice sempre encontrara na atividade
doméstica uma forma de exercitar sua vontade
de agir no mundo. Entretanto, é preciso cuidado
ao lancar luzes sobre essa pratica, pois nao indica
unicamente que a personagem encontra brechas
para afirmar suas vontades, outrossim, demonstra
como o ambiente de dominacio masculina é
prejudicial e limita a atuagdo da mulher. Ora,
¢ o esposo quem, por varias formas, poda as
acoes de Euridice e a objetifica, delimitando o
comportamento adequado de uma mulher casada.
De toda forma, é peremptorio que “a contengao das
paredes do lar ndo conseguiriam abafar o imaginario
tértil de Euridice e a sua vontade de existir. Nao
era um animal a ser domado, era uma mulher, com
direitos, aspiragoes e, mais que isso, inspira¢oes”
(TORRES, 2020, p. 57). Todavia, embora seja um
sujeito com vontades e percepgoes, o contexto que
a envolve e as expectativas de género concorrem
para a anulagdo de Euridice enquanto sujeito,
mesmo que fosse
[..] uma mulher brilhante. Se lhe dessem
calculos elaborados ela projetaria pontes.
Se The dessem um laboratorio ela inventaria
vacinas. Se lhe dessem pdginas brancas ela
escreveria classicos. Mas o que lhe deram
foram cuecas sujas, que Euridice lavou muito
rapido e muito bem, sentando-se em seguida

no sofa, olhando as unhas e pensando no que
deveria pensar (BATALHA, 2016, p. 12).

O fragmento evidencia como o ambiente
e as performances de género dele esperadas/
decorrentes limitam a atuacao dos individuos,
Naio

as habilidades do individuo per se, mas antes as

sobretudo da mulher. sao consideradas
expectativas que dos géneros se esperam. Dito
de outra forma, ainda que fosse uma mulher
brilhante, Euridice era uma mulher; logo, dela se
espera o cuidado com o lar e com a familia, nao que

agisse autonomamente no espago publico, como a

performance esperada do homem, por exemplo.
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Nesse quesito, sao determinantes as contribui¢oes
de Judith Butler, haja vista que em seu livro
Problemas de género, defende que “a performance é
realizada com o objetivo estratégico de manter o
género em sua estrutura binaria” (BUTLER, 2010,
p. 200, grifo da autora). Assim sendo, é manifesto
como Euridice esta aprisionada nessa estrutura e
precisa agir/performar conforme a expectativa
do género feminino. F justamente a0 repetir essas
performances (mesmo sendo elas totalmente
inalcangaveis) que se solidifica a expectativa.

De toda forma, a personagem nao se deixa
anular totalmente, pois, (in)conscientemente se
inscreve no espago a partir de suas vontades. Sua
primeira tentativa de encontrar sentido para a vida
doméstica é na culinaria. Com efeito, “Euridice
cozinhava até terminar de encher todas as
travessas, e qualquer espago livre na mesa da copa”
(BATALHA, 2016, p. 13), denotando que buscava
preencher todas as horas de seu dia, pois havia
concluido “que nao deveria pensar” (BATALHA,
2016, p. 12). B significativo, em contraponto,
que “as proezas culinarias da mog¢a niao eram
reconhecidas pela familia” (BATALHA, 2016, p.
14), destacando que o marido e os filhos preferiam
os pratos basicos, o comum da vida. Ainda ¢
possivel entrever na negativa da familia os ecos
do ideario social que rechaga qualquer autonomia
feminina. Este contraste mostra que se a inser¢ao
de Euridice na familia ndo é equivocada, a0 menos
¢ dissonante dos demais membros e a coloca em
um patamar a frente dos modelos de familia (e do
esperado da mulher) da década de 1940.

Nao tendo mais o que inventar em matéria de
pratos, Euridice decide fazer um livro de receitas.
O excerto: “Era seu diario, aquele. O relato do que
fez para suportar os anos de exilio doméstico, para
tornar menos opressoras as paredes daquela casa”
(BATALHA, 2016, p. 30) flagra o tom ironico
do/a narrador/a. Isso porque o género didtio

pressupOe subjetividade, caracteristica inexistente
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na personagem neste momento. Contudo, em
nossa leitura, é esse 0 primeiro passo N0 Processo
de subjetivacio da personagem. Sobre o tema,
Touraine (2010) assevera que:
Se a identidade das mulheres lhes ¢ dada
pelas representacbes que os homens e as
institui¢des dominadas por eles tém delas, a
ideia de uma construcao de si de uma mulher
nao tem nenhum sentido. Isso porque a logica
da dominagio que elas sofrem ¢ antes de tudo
a privacaio de subjetividade, o que justifica
a importancia primordial da afirmacio ja
descoberta: “Eu sou mulher”, pois esse “eu”
estd em ruptura com todas as defini¢oes

“funcionais” das mulheres (TOURAINE,
2010, p. 46).

Logo, a0 estar envolta num contexto de
hegemonia masculina que, por si s6, neutraliza
qualquer tentativa outra de se inscrever no mundo,
faz com que as mulheres mantenham-se submissas
e se portem de acordo com o esperado socialmente.
Para modificar essa condicdo, segundo o autor, é
preciso que haja a “destruicao de toda imagem da
natureza feminina ou de toda categoria de mulher
definida por sua diferenca ou por sua oposi¢ao
com a categoria dos homens” (2010, p. 47), uma
vez que sO assim as mulheres poderio alcancar e
desenvolver suas subjetividades.

E entio por meio da escrita — mesmo que
em um género pouco (ou quase nada) subjetivo
como o livro de receitas — que Euridice comeca
a expressar seus desejos e se encontrar como
sujeito. Acima de tudo, o que chama a atengao,
nessa conduta da personagem, é o préprio ato da
escrita, isto é, a postura feminina em tomar para
si as palavras e fazer delas seu dominio. Por outro
lado, ¢é expressivo que até mesmo o dominio sobre
a cozinha, Euridice tenha perdido, porquanto
passe a ser o territorio da empregada doméstica
das Dores, apds a recusa de Antenor em apoia-la
a publicar o livro de receitas, cujo ato representa o
social que sempre excluiu do mundo das letras as
mulheres. A ironia perpassa toda a narrativa, desde

o uso pelo nome de solteira (Gusmao) escolhido
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minuciosamente pelo/a narrador/a, quando na
verdade dedicou a vida ao marido e aos filhos, até
a histéria que escreve, a da invisibilidade — que ¢,
de toda sorte, a sua propria histéria. Em outras
palavras: o uso do nome de solteira poderia denotar
tratar-se da historia de Euridice mulher dona de si,
contudo, o que se observa ¢ uma mulher anulada
pelo contexto e pelas amarras patriarcais que a
aprisionam na vida de casada.

Euridice é a representacio de um sem
nimero de mulheres que tem/tiveram suas
identidades anuladas em funcio do marido, dos/as
filhos/as e do lar. Mais tarde, destituida de algumas
fungodes, “o dia voltou a ter mais horas do que
devia. Antenor tinha o trabalho, Das Dores tinha a
faxina, os filhos tinham a vida toda. E Euridice, o
que tinha?” (BATALHA, 2016, p. 161). E a partir
da relacio com a leitura dos livros que sempre
estiveram na sala de estar e do processo de escrita
que a personagem parece despertar. Contudo,
mesmo que o restante da familia soubesse da nova
atividade de Euridice, “ninguém ousava perguntar
o que tanto ela escrevia” (BATALHA, 2016, p.
164).

A escrita permeia todo o romance em
tela. Primeiro pelo livto de receitas descartado
entre os restos de pavé e, por fim, colocado
entre as enciclopédias na sala. Depois, por meio
do romance que FEuridice decide escrever. Se
pensarmos na escrita como um processo de
subjetivagdo, salta aos olhos que essa pratica
concorre para o autorreconhecimento e a (re)
construcao de identidades. Zukoski e Zolin (2020,
p. 65), por sua vez, ao lancarem luzes sobre as
personagens femininas que escrevem nos romances
recentes produzidos por mulheres, afirmam que
“a escrita possibilita as personagens femininas
uma focaliza¢ao nelas mesmas e, a partir disso, a
transposi¢ao da condi¢ao de mulheres-objeto para
mulheres-sujeito, assumindo o controle de si e de

suas proprias vidas”. Também as contribui¢bes de
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Margareth Rago, guardadas as devidas proporg¢des,
sao férteis na medida em que, a partir do conceito
de subjetivagao nos termos de Foucault, delineia
um processo de subjetivagdo a partir da escrita de
si que diz respeito a “assumir o controle da propria
vida, tornar-se sujeito de si mesmo pelo trabalho de
reinvengdo da subjetividade” (RAGO, 2014, p. 52).
No caso de Euridice, como adiante se observa, é a
partir da sua condigao de mulher das palavras (lidas
€ escritas) que a personagem comeca a se reconectar
consigo mesma nao se importando, inclusive, com
a opinido ou a indiferenga dos demais.

Tanto é que, mesmo apos a revelagao a familia:
“Estou escrevendo um livro. E sobre a histéria
da invisibilidade” (BATALHA, 2016, p. 164), ¢
ninguém ter se importado, a personagem nao deixe
de escrever. O descaso familiar é produto do papel
social de mae e mulher do lar, isso porque “havia
a convicgao de que Euridice s6 podia ser levada a
sério quando dizia que o jantar estava na mesa, ou
que era hora de acordar para a escola” (BATALHA,
2010, p. 165). Flagra-se, neste excerto, por um lado,
como as funcdes femininas, neste cenario, estio
inscritas unica e exclusivamente dentro dos limites
das paredes que as encerram, centrando-se no
cuidado com o outro. Por outro, observa-se como
a personagem central do romance em debate, ainda
que ignorada pela familia, nao se importa, pois “era
com os livros que Euridice falava” (BATALHA,
2016, p. 165).

A relacdo entre a mulher ¢ o conhecimento
formal sempre foi motivo de discussoes. E
significativo que as demais mulheres da vizinhanca
questionassem sempre a capacidade de Euridice,
afinal “Quem era ela para ler autores complicados
e para escrever algo além de receitas de bolo?”
(BATALHA, 2016, p. 167). A indagacao langa luzes
sobre como as proprias mulheres sio condicionadas
a agirem e reproduzirem comportamentos
conforme os preceitos do patriarcado, elucidando

a asser¢ao de Beauvoir (2016, p. 546) de que “os
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homens encontram em sua companheira mais
cumplicidade do que em geral o opressor encontra
no oprimido”. Com efeito, o desdém do marido
¢ produto da expectativa em relagao a mulher, ja
que ao questionar: “Quem compraria um livro
feito por uma dona de casa?” (BATALHA, 2016,
p. 32), é possivel observarmos a constatagao de
Virginia Woolf, em U teto todo seu (1929), de que
as mulheres precisam “ter dinheiro e um teto todo
seu, um espago proprio, se quiser escrever fic¢ao”
(WOOLE, 2014, p. 12) e, com mais vigor ainda,
ao indagar: “O mundo nao dizia a ela, como dizia
a eles: ‘Escreva se quiser, nao faz diferenca para
mim’. O mundo dizia, gargalhando: ‘Escrever? O
que ha de bom na sua escrita?” (WOOLF, 2014,
p. 78). E se era Antenor que havia alertado sobre
a improcedéncia de uma dona de casa escrever um
livro, deveria ser verdade, porque Euridice “nunca
tinha visto a vida além daquela casa e daquele bairro,
ou da casa e do bairro dos pais” (BATALHA, 2016,
p. 32). O fato de estar afastada do mundo exterior e
soterrada pelas atividades ditas femininas, faz com
que Buridice ndo se sinta segura para sustentar sua
posicao de cozinheira e autora nio sé de livros
de receitas, mas principalmente de ficgdo, como
adiante se vera.

A terceira tentativa, portanto, também aponta
para a escrita. Leitora voraz e escritora iniciante,
Euridice ¢é classificada pela vizinhanca como
“exodtica pelos escritos. Exoética pelo turbante,
exdtica porque nao havia mais parametros que
(BATALHA,

2016, p. 169). Cumpre mencionar que ao longo dos

fundamentassem a comparagao”

séculos a mulher, ao tornar-se detentora da palavra
escrita, ¢ associada ao mal, basta que observemos
as figuras das bruxas, na Idade Média. Essas nada
mais eram do que mulheres que, ao ter acesso a
esse campo interditado, apresentavam perigo ao
dominio masculino.

No caso de Euridice, assim como das

escritoras em geral, além da indiferenca de seus
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familiares, é preciso lidar com o mercado editorial
iminentemente desigual e, muito provavelmente,
miségino’. Ainda assim, “mandou alguns textos
para o Jornal do Brasil, que nunca foram publicados.
Alguns anos depois, quando um novo jornal
chamado O Pasquim foi langado, ela também
tentou contribuir, mas nunca obteve retorno”
(BATALHA, 2016, p. 185). E significativo que o
romance seja encerrado com a “nota da autora”
na qual ha a triste constatagao de que talvez tudo
que a personagem escreveu passe despercebido
pelos/as familiares e fique aquém dos/as leitores/
as. Dessa maneira, nao atenderia, como destacamos
na epigrafe dessas reflexdes, o papel de encontrar
e ensinar novas pessoas. Ademais, se assemelha a
realidade de tantas literatas que, mesmo brilhantes,
foram ofuscadas pela longa noite patriarcal®.

A segunda tentativa de Euridice, a de
ser modista, ndo come¢a se nao pelas taticas
classificadas como femininas para a realizagao de
seus desejos: a repeticdao incessante do pedido e a
omissao do projeto. Conquistada a maquina Singer,
¢ significativo que Buridice ndo tenha abandonado
o cuidado com os filhos; pelo contrario, “recebia-
os com sorrisos no fim de tarde, ajudava-os no
dever com boas ganas” (BATALHA, 2016, p. 40).
Chama-nos mais a atencio ainda o fato de o barulho
provocado pela maquina de costura tornar-se uma
cangao a personagem, destacando um qué de fuga
que compoe Euridice, e “se houvesse letra nessa
cancao seus versos falariam de maos ocupadas,

de mente tranquila, de realizagdes, e de paz”

7 Regina Dalcastagne, em seu mapeamento do romance
brasileiro contemporaneo, constata que aproximadamente
apenas um quarto dos romances publicados entre 1990 e
2004 ¢é escrito por mulheres. Cf. <https://petiodicos.unb.br/
index.php/estudos/atticle/view/9077/8085>. Acesso em:
28 out. 2021.

8 Naio obstante o desaparecimento de mulheres no canone
literatio, se pensarmos a literatura Romantica e Realista, por
exemplo, mesmo na modernidade as mulheres foram postas
a deriva quando se observa os prémios literarios. Maiores
informacoes sobre as premia¢oes podem ser encontradas no
levantamento desenvolvido por Ana Maria Soares Zukoski,
disponivel em: <https://ojs.ufgd.edu.bt/index.php/Raido/
article/view/11156/6310>. Acesso em: 05 nov. 2021.
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(BATALHA, 2016, p. 41). E ainda: “Precisava de
algo que preenchesse as manhas de 6cio e as horas
angustiadas de fim de tarde, quando os filhos ainda
nao tinham chegado da escola” (BATALHA, 2016,
p. 39). No limite, podemos estabelecer intertexto
com a ‘hora perigosa’ a que o/a narrador/a do
conto Amor, de Clarice Lispector, faz mengao
ao tratar da rotina de Ana: “Quando nada mais
precisava de sua forca, inquietava-se [...] quando
a casa estava vazia sem precisar mais dela, o sol
alto, cada membro da familia distribuido nas suas
fungdes” (LISPECTOR, 2016, p. 145-146). Ambas,
Ana e Euridice, sio constantemente atormentadas
por essa hora que as levam a pensar em si mesmas
e, por esse motivo, tornam-se horas perigosas.

Em nenhum momento da narrativa, Antenor
apoia os projetos da mulher; pelo contrario, ¢é
ele, constituido sujeito dentro do pressuposto da
hegemonia masculina, o responsavel por impedir
o pleno desenvolvimento das agendas da esposa.
Essas atitudes do marido sdo sabidas por Euridice,
como observamos nesse fragmento: “pensou que
talvez Antenor pudesse sair do quarto, se inteirar
sobre o projeto e achar interessante, o que ela sabia
que jamais aconteceria” (BATALHA, 2016, p. 51).

O comportamento do marido é o esperado
pela 6ptica patriarcal, ja que, revoltado com a atitude
da esposa, preocupa-se primeiramente com o que
os outros iam dizer ao ver sua mulher costurando
para fora, isto ¢, “iam achar que ele era homem
de menos porque a mulher trabalhava demais”
(BATALHA, 2016, p. 52). Decorre em grande
parte dai o impedimento do trabalho feminino
fora dos esquadros domésticos, pois enfraquece
o poder e a hegemonia masculina e coloca em
xeque a capacidade do homem em sustentar o lar
bem como de manter uma mulher submissa para
si. Pega em flagrante durante o atendimento as
clientes pelo marido, s6 resta a Euridice anular-se

novamente diante dele:
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Aquela era uma mulher comportada, do jeito que
Abntenor gueria. Uma mulher dedicada a casa e
as criangas, e que agora se deitava na mesma
hora que ele, e ndo se levantava mais cedo para
se entreter com a maquina de costura. Uma
mulher que permanecia calada ao seu lado
enquanto ele assistia a TV, e que lhe oferecia a
testa olhando ligeiramente para baixo, quando
ele safa ou chegava do trabalho. Era tudo o que
Antenor sempre quis (BATALHA, 2016, p. 76,
grifos nossos).

Destituida pelo marido de seu desejo de
tornar-se modista, a personagem volta ao estagio
de inércia esperado por ele, como destacado na
passagem supracitada. F flagrante comoaidentidade
de mulher casada, neste contexto, ¢ moldada pelo
patriarcado para atender as expectativas do marido,
portando-se como um objeto de culto e, por
vezes, de decoragio, sendo necessario que fique a
disposi¢ao do homem em todos os aspectos.

A trajetéria de Euridice Gusmao pode ser
lida como sinédoque de todas as mulheres que
tiveram suas identidades anuladas em funcao de
um ideario que delimitava suas a¢des e impediam
o autoconhecimento e, portanto, o proprio
agenciamento. Nao apenas na primeira metade do
século passado — tempo cronolégico da narrativa em
questdao —, mas igualmente na contemporaneidade,
em que discursos se mascaram e se alinham com

interesses outros que nao os das proprias mulheres.

Uma (possivel) altima palavra

Pensar a literatura de autoria feminina,

na contemporaneidade, ¢é estar diante de
ressignificagdes necessarias e urgentes sobre a
mulher na sociedade. Isso porque as amarras do
patriarcado nao deixaram de agrilhoar as mulheres
e limitar suas atuagdes. Nesse sentido, as questoes
de trabalho embasadas no pensamento patriarcal,
concorrem para manté-las afastadas dos espagos

decisorios e, portanto, aquém de mudangas

b

significativas no espago publico. O romance

analisado, ao levantar essas problematicas, lanca
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luzes em pontos sensiveis para essas mulheres e
possibilita mudangas nos paradigmas.

Euridice, embora seja personagem central na
narrativa, ndo é protagonista nem de sua propria
histéria, isso porque antes nos parece tratar-se da
histéria daquela que poderia ter sido nao fosse o
momento em que nasceu. O romance, entdo, em
nossa leitura, é protagonizado pela invisibilidade,
pela vida que gostaria de ter e que nao teve, e, em
certos momentos, pela trajetéria da irma fugida e
de Zélia, a vizinha, cujas historias se sobrepdem
a daquela que da titulo ao romance. Nessa esteira
de conjecturas, é significativo como ao longo da
narrativa os atos de Euridice sejam atravessados
por tramas paralelas, seja na introdugao da historia
de Zélia na primeira parte, seja pela recuperagao
das vidas materna e de Guida, pois evidenciam
como a personagem ¢ destituida de sua autonomia.
Cumpre salientar, todavia, que essas tramas ditas
paralelas concorrem para reforcar a invisibilidade
da personagem e manté-la aquém de suas vontades,
num fatidico jogo de espelhos em que mulheres
invisibilizadas se véem umas nas outras; talvez
sejam as irmas Gusmao as unicas a modificarem,
minimamente, essa condicao.

De toda forma e, muito provavelmente, como
estratégia de resisténcia, ainda que seja despida
de sua propria subjetividade, Euridice tem plena
consciéncia do quanto é cerceada pela familia e por
aquilo que ¢ considerado o correto — e que para
nés, leitores/as, nada mais sio que as amarras do
patriarcado. Igualmente, a escrita funciona como
mecanismo de subjetivagdo porquanto o espago
publico lhe seja interditado pelo marido, primeiro
quando da ndo publicagio do livro de receitas;
posteriormente, no cerceamento de sua carreira de
modista. Se nas primeiras tentativas de desenvolver
suas habilidades e, portanto, sua subjetividade, a
personagem as realiza dentro da casa, sdo os livros
que lé que a impulsionam a ver o mundo para

além dos muros, levando-a até a universidade de
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Histéria ao final do romance. E este vio aberto
pela desconfianca de que poderia muito mais que
Euridice se salva de tudo sem salvar-se de nada, ao
mesmo tempo em que nos permite refletir sobre
as barreiras encontradas ainda hoje por tantas

mulheres.
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A MANUALIZACAO DO SABER
LINGUISTICO EM UM MANUAL DE
LINGUAGEM INCLUSIVA INSTITUCIONAL
BRASILEIRO: DISCURSOS SOBRE
IGUALDADE DE GENERO EM ANALISE

Camilla Cruz!

Resumo: Este artigo apresenta uma analise discursiva do processo de manualizagao do saber linguistico
em um manual de linguagem inclusiva brasileiro. Buscamos compreender, sob o viés da Analise do Dis-
curso de filiagdo francesa, em articulagao com a Histéria das Ideias Linguisticas, como ocorre o processo
de manualizagdo dos saberes sobre a lingua portuguesa. Para tanto, nosso corpus de pesquisa se constitui
do Mannal de Linguagem Inclusiva para Editais de Concurso Priblico (Selecio Priblica) do IEAL (INSTITUTO
FEDERAL DE ALAGOAS, 2018), dada sua atualidade e facilidade de acesso na internet, bem como sua
extensdo concisa. Em nossas analises, por meio dos recortes que selecionamos e desde o nosso gesto de
interpretacdo, os discursos sobre igualdade se inscrevem em uma formacao ideoldgica igualitaria. Nesse
sentido, no interior dessa formagao ideolégica, identificamos duas formagoes discursivas possiveis no
guia analisado: ndo-sexista e inclusiva de género.

Palavras-chave: Manualizagao do saber linguistico. Manual de linguagem inclusiva. Analise do Discurso.
Historia das Ideias Linguisticas.

THE MANUALIZATION OF LINGUISTIC KNOWLEDGE IN A BRAZILIAN
INSTITUTIONAL INCLUSIVE LANGUAGE MANUAL: DISCOURSES ON GENDER
EQUALITY UNDER ANALYSIS

Abstract: This article presents a discursive analysis of the process of manualization of linguistic knowl-
edge in a Brazilian inclusive language manual. We seek to understand, under the bias of the Discourse
Analysis of French affiliation, in articulation with the History of Linguistic Ideas, how the process of
manualization of knowledge about the Portuguese language occurs. To this end, our research corpus is
constituted by the Manual of Inclusive Language for Public Tender Notices (Public Selection) of IFAL
(INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS, 2018), given its timeliness and ease of access on the In-
ternet, as well as its concise extension. In our analyses, through the clippings we selected and since our
gesture of interpretation, discourses on equality are inscribed in a dominant discursive formation: the
egalitarian. In our analyses, through the clippings we have selected and since our gesture of interpreta-
tion, discourses on equality are inscribed in an egalitarian ideological formation. In this sense, within this
ideological formation, we identified two possible discursive formations in the analyzed guide: non-sexist
and gender inclusive.

Keywords: Manualization of linguistic knowledge. Inclusive language manual. Discourse Analysis.
History of Linguistic Ideas.
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Introdugao

Este artigo, vinculado ao Projeto de
Pesquisa A mannalizagao do saber linguistico: discursos
sobre igualdade de género em guias de lingnagem inclusiva
brasileiros (GAP/CAL/UFSM 056198), apresenta
uma analise discursiva, desde a perspectiva
tedrico-analitica da Analise do Discurso de linha
francesa em articulacio com a Historia das Ideias
Linguisticas, do manual de linguagem inclusiva
brasileiro intitulado Manual de 1.inguagem Inclusiva
para Editais de Concurso Pitblico (Selegao Priblica) do
IFAL (INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS,
2018), o qual foi publicado pelo Instituto Federal
de Alagoas, em 2018. Nossa analise tem como
objetivo compreender como ocortre O Processo
de manualiza¢io do saber linguistico, bem como
refletir sobre as praticas instrumentalizacao e de
vulgarizacio da lingua portuguesa, a partir do
manual supracitado.

A importancia desta pesquisa de justifica pela
emergéncia da publicagao de manuais de linguagem
inclusiva na atualidade brasileira, além do fato de
que ha sujeitos que utilizam tal linguagem, o que
pode ser observado nas redes sociais, nas producoes
culturais, entre outros meios de circulacao de
dizeres na contemporaneidade. Os manuais de
linguagem inclusiva formam parte de estudos na
area da Anidlise do Discurso, posto que um dos
primeiros manuais publicados no Brasil, o Manual
para o uso nao sexista da linguagem: o que bem se diz...
bem se entende (RIO GRANDE DO SUL, 2014),
destinado a administragdo publica do Estado do
Rio Grande do Sul, foi analisado previamente por
analistas do discurso brasileiras, a saber: Abrahio
& Souza e Garcia (20106); Zoppi-Fontana (2017);
Garcia (2018), bem como outros manuais de paises
como Espanha, Franca e Portugal. Considerando
as condi¢oes de produgdo contemporaneas, em
que espagos como o Instituto Federal de Alagoas

sao frequentados por diversos sujeitos, de diversos
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géneros, ¢ crucial tratar do tema “linguagem
inclusiva” e da produgdo de efeitos de sentido
acerca da igualdade de género em relagio com a
linguagem e a representatividade dos sujeitos.

Vale explicitar que o aparato teorico-
metodologico deste trabalho tem como base
principal nog¢des campo da Histéria das Ideias
Linguisticas, como manualizacio e gramatizacao,
assim como do campo da Analise do Discurso
pecheutiana, como lingua, ideologia, formagao
ideoldgica e formacao discursiva. Para realizar as
analises apresentadas neste artigo, primeiramente,
selecionamos alguns recortes do manual em
questdo, com a finalidade de compreender o
processo de manualizagao do saber linguistico.

Em seguida, em um segundo momento,
relacionamos os recortes selecionados com nocoes
caras a Andlise do Discurso em uma relacio
interdisciplinar coma Historia das Ideias Linguistica,
contemplando o processo de vulgarizagao do saber
linguistico no ambito institucional, propondo uma
reflexdo sobre as praticas de instrumentalizagao
da lingua portuguesa, a partitr de um corpus de
pesquisa atual e de facil acesso, visto que o manual
analisado ¢ sucinto e esta disponivel gratuitamente
na internet. A seguir, na imagem 1, apresentamos
a capa do manual analisado, a fim de ilustrar nossa

materialidade discursiva, de carater digital.

Imagem 1 — Capa do manual analisado

MANUAL DE LINGUAGEM INCLUSIVA PARA EDITAIS DE
(CONCURSO PUBLICO (SELECAO PUBLICA) DO IFAL

Fonte: Manual de Linguagem Inclusiva para
Editais de Concurso Publico (Selegao Publica) do
IFAL (IFAL, 2018).
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E preciso explicar que o manual aqui
investigado foi elaborado e publicado por uma
instituicao publica federal brasileira, localizada
na regiao Nordeste do pais: o Instituto Federal
de Alagoas (IFAL). Esse material foi criado para
ser usado em editais de concursos publicos da
mesma instituicdo, além de integrar o plano de
agoes proposto pelo Comité Peger com o objetivo
de conquistar o selo do Programa Pré-Equidade
de Género e Raga, coordenado pela Secretaria de
Politicas para as Mulheres do Governo Federal
do Brasil, buscando promover o combate a
desigualdade racial e de género na linguagem a ser
utilizada em editais de concursos publicos do IFAL.

Como forma de esclarecer acerca da
composicio do manual analisado, é relevante
sinalizar que o ele possui estas subdivisoes, em
termos de estrutura, nomeadas respectivamente:
Capa;, Ficha técnica; Apresentacao; Por que utilizar a
lingnagem inclusivay Se navegar é preciso, tornar a lingnagem
inclusiva também!, Possibilidades; Leslie Campaner da
a dica, Ainda ha dividas?. Em nossas andlises, os
recortes contemplam duas se¢oes do manual, sio
elas: Por que utilizar lingnagem inclusiva e Ainda ha
drividas?.

Na capa, além de figuras que representam
uma certa diversidade fisionomica de pessoas de
ragas, género, cabelo diferente, etc., se simbolizam
0 @, a letra a e o desdobramento a/0 para marcar
a inclusao de género. Embora o uso do @ possa
dar a ideia de neutralidade, se trata de um simbolo
impronunciavel fonologicamente, nao de uma letra
capaz de compor palavras. A letra x também ¢
dificil de ser pronunciada entre outras consoantes,
ao ser usada em substitui¢io de vogais como « ¢ o,
em palavras que marcam o género gramatical, ou
seja, o feminino ou o masculino. Porém, é possivel
que nem todos os géneros identitarios sociais
caibam nos desdobramentos das letras a, o, x, ¢ ou
do simbolo @, como comumente se observa no

uso da linguagem inclusiva.
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No manual em andlise, na Ficha técnica,
aparecem os nomes de pessoas que fazem parte da
Pro6-Reitoria de Pesquisa de Inovagao, do Comité
Pré-equidade de Género e Raga do IFAL e do
Grupo de Pesquisa em Género e Sexualidade do
IFAL/Campus Penedo. A autora da apresentacio é
Leslie Campaner, mestra em género, subjetividade,
conhecimento e cultura pela Universidade de
Valéncia. Para fins de contextualizagao, é preciso
mencionar que ha algum tempo, desde o inicio
do século XXI, a Espanha vem publicando guias
de linguagem nao sexista, principalmente em
instituicdes universitarias, com a finalidade de
promover a manualizacio do saber linguistico,
conforme os estudos citados inicialmente.

Além disso, a principal forma de uso de
linguagem inclusiva que o manual recomenda ¢é
uma linguagem inclusiva nao sexista, apresentando
possibilidades de nao especificar o género para
utilizar a lingua, usando termos impessoais (como
“pessoa”) ou comum de dois géneros (como
“docente”), tal como possibilidades de especificagao
dos géneros (desdobramento das palavras em
feminino e masculino). Tais possibilidades sao
sugeridas com o objetivo de evidenciar quem esta
inserido no discurso, feminizando a lingua, isto é,
nomeando os sujeitos em feminino e evitando o
masculino genérico que pode ser ambiguo, pois
nao determina de quem ou com quem se fala, além
de invisibilizar as mulheres, nao cumprindo o papel
de generalizar de fato.

Compreendemos socialmente, o

que,
emprego do masculino genérico é normatizado
em instrumentos linguisticos, onde se encontram
os saberes sobre como se deve usi-lo na lingua
considerada culta. Dito de outra forma, trata-se
de saberes gramaticalizados que sio apresentados
tradicionalmente em gramaticas e dicionarios. Nesse

sentido, acerca da manualiza¢ao da linguagem nao

sexista, Garcia (2018, p. 156) pontua que:
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[...] o processo de manualizagio de uma
linguagem ndo sexista, feminizada e suas
condi¢bes de produgao, os manuais, legitimados
pelo poder estatal, juntamente com a legislacio
produzida que os sustenta, funcionam como
um espago de dizer, atendendo a demandas
que buscam sustentar uma posi¢io legitimada
a mulheres, seja na sociedade ou nos usos que

essa faz de uma lingua.

Tendo em vista as condi¢oes de produgao
contemporaneas do Brasil, onde diversas formas
de discriminagao se manifestam ideologicamente
na sociedade capitalista, a publicagio de um
manual de linguagem inclusiva pode significar a
vulgarizacio de um saber linguistico determinado:
aquele que busca incentivar a inclusio na esfera
do discurso, seja ela com relagao a género, raca
ou etnia, por exemplo. Ao disponibilizar tal
manual gratuitamente na internet, diversos efeitos
de sentido podem passar a circular em espagos
determinados, como os editais de concurso publico
do Instituto Federal de Alagoas e as publicagoes

que divulgam a existéncia do manual.

Linguagem e inclusido: a manualizagio
da linguagem inclusiva de género

Primeiramente, ¢  essencial  distinguir
linguagem inclusiva, linguagem ndo sexista e
linguagem neutra/ndo-binaria. A linguagem
inclusiva, em linhas gerais, busca estimular a
igualdade no ambito da linguagem, seja em relagao
a questoes de género, etnia, raga, classe social,
deficiéncias, etc. A linguagem nao sexista, por sua
vez, busca viabilizar uma linguagem inclusiva com
respeito ao género feminino, evitando o uso do
masculino genérico. Por outro lado, a linguagem
neutra, também chamada de linguagem nao sexista,
busca promover uma linguagem inclusiva com
respeito a todos os géneros existentes, propondo
uma modificagio gramatical e morfoldgica. Dito
de outra forma, se trataria de um terceiro género
na lingua portuguesa, considerado neutro, ou seja,

nem feminino, nem masculino.
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Em segundo lugar, destacamos a nogao
de lingua para Pécheux (2014), definida como a
materialidade e a base dos processos discursivos,
existente a partir da historicidade e da contradi¢ao
ideoldgica. Dessa forma, a lingua esta sujeita
ao equivoco, da mesma forma que constitui os
discursos de forma contraditéria. Dito isso, de
acordo com Medeiros (2016), o surgimento de
novos discursos sobre lingua e género poderia fazer
emergir novas formas linguisticas, as quais poderiam
ser transitorias ou instalarem-se definitivamente
na sociedade. Por isso, a inclusio com relacio a
questdes de género busca dar visibilidade as pessoas
de diferentes posi¢des-sujeito que se identificam
com diversos géneros, para além do binarismo
feminino e masculino.

Em terceiro lugar, é relevante mencionar que,
conforme foi elucidado na introdugao deste artigo,
a publicagdo de manuais de linguagem inclusiva,
igualmente chamados de manuais de linguagem nao
sexista, encontra-se em ascensio na atualidade, em
paises de fala portuguesa e de espanhola, inclusive
em ambitos institucionais, como universidades e
institutos. Neste artigo, selecionamos o manual de
linguagem inclusiva intitulado Manual de Linguagen:
Inclusiva para Editais de Concurso Priblico  (Selecao
Piiblica) do IEAL. (INSTITUITO FEDERAL
DE ALAGOAS, 2018), um manual brasileiro de
instancia formal e institucional.

Buscando fundamentar teoticamente nossas
analises, ¢ essencial explicar o que é um manual e
no que consiste a manualizagao. Segundo Puech
(1998, p. 15), os manuais linguisticos sio objetos
socioculturais e  tecnologicos, —instrumentos
linguisticos, que podem vulgarizar os saberes
linguisticos de forma cientifica ou didatica/escolar.
Por sua vez, a manualizagao é “[...] o processo pelo
qual os saberes linguisticos se expoem e se difundem
aos fins operatérios de transmissao, apropriacao,

reinvestimento (PUECH, 1998, p. 15)”. Sendo

assim, os manuais nao devem ser entendidos como
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produtos, mas como um dos aspectos de um
processo muito vasto, o da disciplinarizagao dos
saberes linguisticos.

Para que ocorra o processo de manualizagao
do saber linguistico, no qual objetos socioculturais
e tecnoldgicos, como manuais, guias, dicionarios,
gramaticas, entre outros, sejam instrumentos
linguisticos de fato, Auroux (1992) teoriza sobre
o processo de gramatizagdo, que ocorre com o
proposito de instrumentalizar uma lingua. Dito
de outra forma, trata-se da construcio do saber
linguistico, do saber que explica como se deve
usar uma lingua. Esse processo de descrever e
instrumentalizar as linguas nunca termina, pois elas
evoluem permanentemente.

Segundo Glozman (2021), conforme a
perspectiva da Analise do Discurso de linha
francesa, existe uma tendéncia de que os discursos
sobre a lingua, ou seja, as praticas metalinguisticas
(como os manuais), se organizem em determinadas
formas discursivas, em conformidade com a
formacdo na qual se envolvem e com as tensoes da
conjuntura. A seguir, analisaremos discursivamente
trés recortes, os quais podem contribuir com
os estudos discutsivos acerca dos manuais de
linguagem inclusiva institucionais brasileiros,
considerando a importancia de pesquisar acerca do
processo de manualizagio do saber linguistico no
campo da Linguistica, especificamente da Analise

do Discurso e das Historias das Ideias Linguisticas.

O processo de manualizagio do saber
linguistico no Manual de linguagem
inclusiva para editais de concurso
publico (selecao publica) do IFAL:
discursos sobre igualdade de género

Compreender como a ideologia funciona em
nossa pesquisa, concerne em analisar 0s processos
ideolégicos que fundamentam o discurso. Para

tanto, ¢ necessario que haja uma teorizag¢ao dos
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problemas do discurso, assim como de suas relagoes
com a ideologia e as condi¢des de produgio e com
a historicidade. Desde a perspectiva tedrica da
Analise do Discurso pecheutiana, é importante
destacar que, nos colocamos, desde nosso gesto de
interpretagao, em consonancia com Haroche et. al
(1971):
[..] as formacGes ideoldgicas comportam
necessariamente como um de seus
componentes uma ou mais formagoes
discursivas interligadas e determinam o que
pode e deve ser dito (articulado sobre a forma
de uma arenga, um sermao, um panfleto, uma
exposicdo, um programa, ctc.) a partir de

uma posi¢ao dada em uma conjuntura dada.
(HAROCHE; HENRY; PECHEUX, 1971, p.

102).

Desse modo, as formacdes discursivas
compdem as formagdes ideoldgicas. Com isso, as
formagoes ideoldgicas e a ideologia se relacionam
ao materialismo historico, visto que sao forgas
sociais em embate. Conforme com Maldidier,
Normand e Robin (2014, p. 94), as ideologias sao
“[...] praticas inscritas em realidades materiais, em
institui¢oes, em aparelhos, alguns servindo mais
do que outros aos mecanismos de reprodugao do
assujeitamento ideoldgico”. Para refletir acerca
do funcionamento da ideologia em relagio com
o processo de manualizagdo, em nossas analises
discursivas, selecionamos trés recortes, sob o
critério de recorréncia da palavra “igualdade” no
manual. Cada vez que tal termo é mencionado, o
discurso sobre igualdade na linguagem se inscreve
em uma formagao ideolégica que denominamos
formagao  ideolégica  igualitairia  dominante.
Entretanto, os discursos podem inscrever-se em
distintas formagdes discursivas, como podemos
ver nos recortes apresentados nas imagens a seguit,

as quais ilustram os trés recortes selecionados:

Imagem 2 — Recorte 1: Seciao Por que utilizar
linguagem inclusiva
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Nessa perspectiva, a linguagem
i inclusiva surge como_proposta para
que nés, do Ifal, possamos contribuir

~ com a construgao de uma cultura que

promova a igualdade de tratamento

entre mulheres e homens na

administragdo publica.

Fonte: Manual de Linguagem Inclusiva para
Editais de Concurso Publico (Selegao Publica) do
IFAL (IFAL, 2018).

No recorte 1, analisamos o enunciado:
“Nessa perspectiva, a linguagem inclusiva surge
como proposta para que nos, do Ifal, possamos
contribuir para a constru¢ao de uma cultura que
promova a igualdade de tratamento entre homens e
mulheres na administragdo publica” (IFAL, 2018),
ilustrado na imagem 2, o discurso se inscreve em
uma formagao ideoldgica igualitiria e em uma
formacdo discursiva nao sexista, posto que ha uma
referénciaabinaridade de género: pode ser feminino,
referindo-se as mulheres, ou masculino, referindo-
se aos homens; porém, nio pode ser outro que
ndo se encaixe em nesse ou naquele, considerados
opostos. Nao ha a possibilidade de marcar um
terceiro género, com o objetivo de marcar o género
neutro/nio-bindrio que representasse sujeitos nao-
binarios na linguagem.

Nesse sentido, aqueles sujeitos que nao
se identificam nem com o feminino, nem com o
masculino, ndo estariam representados, porque nao
sao homens, tampouco sao mulheres. O imaginario
de igualdade se baseia no ja-dito para produzir
sentidos. De acordo com o enunciado do recorte
1, a igualdade deve ser promovida entre homens e
mulheres, ndo se menciona a igualdade entre todos
os géneros, uma igualdade capaz de incluir pessoas
nio-binirias também. E uma forma de incluir que
apaga pessoas que Nao sao se inscrevem em uma

posi¢ao-sujeito nao sexista, como ¢ o caso deste

ISSN 2179-0027
DOI 0.5935/2179-0027.20220009

recorte 1, mas que poderiam inscrever-se em uma
posicao-sujeito inclusiva de género ou em uma
posicao-sujeito neutra/nao-binaria.

Conforme Maldidier, Normand e Robin
(2014), a eficacia histérica da ideologia se sustenta
pelo fato de que esta tem dupla fungdo: indiciar
um problema e oculta-lo, ou seja, a0 passo que
sao capazes de desvelar, podem mascarar. A partir
dessa perspectiva, ¢ importante analisar, nesse
primeiro recorte, o indicio da desigualdade de
género na sociedade, pois o enunciado apresenta
uma proposta que busca solucionar o problema
da desigualdade de género na esfera da linguagem.
Contudo, ao mesmo tempo, tal problema ¢
ocultado em um deslize dos sentidos de binaridade
e de auséncia de pessoas nao-binarias, uma vez
que apenas os géneros feminino e masculino sao
contemplados.

Vejamos como ocorre a inscricio em
determinada formacao discursiva no enunciado do

segundo recorte:

Imagem 3 — Recorte 2: Secdo Ainda ha duvidas?

exder0C (25

Inicio ntas MANUAL UNGUA.. X

w o8 aQ

® O e | B2aDdQ a8
com deficiéncia, entre outros). T a

Reconstruir a linguagem ¢ uma forma de buscar ®

‘ . |

Nio esquega da importancia de nomear as pessoas, pois é como se diz: o que

a transformacdo do pensamento coletivo - garantindo

3

uma forma de expressio que ndo seja ofensiva a

individuos ou grupos e que represente a igualdade

(o=

entre cidaddos e cidadas.

B O N

nao ¢ nomeado nao existe.

P Digite aqui para pesauisar

Fonte: Manual de Linguagem Inclusiva para
Editais de Concurso Publico (Selecao Publica) do
IFAL (IFAL, 2018).

Por sua vez, no recorte 2, analisamos o
enunciado seguinte: “Reconstruiralinguagem é uma
forma de transformacao de pensamento coletivo —
garantindo uma forma de expressio que nao seja
ofensiva a individuos ou grupos e que represente a
igualdade entre cidadaos e cidadas” (IFAL, 2018),
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ilustrado na imagem 3. Conforme nosso gesto de
interpretagao, uma vez mais, o discurso se inscreve
em uma formagdo ideoldgica igualitiria e em
uma formagao discursiva nao sexista, posto que
feminiza a lingua, rejeitando o uso do masculino
genérico e desdobrando a palavra em masculino e
feminino, ao passo que indica a proposi¢ao de que
a igualdade que a linguagem precisa representar é
igualdade entre “cidadaos” e “cidadas”. Entretanto,
vale destacar que o discurso sobre a igualdade
desliza, ja que reverbera na ordem enunciativa
que propde o manual: nomear o masculino apos
o feminino. Aqui, percebemos que o masculino
estd nomeado antetiormente ao feminino, em um
possivel movimento discursivo de deslize, onde
o discurso, da ordem da inclusio e da ordem do
antissexismo, vem a falhar.

No processo de produgao sentidos, aideologia
tem lugar fundamental e é parte constituinte dos
sujeitos que enunciam dizeres e dos sentidos que
tais dizeres produzem. A ideologia, de acordo com
Baldini (2009), se da através das praticas e ndo pode
ser concebida como um conjunto de ideias, mas
sim como a via pela qual os sujeitos e o sentidos
se constituem. Como mencionado anteriormente,
os sujeitos que utilizam a linguagem inclusiva
se inscrevem ideologicamente em determinadas
formacoes discursivas, bem como em determinadas
posi¢des-sujeito. Dito isso, observemos como o
discurso pode vir a assumir diferentes formagoes

discursivas, a partir deste terceiro e ultimo recorte:

Imagem 4 — Recorte 3: Secao Ainda ha dividas?

Fonte: Manual de Linguagem Inclusiva para
Editais de Concurso Publico (Selecao Publica) do
IFAL (IFAL, 2018).
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Por ultimo, no recorte 3, o qual foi ilustrado
na imagem 4, o enunciado a seguir foi analisado:
“O Ifal tem como compromisso desenvolver
praticas de promocao da igualdade de género e
raca. Discutir e transformar a realidade institucional
¢ uma das contribui¢des que o Ifal pode dar para
o desenvolvimento de Alagoas” (IFAL, 2018), o
discurso se inscreve em uma formacao ideoldgica
igualitaria. No entanto, parece inscrever-se em
diferentes formagoes discursivas possiveis. Uma
delas, é a formagao discursiva inclusiva de género,
em concordancia com a proposta geral do manual,
dado que propor promover a igualdade de género
de forma geral, sem mencionar géneros especificos,
sejam eles binarios ou nao-binarios (agénero,
transgénero, genero fluido, bigénero, entre tantos
outros) nem determinar que existe apenas a
possibilidade de ser mulher ou de ser homem,
como ocorre nos enunciados do recorte 1 e 2. A
outra, ¢ a formacao discursiva antirracista, porque
produz efeitos de sentido de igualdade com relagao
a raca, a0 manifestar no discurso o compromisso
de promover uma pratica antirracista no uso da
linguagem institucional.

Com base nesse terceiro e ultimo recorte, é
possivel considerar que os sentidos de igualdade
que ressoam no manual de linguagem inclusiva
institucional analisado perpassam, nao s6 os
sentidos de igualdade de género, mas também
sentidos de igualdade racial. Com isso, a linguagem
inclusiva que o manual recomenda é uma linguagem
ampla, que nido se restringe a uma linguagem
nao-sexista, que feminiza a lingua, ou antirracista
especificamente.

Tendo emvista que, segundo Medeiros (2017),
“a emergencia de novos discursos sobre lingua e
género age, assim, na reorganiza¢ao dos saberes e
posi¢des dentro da formacao discursiva na qual se
inscrevem”, é possivel refletir, desde nosso gesto
de interpretagao, que nos discursos analisados nos

recortes anteriores, a palavra “igualdade” produz
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efeitos de sentido conforme a formagao ideolégica
que se manifesta de forma dominante: a formagio
ideoldgica igualitaria. Nesse sentido, diferentes
formagoes discursivas compoem essa formagao
ideoldgica: a formagao discursiva niao sexista e a
formacgdo discursiva inclusiva de género. Cada
uma dessas formagoes discursivas determina quais
tais saberes e dizeres podem emergir no manual
analisado e quais nao podem fazé-lo. Na busca
por incluir todas as pessoas, em alguns recortes,
pessoas de tais géneros foram nomeadas de forma
binaria. Em outros recortes, todas as pessoas
foram generalizadas, em virtude de que nao houve
marcagao de género. Em outros, a igualdade racial
foi mencionada como igualmente necessaria.

Por fim, para compreender os efeitos do
processo de manualizagao a partir dessas analises, é
imprescindivel citar Puech (1998):

A manualizacdo do conhecimento linguistico
certamente nao ¢ redutivel a uma degradagao,
uma perda da substincia do conhecimento
vivo, mas em duvida representa o culminar de
um processo continuo que, desde a invencio
até o reinvestimento no saber-fazer escolar
passa por varios tipos de constrangimentos
relacionadas 2 transmissao. Portanto, nio
ganhamos a0 enrijecer em oposicio a distingao
“conhecimento aprendido” / “conhecimento
ensinado”: o imperativo da transmissio ¢
o foco em que as praticas padronizadas da

invencao e aquelas de ensino se comunicam
entre si (PUECH, 1998, p. 11-12).

Com isso, consideramos que a manualizagao
dos saberes linguisticos possui fins didaticos de
transmissao de saberes, buscando ensinar como
se deve usar a lingua, com a autoridade de ser um
instrumento linguistico que detém o saber sobre
a lingua. O manual analisado é especialmente
um manual de linguagem inclusiva antissexista e
antirracista, ou seja, um manual que sugere uma
linguagem que nio use o masculino como genérico,
entendido como incapaz de incluir todas as
pessoas no discurso, diferente das gramaticas, por
exemplo, que recomendam o masculino genérico

para representar os sujeitos de diversos géneros
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identitarios. Mas nao apenas isso, na medida em que
utilizar uma linguagem antirracista e antissexista vai
além da morfologia das palavras.

A linguagem ¢é mais ampla que a lingua,
ou seja, a forma de significar ultrapassa os
sentidos que as palavras podem produzir quando
nomeamos em feminino, masculino, genérico. Os
sentidos da linguagem estio na ordem das palavras,
no que elas podem significar em um discurso em
funcionamento, em relagio com as outras, em
relacdo com a memoria discursiva, a qual, como
teoriza Indursky (2011), se refere aos sentidos
autorizados, aqueles que podem ser ditos, e aos
refutados, aqueles que nio podem ser ditos, no
interior de determinada formacao discursiva.

Portanto, no caso do manual analisado
neste artigo, a memoria discursiva funciona
como uma memoria coletiva que se repete e faz
emergir os discursos ditos ao longo da historia
em determinados lugares sociais, os quais
produzem sentidos sobre ser homem, ser mulher,
ser transgénero, ser uma pessoa fnegra, ser uma
pessoa deficiente, entre outros, especialmente no
Instituto Federal de Alagoas, lugar de publicagao
e de uso do manual em questdo. Por isso, dizeres
discriminatérios nao devem ser enunciados em
espacos institucionalizados, visto que nao sao

aceitaveis socialmente em uma formagcao ideologica

igualitaria.
Consideragdes finais

Como efeito de conclusio, ¢ possivel observar
que os discursos sobre igualdade, no manual
analisado, sao interpelados ideologicamente em
virtude da busca por inclusao social. Nesse sentido,
conforme Orlandi (1996, p. 27), a ideologia nao ¢
vista “[...] como conjunto de representagdes nem
como ocultagio da realidade. Enquanto pratica
significante, discursiva, ela aparece como efeito

da relacdo necessaria do sujeito com a lingua e
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com a historia, para que signifique”. A formagao
ideolégica determinante que se manifesta no
manual analisado neste estudo pode reverberar
discursos que sao determinados por diferentes
formagoes discursivas. Os dizeres sobre igualdade,
discursivizados no Manual de 1ingnagem Inclusiva para
Editais de Concurso Pitblico (Selegao Piiblica) do 1EAL
(INSTITUTO FEDERAL DE ALAGOAS, 2018),
determinam o que pode e o que deve ser dito sobre
sentidos como e/a e ele, tal como sobre um grupo de
pessoas que nao ¢ identificavel pessoalmente.

Contudo, tais discursos nao produzem
sentidos sobre um pronome nao-binario e sobre
uma pessoa nao-binaria, bem como a linguagem
neutra/nio-binaria propde, ao apresentar a
possibilidade de utilizar pronomes tidos como
neutros/nao-binatios (como elu, ile e els) para
que os sujeitos nao-bindrios se identifiquem com
um lugar que nio pertence ao que se considera
feminino (ela), tampouco ao que se considera
masculino (ele) na lingua portuguesa e em outras
linguas, como o espanhol, por exemplo, lingua na
qual diversos manuais de linguagem nao-sexista
téem sido publicados nas ultimas décadas.

A formagao discursiva inclusiva de género
e a formagdo discursiva ndo sexista nas quais os
discursos dos manuais se inscrevem, como indicam
nossas analises, igualmente reverberam o nao-dito:
o apagamento da formacao discursiva neutra/nao-
binaria. A auséncia de tal formacio discursiva no
manual analisado determina saberes sobre o uso de
pronomes com relagdo ao sujeito-ela e ao sujeito-
ele, assim como sobre o uso de termos que nomeiem
os sujeitos em geral, sem género especificado.
No entanto, essa auséncia determina que o saber
linguistico produzido por meio da manualizagao
nao sugere usos direcionados a nomeagiao do
sujeito-nao-binario, apagando sentidos possiveis e
instrumentalizando outros discursivamente.

Finalmente, é preciso recordar que discussoes

sociais sobre linguagem inclusiva tém surgido no
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Brasil, pais atravessado por diversas desigualdades
sociais, nos ultimos anos. Por conseguinte, a
sociedade precisa estar em constante dialogo
sobre questdes delicadas que se baseiam em ag¢oes
antidiscriminatérias, como é o caso dos manuais de
linguagem inclusiva, instrumentos linguisticos que
refletem politicamente o que a sociedade constitui
como o que pode e o que deve ser dito acerca de
inclusdo, discriminagdo, sexismo, preconceito,
machismo, [LGBTfobia, entre outros. Palavras
como essas fazem circular sentidos que podem
violentar em niveis mais intensos que a linguagem,
mas que podem partir dela para dar o primeiro
passo rumo a uma sociedade brasileira menos

discriminatoria e mais inclusiva.
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O PESADELO DO CELTA:UMA
TRADUCAO REVISIONISTA
DA HISTORIA DE ROGER
CASEMENT

Davi Silva Gongalves'

Resumo: Neste artigo, partindo de alguns pressupostos dos estudos periféricos pos-coloniais e de géne-
ro e sexualidade, discuto se, e de que maneira, podemos entender O sonho do celta (LLOSA, 2011) como
uma tradugio revisionista da historia do diplomata Roger Casement — que, apagado da meméria popular,
¢ finalmente resgatado pelo romance supracitado. Marcado pelo estigma da pedofilia e da homossexuali-
dade, pensados, inclusive, de maneira analoga, Casement nunca recebera o crédito merecido; e nunca foi
julgado sob uma 6tica capaz de dar conta de sua complexidade. Sem a ambi¢ao de reaver uma historici-
dade concreta de uma obra literaria e, portanto, ficticia, a analise busca apenas sugerir que personagens
histéricos também podem ser traduzidos e retraduzidos através da arte — recebendo uma nova roupagem
e compartilhando, com novos publicos, identidades bem mais fluidas do que a fixidez com a qual apren-
demos a nos acostumar.

Palavras-chave: Tradu¢ao. Romance histérico. Estudos periféricos. Sexualidade. Roger Casemen

THE NIGHTMARE OF THE CELT: A REVISIONIST TRANSLATION OF ROGER
CASEMENT’S HISTORY

Abstract: In this article, relying on some of the assumptions from postcolonial, gender, and sexuality
studies, I discuss if, and, if so, how, one might understand O sonho do celta (ILLOSA, 2011) as a revision-
ist translation of diplomat Roger Casement’s history — whom, erased from popular memory, is finally
rescued by the mentioned novel. Marked by the stigma of pedophilia and homosexuality, thought of as
analogous issues, Casement has never gotten the deserved; and he has never been judged by a lens capa-
ble of dealing with his complex construction. With no intention of seizing any concrete historicity within
a literary, therefore fictional, piece, my analysis aims at suggesting how historical characters might also
be translated and retranslated through art — receiving a new layer and sharing, with new audiences, more
fluid identities in comparison to the fixity we have learned to get used with.

Keywords: Translation. Historical novel. Peripheral studies. Sexuality. Roger Casament

1 Doutor em Estudos da Tradug¢io. Departamento de Letras, UNICENTRO/Irati
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O patriotismo ¢ o dltimo
refugio dos canalhas.

(Mario Vargas Llosa, O so-
nho do celta, 2011, p. 162)

1 Introducao

O trecho do romance O sonho do celta
(LLOSA, 2011), que trago como a epigrafe desse
artigo, consiste N0 momento em que O personagem
histérico Roger Casement passa a questionar os
seus proprios preceitos fundamentais: um dos
maiores deles, o patriotismo. Partindo da premissa
que a aplicagdo hipderita desse termo, bem como de
todos os epistemes a ele associados, segue operante
em nossa sociedade contemporanea, a reflexdo aqui
proposta emerge de uma reflexdo que me parece
urgente, acercade um revolucionario historicamente
inivisibilizado, silenciado e injusticado. O romance
supracitado, que ficcionaliza o periodo de vida
do ex-consul desde o fim do século XIX até o
infcio do século XX, “proporciona aos leitores um
contato com as a¢oes do personagem junto a seus
familiares, colegas de trabalho, autoridades, negros
africanos, indios amazonicos, amigos e inimigos na
Irlanda e na Inglaterra” (WITT, 2012, p. 2). Neste
artigo, partindo de alguns pressupostos dos estudos
periféricos pos-coloniais e de género e sexualidade,
discuto se, e de que maneira, podemos entender
esse romance como uma traducdo revisionista
da histéria desta personagem — que, apagada da
memoria popular por razoes que discutirei, ¢
finalmente capturada por Vargas Llosa (2011).

Nas palavras de Agra (2013, p. 3), “[c]om seu
desenvolvimento,os estudos pos-coloniais passaram
a discutir nao sé6 o colonialismo e seus efeitos,
mas toda e qualquer forma de opressio, injustica,
desigualdade e exploragao”. Pensando os estudos
periféricos como um guarda-chuva necessario, vejo
em Roger Casement uma transformagao muito

frutifera para repensarmos os paradigmas que
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lhe sdo caros — antes de ele tomar consciéncia de
algumas ac¢oes que outrora defenderia. Isto é, antes
um defensor das campanhas coloniais, depois das
experiéncias vividas principalmente no Congo, no
Brasil e no Peru, é notavel a postura critica que a
personagem desenvolve contra a coroa britanica —
coerente também com sua luta pela independéncia
da Irlanda, seu pais de origem. Assim, Casement
“parte de uma visdo imperialista civilizadora
para um visdo anti-imperialista e de resisténcia
revolucionaria, culminando em sua morte” (WITT,
2012, p. 113). Assassinado por ter cometido o crime
de trai¢ao, a coroa britanica sabia que esse motivo
seria para acalmar os animos dos irlandeses, em
busca de independéncia. A Irlanda de Casement
era tio fervorosa sobre sua nagao quanto era com
relacdo a sua religido; felizmente, para a coroa,
Casement cometera um pecado muito mais capital:

o da homossexualidade. Sobre ela:

A existéncia do homossexual moderno é um
fenémeno recente [..], mas a presenca de
variadas formas de relacionamento erético
entre pessoas do mesmo género esta bastante
documentada, dos poemas homéricos até os
sonetos de Shakespeare, isto ¢, durante toda
a histéria da literatura até a era moderna.
Desde entiao, esse “fendomeno” ganhou
nome ¢ rosto, com a criagao de individuos
— os homossexuais — cujas praticas foram
submetidas a descricio patolégica e cujas
identidades  revelaram-se marcadas pela
diferenga. Os sujeitos homossexuais passaram
a ser descritos sob um ponto de vista que
privilegiava sua marginalidade, sexualidade
como vicio ou doen¢a ¢ sob o signo da
tragédia. Hssas representacoes literarias aos
poucos dialogariam com uma literatura mais
sintonizada com a experiéncia homossexual
como um dado humano, sem os tracos que
a definiram negativamente no século XIX.

(SILVA, 2017, p. 4)

Longe de reforcar esse tabu, Vargas Llosa
(2011) resgata Roger Casement da periferia da
histéria e transforma essa figura tao questionada
moralmente em algo muito mais préximo daquilo
que ela realmente teria sido: um ser humano
assombrado por suas duvidas, medos e crengas,
mas também agraciado com uma capacidade critica

grande o suficiente para que ele fosse capaz de
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olhar para dentro de si mesmo, transformando
tudo aquilo que um dia parecia fixo para ele. A
essa sua condicao fronteirica Witt (2012, p. 90)
chama de entrelugar: o entrelugar “do Casement
educado e defensor dos direitos humanos — que
estava preso por se opor ao sistema colonialista
— e do Casement que a imprensa publica e acusa
de traidor, peddfilo e homossexual” (WITT, 2012,
p. 90). Marcado pelo estigma da pedofilia e da
homossexualidade pensadas, inclusive, de maneira
analoga, Casement nunca recebera o crédito
merecido; e nunca foi julgado sob uma 6tica capaz
de dar conta de sua complexidade. Sem a ambi¢ao
de reaver uma historicidade concreta de uma obra
literaria e, portanto, ficticia, a analise busca apenas
sugerir que personagens historicos também podem
ser traduzidos e retraduzidos através da arte —
recebendo uma nova roupagem e compartilhando
com novos publicos de identidades bem mais
fluidas do que a fixidez com a qual aprendemos a

nos acostumar.

2 Discussao

Nascido em Dublin no ano de 1864,
Casement foi batizado por sua mie no pais de
Gales, em segredo, como catolico; apesar disso, seu
pai o criaria como protestante — e essa ja ¢ uma
primeira situacdo de entrelugar que em sua vida
se manifesta. Sua familia privilegiada contava com
muitos membros que conheceram, em viagens,
distantes partes do mundo: e, a Roger, quem mais
lhe impressionava era seu tio Edward: o primeiro
europeu a cruzar a Aftica de uma costa a outra,
a percorrer o Kalahari e um dos grandes herois
populares de todo o império britanico (ao contrario
daquilo que ele mesmo um dia se tornaria). “Roger
sonhava com ele, lia os folhetos que descreviam
as suas proezas e ansiava participar das suas
expedigdes, enfrentar os perigos ao seu lado, ajuda-

lo a levar a religido crista aqueles pagaos que ainda
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nao tinham safido daIdade da Pedra” (LLOSA, 2011,
p. 22). Quando ele, enfim, tem a oportunidade de
empreender suas proprias expedigdes, passa entio
a problematiza-las. Quando questiona o jornalista
galés Henry Morton Stanley acerca do impacto que
os colonizadotres estavam causando na cultura dos
congoleses, este lhe responde que: “Se soubessem
0 que nos fazemos por eles, beijariam os nossos
pés. Mas seu nfvel mental é mais proximo do
crocodilo e do hipopétamo que de vocé ou de
mim” (LLOSA, 2011, p. 40).

Ao ver as atrocidades cometidas em nome
da campanha civilizatéria, Casement passa entao a
se perguntar em que a religido dos colonizadores
era superior do que a dos congolenses; porque
eram eles os barbaros? Apds a conversa com
Stanley, confuso, ele vai se deitar; e ¢é ali, segundo
o narrador, que a sua santissima Trindade pessoal
dos trés “C” (cristianismo, civilizagio e comércio)
finalmente desaba. Enviado para o Congo pelo
governo, com o intuito de investigar se havia
algum abuso de direitos humanos na colonia do
rei belga Leopoldo 11, os congoleses o interpretam
equivocadamente como uma espécie de messias —
simplesmente porque ele percorria o pafs fazendo
perguntas acerca do tratamento que eles vinham
recebendo. “Roger explicava inutilmente. Nao
tinha nenhum poder. Ia relatar essas injustigas e
crimes, e a Gra-Bretanha e seus aliados exigiriam
do governo belga que acabasse com os abusos e
castigasse os torturadores e criminosos. Era s6 o
que podia fazer” (LLOSA, 2011, p. 80). Segundo o
narrador, os nativos mais falavam que ouviam: “Os
intérpretes tinham que interrompé-los, pedindo
que falassem mais devagar para que pudessem
fazer bem o seu trabalho” (LLOSA, 2011, p. 80).

O trabalho de Casement, bem como dos
intérpretes, é naturalizado sob a égide da passividade
e da indiferenga — como se sua fun¢ao nao passasse
daquela de um intermediario, alguém que leva uma

coisa de um lugar a outro, sem necessariamente
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ter que assumir responsabilidade nenhuma com
relacio a ela. Viver com tal desprendimento
pode parecer confortavel, mas, no fundo, quem
seria capaz? Casement passa a ser perseguido por
pesadelos perturbadores em que revé as cenas de
brutalidades vividas e as que foram relatadas pelos
nativos — 0s corpos negros rasgados pelas chibatas,
ou estuprados pelos brancos europeus que sentiam
um misto de nojo e lascivia a0 mesmo tempo. “Era
sempre igual, os mesmos fatos que se repetiam
em todas as aldeias e vilas onde Roger Casement
chegava com suas cadernetas, seu lapis e sua
camera fotografica” (LLOSA, 2011, p. 82). Quando
leva suas inquietagdes para um Marcel Junieux,
alegando questionando se o objetivo dos invasores
era mesmo o de trazer civilizacdo, cristianismo e
comércio para a regiao,ele se surpreende com sua
ingenuidade e idealismo: “A expressio do capitdo
Junieux mudou e Roger pensou que, de repente,
o rosto do oficial tinha substituido a mascara
hieratica por outra mais humana. Que o olhava, até,
com a simpatia piedosa que os idiotas merecem”
(LLOSA, 2011, p. 89).

Agra (2013, p. 2) expde como o projeto de
ocidentaliza¢ao, empreendido a partir do século XV,
progressivamente legitima a imposi¢ao dos sistemas
hegemonicos centrais nas periferias do planeta:
“Esse processo implicou na construc¢ao ideologica
que permitiria fabricar pega por pega, a inferioridade
de suas vitimas, mecanismo ideolégico que serviu
para justificar toda sorte de injustigas”. Casement
toma consciéncia disso, percebendo que seus
“irmaos” europeus nao haviam chegado no Congo
para trazer justica e salvagao, muito pelo contrario.
Entao, ele se pergunta: “Como era possivel que a
colonizacio tivesse se transformado nesta horrivel
rapina, nesta crueldade vertiginosa em que gente
que se dizia crista torturava, mutilava, matava seres
indefesos e os submetia a crueldades tao atrozes,
mesmo as criangas, os velhos?” (LLOSA, 2011, p.

93). Desgostoso inclusive com sua propria fungao
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na colonia, Casement continua entrevistando os
congolenses, muitos lhe exibindo seus membros
amputados e perguntando por entes desaparecidos.
Sufocado por aquele espago gigantesco de uma
dor tdo austera e pungente, ele “[c]hegou a pensar
que o sofrimento generalizado dos congoleses
impregnava o ar, 0 rio e a vegetag¢ao a sua volta
com um cheiro particular, uma pestiléncia que nao
era s6 fisica, mas também espiritual, metafisica”
(LLOSA, 2011, p. 94). Era depois de dias assim
que, por vezes, ele chegaria em casa com o seguinte
pensamento: ““Devo estar com o fedor de todas as
porcarias do mundo’, disse Roger, apontando para
o seu uniforme lanoso de cor azul” (LLOSA, 2011,
p. 20).

Apesar de tao graficas, todas essas cenas que
permeiam a vida de Casement nio sio o suficiente
para inibir uma sensibilidade que, desde crianga,
ele manifestava — e a evidéncia mais significativa
disso talvez seja que ele sempre foi um leitor
voraz e escritor de poemas. A presenca simbolica
e metaférica dos passaros em seu imaginario, que
ocorre a0 longo da narrativa, é coerente com essa
sensibilidade. “Roger se lembrou do mal-estar que
sentia sempre que entrava numa casa ¢ descobria
que nela havia um aviario. Os canarios, pintassilgos
ou papagaios engaiolados sempre lhe pareciam
vitimas de uma crueldade inutil” (LLOSA, 2011, p.
25). Muitos dos seus pesadelos vao remeté-lo a essa
mesma ideia, como na ocasido em que ele sonhara
com “um canario de voz limpida martirizado pelas
grades da gaiola onde estava preso. Isso era visivel
pelo desespero com que batia sem parar as asinhas
douradas, como se as grades fossem se abrir
com esse movimento para deixa-lo ir embora”
(LLOSA, 2011, p. 315). Casement entendia que
os olhos do passaro pediam por compaixao, mas,
a0 mesmo tempo, ele nio conseguia se mover
porque “um perigo o estava rondando, uma coisa
invisivel que sua sensibilidade detectava, algo

insidioso, traigoeiro, que ja estava ali e se preparava
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para golpear. Ele estava suando, tremendo como
uma vara verde” (LLOSA, 2011, p. 316). Talvez,
aqui, os passaros representem tudo aquilo que
Casement gostaria de poder ter forgas para fazer ou
transformar — e o perigo, pronto para lhe golpear,
a sua propria morte (a cada momento mais passivel
de ser premeditada).

Quando esta no Peru, o dono da principal
companhia seringueira da regido argumenta que 0s
“selvagens” sao muito primitivos, alguns canibais,
e que nada neles é cristio ou humano: “Nobs
devemos deixar que eles afoguem as criangas que
nascem com deformidades? Um labio leporino,
por exemplo. Nao, porque o infanticidio também
nao ¢ cristao, certor” (LLOSA, 2011, p. 152). Aqui,
o senhor Arana nos lembra o quanto ¢ comum
que comportamentos especificos de algumas
culturas aborigenes sirvam de justificativa para o
injustificavel. Quando conhece o consul britanico,
Casement chega a cogitar a possibilidade de ter
nele um aliado. Porém, ele percebe que se equivoca:
o consul, inclusive, argumenta a favor do roubo e
venda de criados para beneficio dos europeus. “Seria
mil vezes pior que crescessem nas tribos, comendo
piolhos, morrendo de febres ter¢as e de qualquer
peste antes e fazer dez anos” (LLOSA, 2011, p.
179). Sobre os “funcionarios” do préprio consul,
Casement o questiona: ““Desculpe a impertinéncia,
mas o senhor contratou ou comprou 0s quatro
criados que tem?’ ‘Herdei.” Respondeu, secamente,
o consul britanico. ‘Faziam parte da casa quando
meu antecessor foi para a Inglaterra™ (LLOSA,
2011, p. 178). Em conversa com padre Urrutia
(este, sim, um aliado), Casement entende que os
policiais e juizes nada fazem a esse respeito pois
eles também tém seus escravos e escravas pessoais.
Sobre as meninas, o padre acrescenta: “O que iriam
fazer as autoridades com as meninas resgatadas?
Ficar com elas ou vendé-las, é claro. Nem sempre
as familias. As vezes aos prostibulos, para fazer o
que o senhor imagina” (LLOSA, 2011, p. 154).
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O mito da fluidez pés-moderna, que
muitas vezes ¢é propagado por um discurso
vazio e infrutifero, ndo permite mobilidade para
meninas na situagdo elencada pelo padre: seus
pais estio mortos, suas tribos nio existem e elas
estdo estagnadas no vazio do ser e do nio ser ao
mesmo tempo. De acordo com Butler (1998, p.
213), uma real mobilidade s6 seria possivel “se as
identidades deixassem de ser fixas como premissas
de um silogismo politico, e se a politica nao fosse
mais compreendida como um conjunto de praticas
derivadas dos supostos interesses de sujeitos
prontos”. Longe de serem “‘sujeitos prontos”,
as indigenas sio levadas durante as chamadas
correrias: ataques as aldeias para escravizacao
de familias inteiras (mais de meio século depois
do fim da escravidao). Os homens sio vendidos
para as companhias de borracha, as mulheres e as
meninas para as familias de bem. “Todas tém uma,
duas, cinco empregadinhas. Escravas, na realidade.
Trabalhando dia e noite, dormindo com os
animais, levando surras por qualquer motivo, além,
claro, de servir para a iniciagao sexual dos filhos
da familia” (LLOSA, 2011, p. 153). Casement fica
impressionado por ver se repetir no Peru e no Brasil,
muito daquilo que ele havia visto no Congo. Butler
(1998, p. 213) alega que desconstruir identidade
nao ¢ analogo a desconstruir a politica; mesmo
porque a propria ideia de desconstrucao deveria
estabelecer “como politicos os proprios termos
pelos quais a identidade ¢ articulada. Esse tipo de
critica poe em questao a estrutura fundante em que
o feminismo, como politica de identidade, vem-
se articulando” (BUTLER, 1998, p. 213). Nesse
sentido, para mulheres tao vulneraveis quanto essas
indigenas, a premissa da fluidez inexiste — ja que
elas sao impedidas de sequer sair do lugar.

“Por que esses indigenas nao tentaram
se rebelar?” Perguntou durante o jantar
o botinico Walter Folk. E continuou. “E

verdade que eles ndo tém armas de fogo. Mas
sao muitos, poderiam se revoltar e, mesmo
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morrendo alguns, dominar seus carrascos pelo
namero.” Roger respondeu que nao era tio
simples. Eles ndo se rebelavam pelas mesmas
razbdes que na Africa os congoleses tampouco
o fizeram. Essas coisas s6 aconteciam
excepcionalmente em casos localizados e
esporadicos, atos de suicidio de um individuo
ou de um pequeno grupo. Porque, quando o
sistema de exploragao era tio extremo, destruia
os espiritos antes dos corpos. A violéncia de
que eles eram vitimas aniquilava a sua vontade
de resisténcia, o instinto de sobreviver,
transformava os indigenas em automatos
paralisados pela confusio e pelo terror. Muitos
nio entendiam o que estava acontecendo
como uma consequéncia da maldade de
homens conctetos e especificos, mas como
um cataclismo mitico, uma maldicao dos
deuses, um castigo contra o qual ndo tinham

escapatoria. (LLOSA, 2011, p. 192)

Calejado pela realidade do Congo e da regiao
amazonica brasileira e peruana, Casement mostra
como os nativos colonizados e recolonizados
foram tolhidos de energia vital: sem alma, nao
tinham razdo para se revoltar. Como bem explica
Agra (2013, p. 3), “com a passagem do tempo,
os colonizados passam a acreditar que sua
condi¢ao de subalternidade faz parte da ordem
das coisas”. Assim, torna-se mais facil de oprimi-
los — ja que as ganas para resistir sdo, pouco a
pouco, suprimidas pela humilhacio que lhes ¢
imposta. Ao pensar nessas inocentes meninas que
sofrem ainda mais do que os meninos enviados
aos seringais, Casement se enoja. Arrancadas de
sua cultura, tribo, familias, elas passariam a vida
“varrendo, esfregando, cozinhando, limpando
latrinas, lavando roupa suja, xingadas, espancadas,
estupradas pelo patrdo ou pelos filhos do patrio.
A mesma historia de sempre. A histoéria que nao
acaba nunca” (LLOSA, 2011, p. 156). Os corpos
de mulheres exploradas, em todos os sentidos, vao
se multiplicando na memoéria de Casement. Butler
(1998, p. 79) defende a constru¢ao de um conceito
unificado de mulher: se a experiéncia feminina ¢
mundialmente uma experiéncia de exploracio e
humilhacdo, inviabilizar essa universalidade em

prol de identitarismos relativistas configura em um

obstaculo ontologico para as lutas por igualdade de
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género. “Quem constitui o ‘quem’, o sujeito para
o qual o feminismo busca uma libertacio? Se nao
existe sujeito, a quem vamos emancipar?”’.

Niao existe sujeito se, essencialmente, nao
existe humanidade. Objetificadas, as escravas
domésticas que Casement encontra sao, também,
constantemente trocadas: “Com esse clima,
as mulheres se gastam muito rapido; é preciso
renovar o tempo todo, como a roupa” (LLOSA,
2011, p. 194). A fala do barbadiano Frederick
Bishop reitera essa objetificacio. Enfiados nas
florestas, os homens indigenas sio forcados a
deixar suas mulheres e filhos com os brancos. O
trabalho doméstico era o minimo: o estupro e a
pedofilia eram acontecimentos comuns. Quando
os homens voltavam, se nio traziam a cota minima
de borracha (pesada em balangas adulteradas),
eram penalizados com mutilagbes ou com a
morte — sua ¢/ou de seus entes. Em um espaco
de trés meses, a borracha estaria pronta para ser
exportada: como se a narrativa que acabo de
descrever se tratasse tio apenas de um simples
negocio. De camarote, Casement assiste a tudo
com a “sensa¢ao desesperadora de estar pisando
em areias movedicas, andando num chio lodoso
que o engolia e onde seus esforg¢os sé serviam para
afunda-lo ainda mais naquela matéria viscosa que
terminaria por degluti-lo” (LLOSA, 2011, p. 263).
Em um dado momento, Casement fantasia sobtre
a implosao daquele sistema. Ele imagina a floresta
amazonica cobrindo toda a sujeira do homem
branco com seus cipos, arbustos, selvas; e ele
imagina os gritos das meninas sendo substituido
pelo canto dos passaros. As tempestades, em
poucos anos, lavariam aquele passado de cobica
e crueldade branca e “a madeira das construcdes
iria apodrecendo por causa das chuvas e as
casas, caindo com suas madeiras devoradas pelas
térmites” (LLOSA, 2011, p. 292).

Imperialista

reformado, Casement se

despe da falacia do progresso e da salvagao;
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e passa a questionar profundamente aqueles
que, antigamente, eram seus {dolos e aliados. O
crescimento exponencial de seu desgosto com
relacio ao Reino Unido ¢ proporcional a sua
batalha para a separagio e independéncia total
da Irlanda — também explorada pelos interesses
londrinos. Uma vez seu melhor amigo no Congo,
a personagem Herbert se cansa desse discurso —
e argumenta que Casement deveria ter vergonha
de cuspir no prato de onde comia, depois tantas
condecoragoes e de ter servido por tantos anos
ao império. ““Isso nao significa nada para vocé?’,
disse Herbert. ‘Eu deveria me tornar colonialista,
como forma de agradecimento?’, perguntou
Casement. ‘Deveria aceitar para a Irlanda o que
nos recusamos para o Congo?”” (LLOSA, 2011,
p. 332). Herbert tenta invalidar sua analogia,
expondo as ciclopicas diferencas entre o Congo e
a Irlanda, a que Casement responde: “Os métodos
da colonizagdo sio mais refinados na Europa,
Herbert, mas nio menos cruéis” (LLOSA, 2011,
p. 332). Um crescente incomodo para a coroa
britanica, Roger cometeria um erro de proporgoes
fenomenais: durante a Primeira Guerra Mundial,
ele procura, na Alemanha, um possivel patrocinio
para compra de armas em prol daquilo que seria a
Revolta da Pascoa (1916) — uma primeira tentativa
dos irlandeses de conquistar a independéncia
(porém, suprimida em menos de uma semana
pelos ingleses), e que eventualmente culminaria
na Guerra de Independéncia da Irlanda, trés anos
depois disso. Ingénuo, ja que os alemaes nunca se
importariam com a agenda irlandesa, Casement nao
percebe que o pior que poderia acontecer nao era
apenas a alianga nao dar certo: mas, sim, entregar
de maos beijadas uma inegavel justificativa para a
sua perseguicdo por parte da coroa.

Precisamente, em trés de agosto de 1916, ele
é executado, como ocorre também com 0s outros
lideres da Revolta da Pascoa. Porém, para justificar

a execu¢ao de um diplomata que por tantos anos
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havia servido ao Império Britanico, sua associagao
(ainda que nula) com os alemaes da a ele a sentenca
de traidor da patria. Para os separatistas irlandeses,
entretanto, essa desculpa nao seria suficiente. Por
isso, temendo que o enforcamento de Casement
incendiasse ainda mais os separatistas irlandeses,
o governo britanico empreende paralelamente
um plano para sua difamacao. Ciente de que a
ala mais patriota da Irlanda sempre foi também
a mais reacionaria (por ser amplamente formada
por catdlicos fervorosos que se revoltam contra
a imposicio do anglicanismo e o rompimento
com Vaticano), a coroa se beneficia desse
conservadorismo. Homossexual, Casement nao
tardaria a ser pintado como um sujeito depravado —
ainda mais contando com os seus diarios, onde ele
mesmo confessara todos os seus “pecados”. Seu
descuido com esse documento tdo derrogatério
¢ descrito pelo narrador como “uma negligéncia
que seria muito bem-aproveitada pelo Império
e que embracaria por muito tempo a verdade da
sua vida, do seu comportamento politico e até
da sua morte” (LLOSA, 2011, p. 315). Publicado
postumamente por Jeffrey Dugdeon, em 2016,
os escritos de Casement utilizados para difama-lo
estao hoje disponiveis para quem tiver o interesse
de ler. Escrever era a maneira em Casement
encontrava para viver aquilo que nao poderia fora
das paginas do diario. Ele, mesmo, extremamente
religioso, tinha ciéncia de que o seu “Eu” publico
precisava manter aquele seu “Outro”, privado, o
mais silenciado quanto fosse possivel — escondido
nas ruinas daquela identidade que ele construira
para ele, mas que, pouco a pouco, desabava.
Quando discute essa alteridade da identidade
homossexual, Silva (2017, p. 7) postula que
“o Outro, que aqui é o homossexual, precisa
decifrar essas ruinas para (re)construir seus
proprios modos de ser que ndo sao representados

Desde

perceber que apreciava mais os corpos dos homens

hegemonicamente”. sua infancia (ao
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do que aquele das mulheres), o puritanismo e
moralismo inglés foi capaz de reprimir, na figura
de seus rigidos familiares, os reais desejos de
Casement. Ele, por sua vez, nao busca se libertar,
Z (13 - .
por ser também “fiel a um meio em que a simples
suspeita de atracao sexual entre pessoas do mesmo
sexo era considerada uma aberracio abominavel,
corretamente condenada pela lei e pela religido
como delito e pecado” (LLOSA, 2011, p. 242). Seu
interesse pela fotografia em muito se relacionava a
isso; pols permitia que ele admirasse, ainda que a
uma certa distancia os “corpos masculinos esbeltos
e bonitos que o atrafam, enganado a si mesmo com
a desculpa de que essa atragao era apenas estética”
(LLOSA, 2011, p. 242). Sua primeira relagao sexual
mais concreta, segundo a narradora, acontece com
um congolense durante sua viagem para a Africa,
quando ele ja tem cerca de trinta anos de idade.
Seu remorso ¢ grande, bem como sua vontade de
“se corrigit”: “Pela sua honra, pela memoéria da
sua mae, pela sua religiao, aquilo nao ia se repetir”
(LLOSA, 2011, p. 243). Evidentemente, tendo
vivido sua primeira experiéncia, ele nao cumpre
com essa promessa: e segue usufruindo de relagoes
homossexuais, ainda que sempre sem compromisso
e, na maior parte das vezes, contratando esse tipo
de setrvico:
Muitos amantes eventuais — dezenas, talvez
centenas. Nem uma s6 relacio de amor.
Sexo puro, apressado e animal. Por isso,
quando fazia um balanco da sua vida sexual
e sentimental, Roger pensava que tinha sido
tardia e austera, feita de aventuras esporadicas
e sempre velozes, tio passageiras, tio sem
consequéncias como aquela do arroio com
cachoeiras e pogos nos arredores daquilo que
ainda era um acampamento meio perdido
em algum lugar do Baixo Congo chamado
Boma. Foi tomado pela tristeza profunda
que quase sempre se seguia aos seus furtivos
encontros amorosos, geralmente a0 ar linC,
como o primeiro, com homens e rapazes
frequentemente estrangeiros cujos nomes
ignorava ou esquecia na mesma hora. Eram
momentos efémeros de prazer, nada que
pudesse ser comparado com uma relacio
estavel, desenvolvida ao longo de meses e
anos, em que foram se somando a paixdo

coisas como compreensio, cumplicidade,
amizade, didlogo e solidariedade, a relacdo
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que ele sempre tinha invejado entre Herbert
e Sarita Ward. Este era mais um dos grandes
vazios, das grandes nostalgias da sua vida.

(LLOSA, 2011, p. 245)

O esquecimento dos nomes desses amantes
eventuais, faz parte do projeto de nio viver
realmente uma histéria de amor — e, sim, apenas
saciar uma necessidade, como se alimentar ou
dormir. Reprimindo sua real identidade, Casement
opta por esses momentos efémeros de prazer
porque uma relacio estavel entre dois homens,
levando em conta sua religiosidade e seu contexto
espaco-temporal, ndo seria possivel. E precisamente
isso que ele inveja ao ver um casal heterossexual; e
¢ precisamente isso que ele ndo consegue ver em
uma relacio homoafetiva. E inegavel que a postura
de Casement, bem como de muitas outras figuras
histéricas acuadas por uma tradicio amplamente
reacionaria, acaba por contribuir consideravelmente
para a manutencdo de uma Impressao muito
equivocada: a de que certas figuras nao “existiram”
no passado, quando, no caso, elas existiram de uma
maneira silenciada (existiram pela metade). Isso
também ocorre com mulheres, negros, transexuais,
nativos e muitos outros sujeitos rechagados pela
narrativa mestre. “Essa leitura permite retracar a
histéria submersa dos oprimidos e sua presenga no
mundo. E, portanto, por um ato do leitor, de sua
responsabilidade com o literario também, onde se
desenterra e se desenha a historia daqueles que nao
tem historia” (SILVA, 2017, p. 7). Seria ingénuo
pensar que recontar a histéria de Casement na
forma de ficgdo resolveria todos os problemas com
a sua imagem. Assim, Silva (2017, p. 7) conclui
seu argumento dizendo que “o texto literario
ajuda apenas a recompor uma historia que, por
isso, sempre tera as feicoes de uma ruina. Sempre
inacabada, perene e perecivel”.

Em ruinas, a identidade de Casement sé se
liberta em pensamentos, sonhos e, como posto,

nas entradas em seu diario: “Na manha seguinte,
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enquanto tomava o café da manha, abriu seu diario
e, escrevendo devagar e com uma letra apertada,
fez amor com Miguel varias vezes” (LLOSA, 2011,
p. 327). Casement admira e se interessa por muitos
homens diferentes que encontra, como o proprio
Miguel —mas a forma de interagao possivel com eles
reside apenas dentro das fronteiras bem demarcadas
de sua imaginacao. De acordo com Witt (2012, p.
62), “em sonhos, portanto, ele tem uma experiéncia
homossexual, afastando-se assim do cenario das
investigacoes e realizando aquilo que na vida real
A “escolha” de

Casement, entre aspas, acaba servindo como tnica

estava impossibilitado de fazer”.

via para muitos sujeitos que nao se enquadram na
narrativa heterossexual; isto porque a identidade
sexual nao se desvela na superficie do corpo (como
ocorre com a cor de pele). Nao sendo um povo,
muito menos grupo étnico, os homossexuais
“podem viver sem jamais sofrerem qualquer tipo
de opressao, desde que anulem a expressao de suas
sexualidades e é a maneira com que lidam com esta
situagdo que em parte define suas subjetividades”
(SILVA, 2017, p. 5). Em todas as classes, em todos
os géneros e em todos os lugares e momentos da
histéria existem e existiram homossexuais. “Os
graus de opressio a que sao submetidos podem
variar dependendo desses fatores e da exposicao
que fazem de si mesmos. Essa problematica enraiza
suas proprias identidades, frequentemente sujeitas
a contestagao ontologica” (SILVA, 2017, p. 5). No
frigir dos ovos, entio, Casement se esconde pelo
simples motivo que ele pode.

A sensibilidade de quem reside no entrelugar,
de quem nao se encaixa na maneira de ser das coisas,
pode ter contribuido para que Casement olhasse
tudo ao seu redor com o olhar critico de alguém
que esta sempre pronto para questionar — muitas
vezes mesmo os paradigmas mais inquestionaveis
de sua geragao. Com sucesso, a narradora

renegocia a historia de Casement — construindo

um sujeito confuso, perdido e, principalmente,
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fronteirigo: o arquétipo do entrelugar da tradugao.
“O entrelugar é o que permite que comecemos a
questionar histérias antinacionalistas acerca dos
povos. Nesse terceiro espaco, passa a ser possivel
desviar de politicas polarizantes e ressurgir como
os outros de nés mesmos” (BHABHA, 1994, p.
39). O outro de si mesmo, Casement se transforma
e tenta transformar sua realidade e aquela de sua
nag¢ao. Tanto nao consegue como ¢ humilhado no
processo e, apds sua morte, tudo aquilo que ele
reprime é escancarado da pior forma possivel. Isso
porque, dentre outras coisas, ha uma autorizagao
judicial para que o médico legista Percy Normal,
depois da execucao de Casement, lhe examine o
anus de modo a “confirmar” sua perversao sexual.
“O anus revelava uma clara dilatacio, assim como
a parte inferior do intestino, até onde alcancavam
os dedos de sua mao. O médico concluiu que
sua explora¢ao confirmava as praticas a que o
executado aparentemente era inclinado” (LLOSA,
2011, p. 375). A “condicao” fisica em que o anus
de Casement estaria interessava muito pouco para
as autotridades britanicas — é na humilhacio de
seus feitos que mora o ingrediente secreto de seu
apagamento historico:
Levouumbom tempoaté que ele fosseadmitido
no pantedo de herdis da independéncia da
Irlanda. A tortuosa campanha orquestrada
pela inteligéncia britanica para desmoraliza-
lo, utilizando fragmentos dos seus diarios,
foi bem-sucedida. Nem mesmo hoje esta
totalmente dissipada: uma auréola sombria
de homossexualismo [sic] e pedofilia
acompanhou sua imagem ao longo de todo o
século XX. Sua figura incomodava em seu pais
porque a Irlanda, até ndo muitos anos atras,
praticava oficialmente uma moral severissima
na qual a simples suspeita de “pervertido
sexual” condenava uma pessoa ao oprébio e a
retirava da consideracio puiblica. Em boa parte
do século XX, o nome e as faganhas e penurias
de Roger Casement ficaram confinados

em ensaios politicos, artigos jornalisticos
e biografias de historiadores, muitos deles

ingleses. (LLOSA, 2011, p. 384)

No Brasil, no Peru, ou no préprio Reino
Unido, Roger Casement segue a patinar na

periferia da historia do ocidente. A Republica
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da Irlanda e a Irlanda do Norte sao os dois
paises que, evidentemente, mais fazem jus a sua
participagao historica, apesar de seu clarividente
conservadorismo. A obra ficticia de Llosa (2011)
nos coloca em didlogo com essa emblematica
figura; e amplia os horizontes dos leitores para
outras narrativas histéricas que nao apenas a
mestra. Os documentos histéricos se pautam e
uma série de necessarias exigéncias; o potencial
da literatura se da pelo fato de ela “ndo seguir
essas mesmas exigéncias, proporcionado pelo
poder subversivo da linguagem em que se articula,
desafiando, a0 mesmo tempo em que consola, os
ideais regulatérios da sociedade” (SILVA, 2017, p.
0). Nisso, a literatura nos ajuda a olhar para grandes
homens do nosso passado nio como estatuetas
preciosas, arquétipos idealizados do herdi tragico,
mas sim apenas como homens e mulheres — por
vezes covardes, equivocados, estupidos. Casement
¢ “feito de contradigdes e contrastes, fraquezas e
grandezas, ja que um homem [...] ¢ muitos homens, o
que quer dizer que anjos e demonios se misturam na
sua personalidade de forma inextricavel” (LLOSA,
2011, p. 386). Anjos e demonios se misturam de
tal modo na personalidade do heréi histérico que
o passado imperialista de Casement precisa ser
relativizado. Afinal, como Agra (2013, p. 4) postula,
“nao se pode simplesmente estabelecer uma luta
binaria entre colonizado versus colonizador”.

O proprio escritor Mario Vargas Llosa
consiste, ele mesmo, numa figura bastante polémica.
Ainda que aqui ele dé voz, através de seu romance
histérico, ao revolucionario Roger Casement; ao
longo de sua vida, por vezes o escritor se comporta
como colonizado e por vezes como colonizador.
Migrando da esquerda para a direita, do Peru para
a Espanha, e demonstrando apoio por sujeitos que
antes foram seus rivais (e muitas vezes deveriam
seguir sendo), aqui autor e objeto se misturam —
evidenciando que a nossa histéria pode ser bem

mais baguncada do que imaginavamos. “Seria
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assim toda a histéria? Aquela que se aprendia no
colégio? A historia escrita pelos historiadores?
Uma construcio mais ou menos idilica, racional e
coerente do que na realidade nua e crua foi uma
cadtica e arbitraria mistura de planos” (LLOSA,
2011, p. 114). Desse imbroglio de interesses,
acasos e intrigas brota uma narrativa sustentada
pela sua unilateralidade e objetividade — mas que,
na verdade, se estrutura sobre um fragil cenario de
cristal. A ideia de revisitar, “retraduzindo’ a historia
de Casement, se encaixa no projeto revisionista do
pos-colonialismo. De acordo com Niranjana (1992,
p. 31, tradugao minha) “a demanda pos-colonial da
retraducio é coerente com a necessidade de uma
histéria reescrita. Reescrever é um ato que se baseia
na leitura, sendo que a tradugao, dentro de um
contexto pos-colonial, configura [...] ‘citagao’ e nao

>

o ‘total esquecimento’. Essa retradugdo enquanto
conceito, portanto, emerge do argumento de que
“mais do que simplesmente idealizar uma ruptura
com o passado, ha, aqui, a defesa pela reescritura
radical dele” (NIRANJANA, 1992, p. 32, tradugao
minha).

Quando o Outro deixa de ser visto como
o meu contrario (a oposi¢ao ao “Eu”), ele passa
a ser reinterpretado como parte formadora do
ser — como um “avesso de mentirinha”, algo que
eu preciso ser em negagao, para que também
possa ser positivamente. A volicio de Casement
para reorganizar a barbarie do mundo, levando
o progresso, e purificar os nativos, em sua fase
mais imperialista, pode ser interpretada como
um indicativo de sua propria condigdo como um
patriota despatriado e um ser sexual que deseja o
absurdo. Sua obsessao pela ordem do mundo, talvez,
seja um sinal que, dentro dele, tudo estava fora de
ordem. O Outro, de Casement, que antes serviu
para a reafirmacdo de si, passa entao a domina-lo:
ele se torna inimigo de si mesmo — e do império
que antes representava. A reconducgdo histérica

desse personagem para novos leitores através de
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uma obra de ficgao, portanto, é efetivamente levada
a cabo. Mesmo porque, como coloca Neneve
(2003, p. 164, traducao minha): “Problematizando
essa construgao fixa do espago e da linguagem, a
literatura vem provocar uma tensio entre, de um
lado, a cultura imposta e internalizada e do outro
a resisténcia”. Neste entrelugar da tensio entre
aquilo que lhe foi imposto e sua necessidade de,
eventualmente, resistir, Roger Casement vive o
pesadelo de sonhar com um mundo diferente.
No Congo, no Peru e no Brasil, ele percebe que a
corrup¢ao do Império ganha forca — espalhando
seus tentaculos por onde passa. Aquilo que
Casement fez pode parecer pouco, mas seus
relatérios sobre os direitos humanos escancararam
as crueldades que por muito tempo o império
britanico jogava para debaixo do tapete; ademais,
seus esforcos pela independéncia da Irlanda em
poucos anos gerariam frutos: a independéncia
da Republica da Irlanda. Talvez, a questao mais
incomoda acerca de Casement que gostaria de
deixar ao final dessa analise ¢ a ciéncia de que,
caso niao fosse homossexual, a historia muito
provavelmente teria sido consideravelmente menos

ingrata com ele.

3. Consideragdes finais

Percebe-se que a literatura funciona nesse caso
como um substituto para a histéria desses
sujeitos. E um dispositivo testemunhal, mas
nao juridico, dessa experiéncia. A autoridade
sagrada do literario precisa entdo ser profanada
a fim de se reconhecer que ela supostamente
existe a favor da norma, nio sendo jamais
descompromissada nem ausente do mundo —
¢ um ato de fic¢do que é um ato performativo.

(SILVA, 2017, p. 6)

Roger Casement, protagonista do romance
O sonho do celta 1LLOSA, 2011), é uma personagem
baseada em uma figura histérica que existiu
e que lutou muito pelos seus ideais — que se

transformaram, eles mesmos, ao longo do tempo
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em que esse homem viveu. Dos documentos
histéricos, entretanto, ele foi excluido, recusado,
rejeitado; Casement segue sendo lembrado, mas a
cortina de esquecimento que vela sua memoria se
escancara para outras figuras, menos incomodas
para os valores e paradigmas ocidentais. O romance,
aqui, substitui sua historia; sua personagem ¢ uma
representacdo holografica de quem ele “poderia

2>

ser” caso fosse lembrado; e, seus inflamados
discursos, o dispositivo testemunhal ao qual tao
pouco acesso ele teve enquanto era vivo. Quantos
Roger Casement existiram na historia ocidental?
Quantos sujeitos que, no movimento de oposi¢ao
que fizeram com relagdo as autoridades, foram
descreditados, desmoralizados, e efetivamente
destituidos do papel que tiveram? Papéis que,
como no caso de Casement, lhes foram atribuidos
pelas  proprias  autoridades que lhes trairia
posteriormente?

E dificil hipotetizar acerca daquilo que nio
vemos; mas nao ¢ inimaginavel que muitos sujeitos
como Casement tenham vivido e desaparecido.
Ademais, sujeitos que se rebelam e que carregam
no corpo uma identidade periférica podem ser
invisibilizados com uma tranquilidade ainda maior
por parte de seus opressores. Gays, transexuais,
negros, aborigenes, mulheres dentre tantos outros
grupos e subgrupos, por ja nido se encaixarem
na narrativa mestre, precisam de uma dedicagao
especial do tempo para ser lembrados. Mas o
tempo passou; e Roger Casement permanece
— um dia, talvez, a lembranca dele seja maior do
que a lembranga de outras figuras histéricas mais
hegemonicas do que ele (essas, sim, a meu ver
dignas de esquecimento).

Quem traduz, se inspira num original para
reescrever uma certa histéria aos seus novos leitores.
O autor do romance cuja narrativa se inspira na
histéria de outrem, desse modo, pode, também,
performar como uma espécie de tradutor. F como

se houvesse um vacuo, um abismo, entre aquilo que
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Roger Casement foi e aquilo que nos foi permitido
saber acerca dele. A arte e a tradugdo, aqui, podem
ser compreendidas como dois elementos que se
aliam nessa recriacdo de uma memoria ficticia —
porém, nem por isso, menos relevantes do que a
memoria “real” (e inacessivel). O Roger Casement
de O sonho do celta (LLOSA, 2011) nao é um
personagem real; e, mesmo que o livro fosse uma
biografia ou autobiografia, tampouco seria este o
caso. A partir do momento em que um sujeito deixa
de ser, aquilo que permanece sio os fantasmas de
si mesmo — que se mantém operantes no mundo
através de seus feitos, seus textos, aquilo que se diz
ou se escreve sobre ele enquanto era vivo e aquilo
que se diz ou se escreve sobre ele depois de morto.

Homenageado por Vargas Llosa (2011),
Roger Casement é convidado a revisitar olhares
de leitores contemporaneos; leitores que podem
se interessar por sua historia tanto quanto eu me
interessei ao propor essa breve reflexdo. Frente ao
siléncio e ao apagamento dos silenciados, a tradugao
e a literatura (assim como a arte de forma geral)
batem, as vezes juntas, de frente contra as narrativas
mestras sobre o nosso passado — e sobre aquela
que, por vezes sem perceber, podemos julgar ser
nossa memoria universal. O sonho do celta (LLOSA,
2011) é uma oportunidade de repensarmos em
quem s30 0s Nossos herodis e a razao disso. Sera que
lembramos de quem deverfamos lembrar? Ou sera
que, geragiao apos geragao, ¢ precisamente destes

que temos esquecido?
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ELEICOES PRESIDENCIAS
DE 2018: UM
ACONTECIMENTO
DISCURSIVO
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Resumo: Neste artigo, apresentamos um recorte de uma pesquisa mais ampla, que teve como objeto
de investigacao as eleicdes para presidente da Republica, realizadas no ano de 2018, no Brasil. Com o
objetivo de indicar de que modo essas eleicdes configuraram-se como um acontecimento discursivo, ana-
lisamos publicagdes feitas no Twitter pelos candidatos e trechos de reportagens, que tratam de diferentes
aspectos da disputa e foram veiculados na midia digital. A analise dos dados foi feita com base no arca-
bougco tedrico-analitico da Escola Francesa de Analise de Discurso. Os resultados indicam que as elei¢oes
presidenciais de 2018 podem ser caracterizadas como um acontecimento discursivo por dois motivos
principais: i) inscrevem-se em uma rede de memoria, que se vincula a acontecimentos que antecederam o
pleito; e, a0 mesmo tempo, ii) instauram um efeito de novidade.

Palavras-chave: Discurso. Memoria. Midia. Politica.
2018 PRESIDENTIAL ELECTIONS: A DISCURSIVE EVENT

Abstract: In this article, we present an excerpt from a broader research, which had as its object of inves-
tigation the 2018 Brazilian presidential election campaign. In order to indicate how this election is con-
figured as a discursive event, we analyzed publications made on Twitter by the candidates and excerpts
from news that covered different aspects of the dispute and were published in digital media. We based
our data analysis on the theoretical-analytical framework of the French School of Discourse Analysis.
The results indicate that the 2018 presidential election can be characterized as a discursive event for two
main reasons: i) it is inscribed in a memory network, which is linked to events that preceded the election;
and, at the same time, ii) it establishes a novelty effect.

Keywords: Discourse. Memory. Media. Politics.
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Consideragdes iniciais

Para elaborar esse artigo, partimos da
premissa de que as eleicOes para Presidente da
Republica, ocorridas no Brasil em 2018, sao
um acontecimento histérico, o qual, de acordo
com Pécheux, funciona como “um elemento
histérico descontinuo e exterior” (1983b, p. 49).
Realizadas em um momento de crise politica
e de representatividade, as primeiras elei¢oes
presidenciais apos o zupeachment de Dilma Rousseff
(PT), o qual marcou o fim de um ciclo de treze (13)
anos consecutivos de governos petistas no podetr
executivo do Brasil, foram marcadas por mudangas
significativas no contexto socioeconémico e
politico do pais.

Como acontecimento  histérico, essas
eleicoes podem ser descritas e ter os fatos a elas
relacionados narrados de forma linear, mas, se
pensadas na ordem do simbdlico, numa perspectiva
discursiva, ¢ possivel analisar as relagdes de poder
que se estabeleceram, os jogos ideoldgicos,
enfim, os sentidos que foram constituidos ao
longo do processo eleitoral. Nessa perspectiva,
objetivamos indicar, a partir da analise discursiva de
materialidades que circularam durante a campanha
cleitoral dos presidenciaveis, em que medida as
eleicoes presidenciais de 2018 configuraram-se
como acontecimento discursivo.

Consideramos que uma parte significativa
da campanha eleitoral de 2018 foi realizada nas
redes sociais, por meio das quais os candidatos
puderam interagir de uma maneira mais dinamica
com os eleitores, e, também, com os adversarios,
produzindo, assim, uma vasta materialidade
significante passivel de andlise. Compreendemos,
ainda, conforme Fonseca-Silva (2009), que as
atividades politicas se realizam na dimensao
publica instituida pela rede de midias, em diferentes
ambientes midiaticos, 0s quais se constituem como

lugares de memoria discursiva. Considerando que,
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na perspectiva da Analise de Discurso, o simbélico
investe os lugares de memoria, a autora afirma
que “toda e qualquer materialidade simbolica de
significacio funciona como lugar de memoria
discursiva” (FONSECA-SILVA, 2007, p. 19).

Nessa perspectiva, optamos por analisar,
além das publicagdes dos candidatos nas redes
soclais, reportagens que tiveram como tema as
elei¢oes presidenciais de 2018, para identificarmos
o funcionamento de regularidades discursivas
mesmo em ambientes mididticos diferentes, a
fim de circunscrever melhor o acontecimento
discursivo. A pesquisa que originou este trabalho
teve como objetivo investigar como se constituiu
a relagao entre o discurso politico e o discurso
religioso na campanha eleitoral 2018, considerando
as campanhas dos candidatos José Maria Eymael
(DC), Cabo Daciolo (Patriota), Jair Bolsonaro
(PSL) e Fernando Haddad (PT). Para a discussao
proposta, neste artigo, no que diz respeito ao
material de campanha dos candidatos, fizemos um
recorte e analisamos as materialidades linguisticas
que compdem as publicagdes feitas na rede social
Twitter pelos candidatos Jair Bolsonaro (PSL) e
Fernando Haddad (PT), que disputaram o segundo
turno das eleicdes. Defendemos a hipotese de
que, nas formulagbes linguisticas que compdem
o material de campanha desses candidatos e nas
reportagens referentes as eleicoes veiculadas na
midia digital, ha um encontro entre atualidade e
memoria que vincula as eleicdes presidenciais de
2018 a acontecimentos que a antecederam, ao
mesmo tempo que instaura um efeito de ineditismo,
indicando que essas eleigdes se constituem como
um acontecimento discursivo.

Nas

tedrico-analitico da Escola Francesa de Analise

analises, recorremos ao arcabouco
de Discurso, especialmente, aos conceitos de
discurso, acontecimento discursivo e memotia.
Nos proximos tépicos: i) descrevemos a campanha

eleitoral para presidente do ano de 2018, destacando
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os principais fatos ocorridos; ii) discorremos
sobre os conceitos operacionais mobilizados; e iii)

apresentamos os resultados das analises.

O acontecimento historico

As primeiras eleicGes presidenciais no Brasil
realizadas ap6s o impeachment da dltima presidenta
eleita tiveram o maior nimero de registros de
candidaturas desde as eleicoes de 1989 e foram
marcadas por diversas questdes que a diferenciam
dos pleitos anteriores.

O primeiro ponto de destaque das referidas
elei¢oes foi a indefini¢ao na composigao das chapas
que concorreriam ao pleito, pois, as vésperas
do prazo final para a realizacio das convengoes
nacionais, a maioria dos candidatos a presidéncia
ainda nao havia definido quem seriam os candidatos
a vice-presidéncia. Até o dia 15 de agosto de 2018,
prazo final para o registro oficial das candidaturas,
estipulado Tribunal
(TSE), foram oficializadas treze (13) candidaturas
As

escolheram  os(as)

pelo Superior  Eleitoral

presidenciais. convengbes  partidarias

seguintes candidatos(as) a
presidéncia e a vice-presidéncia, respectivamente:
Alvaro Dias (PODE) e Paulo Rabelo (PSDC);
Cabo Daciolo (PATRIOTA) e Suelene Balduino
(PATRIOTA); Ciro Gomes (PDT) e Katia Abreu
(PDT); Geraldo Alckmin (PSDB) e Ana Amélia
Lemos (PP); Guilherme Boulos (PSOL) e Sonia
Guajajara (PSOL); Henrique Meirelles (MDB) e
Germano Rigotto (MDB); Jair Bolsonaro (PSL) e
Hamilton Mourao (PRTB); Joao Amoédo (NOVO)
e Christian Lohbauer (NOVO); Joao Goulart Filho
(PPL) e Léo Alves (PPL); José Maria Eymael (DC)
e Helvio Costa (DC); Luiz Inacio Lula da Silva (PT)
e Fernando Haddad (PT); Marina Silva (REDE) e
Eduardo Jorge (PV); Vera Lucia (PSTU) e Hertz
Dias (PSTU).

Essa configura¢ao mudou em 31 de agosto

de 2018, quando a candidatura de Lula foi
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impugnada pelo Tribunal Superior Eleitoral (TSE),
com base na Lei da Ficha Limpa, tendo em vista
que o candidato havia sido condenado em segunda
instancia no ambito da Operagio Lava Jato. O
PT, entdo, no ultimo dia do prazo estipulado pelo
TSE (11 de setembro) indicou Fernando Haddad
(PT) para concorrer ao cargo, tendo como vice a
deputada Manuela D’Avila (PCdoB).

A campanha eleitoral oficial, que ocorreu
no perfodo de 16 de agosto a 27 de outubro de
2018, seguiu as novas regras eleitorais estipuladas
na reforma politica aprovada em outubro de 2017.
Dentre essas regras, citamos o estabelecimento
de um teto de gastos, a redugio do tempo de
campanha e a criagao de um fundo eleitoral. Além
disso, a Justica Eleitoral regulamentou a campanha
nas redes sociais, permitindo aos candidatos o
recebimento de doagdes por meio de “vaquinhas
virtuais” e o pagamento paraimpulsionar conteudos
nas redes sociais. Foram, entdo, as primeiras
eleicoes presidenciais financiadas exclusivamente
com recursos publicos e com doagdes de pessoa
fisica3.

Diante dessas mudancas no cenario eleitoral,
os candidatos utilizaram ainternete, principalmente,
as redes sociais e o Whatsapp como principais
ferramentas de campanha. O uso das tecnologias
eleitorais ja vinha sendo adotado em elei¢oes
anteriores, conforme afirmam Braga e Carlomagno
(2018), que fizeram uma analise longitudinal das
mudangas provocadas nas campanhas eleitorais
pelas tecnologias digitais. Para os autores, as tltimas
campanhas eleitorais, no Brasil, se caracterizaram
pelo uso e pela incorporagao maciga da internet e
das redes sociais, sendo que as eleicdes de 2014 e de
2016 consolidaram essa tendéncia, quando todos
os candidatos aos cargos majoritarios utilizaram
algum tipo de midia digital. Segundo o estudo

realizado por esses autores, as redes sociais Twitter

3 Informagio obtida em https://cuttly/Wf31G4g. Acesso
em 03/03/2020.
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e Facebook podem ser consideradas um divisor
de 4dguas nos padroes de interagao entre politicos
e cidadaos, tendo em vista que tais ferramentas
universalizaram o uso do meio digital como recurso
de campanha (BRAGA & CARLOMAGNO, 2018,
p. 40).

Segundo dados
realizada pelo IBGE (PNAD Continua TIC 2017),
o percentual de domicilios que usavam a internet
subiu de 69,3% para 74,9%, de 2016 para 2017,

assim como o percentual de pessoas que acessaram

de pesquisa domiciliar

a Internet através do celular aumentou de 94,6%
para 97,0% neste mesmo intervalo de tempo4.
Nesse contexto de ampliagio do uso da internet
no Brasil, segundo Silva e Kerbauy (2019), “o
uso das redes sociais passou a ter importancia
nas estratégias de campanhas, especialmente dos
candidatos com pouco tempo no horario eleitoral”
(SILVA e KERBAUY, 2019, p. 128). Para as autoras,
as eleicbes de 2018 foram as mais digitais da historia
politica brasileira. Elas defendem que redes sociais
como Facebook, Twitter e Instagram sao uma
espécie de extensao da campanha realizada “corpo
a corpo’” na conquista de eleitores, tendo em vista
que, diferentemente dos meios de comunicagao em
massa, trabalham com circulos, na medida em que
estabelecem uma interconexao entre perfis (SILVA
e KERBAUY, 2019, p.129).

Além das redes sociais, o aplicativo de troca
de mensagens WhatsApp teve papel de destaque
nas eleicoes de 2018, sendo considerado um dos
principais meios de divulgacdo de material de
campanha, assim como de noticias falsas. Segundo
Petrola (2019), “se, por um lado, as redes sociais e
aplicativos de mensagens favorecem o surgimento
de jornalismos alternativos a grande midia, também
favorecem a difusio de boatos, desinformacio e
conteudos extremistas” (PETROLA, 2019, p.114).

Para o autor, as chamadas fake news sido criadas,

4 Informacio obtida em:

Acesso em: 02/03/2020.

<https://bitly/2RIBAT1>.
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frequentemente, visando ao lucro por meio da
geracao de cliques para os conteidos disseminados,
assim como podem ter motivagao ideoldgica,
visando a influéncia na opiniao do eleitor em relagao
a determinado candidato. Ainda segundo Petrola
(2019), a disseminagao de fake news ocorre “como
forma de demonstrar adesao ou repudio a certas
plataformas ideoldgicas, que se transformam em
signos identitarios” (PETROLA, 2019, p.120). O
autor defende que, nas elei¢oes de 2018, essas fake
news estiveram associadas a polarizacao ideologica
entre PT e PSL e giraram em torno de questoes
relacionadas a moral, valores religiosos, dentuncias
de fraudes, corrupgio, ideologia de género, dentre
outras questoes.

Esse fenémeno das fake news resultou em
um escandalo de corrupgio, durante a campanha
eleitoral, envolvendo o candidato Jair Bolsonaro
(PSL), que foi acusado de receber doagbes de
empresas que teriam comprado pacotes de
disparos em massa de mensagens contra o PT por
meio do aplicativo de mensagens WhatsApp5.
O caso levou 2 criacio da Comissdo Parlamentar
Mista de Inquérito (CPMI) das Fake News, que
teve como objetivo investigar a criagdo de perfis
falsos e ataques cibernéticos nas redes sociais, com
possivel interferéncia no processo eleitoral. Essa
comissiao esta em funcionamento, tinha previsao
de conclusio dos trabalhos até o final de outubro
de 2020, porém a contagem de prazo foi suspensa
em marco de 2020 devido a pandemia do novo
coronaviruso.

Ao final da campanha eleitoral, referente ao
primeiro turno das elei¢oes, o Instituto Datafolha
realizou pesquisa segundo a qual 68% dos
eleitores disseram ter alguma conta em rede social
e 66% disseram utilizar o aplicativo WhatsApp.

Considerando os candidatos mais bem colocados, a

5 Informagio obtida em: https://cuttly/9f31JKB. Acesso
em 02/03/2020.

6 Informacio obtida em: https://cuttly/Cgsafgd . Acesso
em: 13/10/2020.
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pesquisa identificou que, dos eleitores do candidato
Jair Bolsonaro, 81% eram usuarios de alguma rede
social, contra 59% dos eleitores do candidato
Fernando Haddad e 72% dos eleitores do candidato
Ciro Gomes. A pesquisa também indicou que estao
entre os eleitores de Jair Bolsonaro os maiores
indices daqueles que se informam e compartilham
noticias sobre politica pelo WhatsApp (57%) e pelo
Facebook (61%)7 .

As redes sociais foram as ferramentas de
campanha mais utilizadas pelo candidato Jair
Bolsonaro (PSL). Este, além de ter apenas oito
segundos em cada bloco do horario eleitoral
gratuito, foi impedido de fazer campanha nas ruas
devido ao seu estado de satude, apos ter sofrido um
atentado durante um ato de campanha, no dia 06
de setembro de 2018. Alegando o mesmo motivo
(o atentado que sofreu), o candidato, que liderou as
pesquisas de intengdo de votos apds a impugnagao
da candidatura de Lula, ndo participou dos debates
televisivos. Nesse contexto, passou a se comunicar
com seus eleitores apenas pelas redes sociais.

Essa campanha foi marcada, também, por
uma série de protestos contrarios e favoraveis ao
candidato do PSL. Umas das manifestagdes que
ganhou mais destaque e ocorreu em diversas regides
do Brasil e do mundo, no dia 29 de setembro de
2018, foi organizada por mulheres por meio das
redes sociais. O movimento, que ficou conhecido
como #EleNao, surgiu a partir de um grupo do
“Mulheres Unidas

Contra Bolsonaro” e teve como objetivo protestar

Facebook denominado de

contra a candidatura a presidéncia da Republica
do referido sujeito politico. Esse movimento
obteve visibilidade nas redes sociais por meio da
formulagao #EleNao, que circulou nas midias
sociais e nas ruas, produzindo sentidos.
Fonseca-Silva e Bittencourt (2019), a partir

da analise discursiva de formulagoes linguisticas

7 Informagio obtida em: https://glo.bo/3eliQlv. Acesso
em: 02/03/2020.
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e pictoéricas que circularam nessa manifestagao,
identificaram dizeres que associam a imagem do
sujeito politico Bolsonaro a “uma posi¢ao-sujeito
que marca o funcionamento discursivo de extrema-
direita, caracterizado pela memoria dos regimes
autoritarios e pelos efeitos-sentido de racismo,
de machismo, de homofobia e de xenofobia”
(FONSECA-SILVA; BITTENCOURT, 2019,
p. 193). Além disso, as autoras apontam para um
processo de desestruturacio/restruturacao da
formulagao #EleNao, que se inscreve em outras
posi¢oes-sujeito, produzindo sentidos de adesdo e
de rejei¢ao ao candidato do PSL e a outros politicos
na campanha eleitoral de 2018. Apesar de ter sido
considerado o maior protesto ja realizado por
mulheres no Brasil e 2 maior manifestacio contra
um candidato durante uma campanha eleitoral,
pesquisa realizada pelo DataFolha, ap6s a data do
protesto, apontou que o candidato Bolsonaro subiu
de 28% para 32%, enquanto seu principal oponente,
Fernando Haddad (PT), caiu de 22% para 21%.
Essa pesquisa também indicava que, pela primeira
vez, desde 1989, o PSDB nao chegaria a disputa do
segundo turno8, o que, de fato, aconteceu.

As elei¢oes presidenciais de 2018 foram
decididas em segundo turno entre os candidatos
Fernando Haddad (PT), que obteve 44,87%
dos votos validos, e Jair Bolsonaro (PSL),
que venceu com 55,13% dos votos validos9.
Durante o periodo de campanha eleitoral
dos presidenciaveis, circularam nos meios de
comunicagao e, principalmente, nas midias sociais,
diversas materialidades significantes referentes
as candidaturas. Considerando que, conforme
defende Pécheux (1983b), as materialidades verbais
e nao verbais ndo sdo transparentes, mas opacas,

por serem atravessadas por discursos, propomos

analisar os materiais de campanha dos candidatos

8 Informagio obtida em: https://bitly/2VdWtbZ. Acesso
em: 03/03/2020.

9 Informacio obtida em: https://cuttly/df31ZIA. Acesso
em: 03/03/2020.
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citados e reportagens que tiveram como tema as
eleicoes presidenciais a fim de investigar em que
medida as elei¢oes presidenciais de 2018, para além
de um acontecimento histérico, configuraram-
se como acontecimento discursivo. A seguir,
apresentamos os conceitos teoricos que nortearam

as analises.

Apontamentos sobre discurso,

acontecimento discursivo e memaoria

No livto O discurso: estrutura ou acontecimento?,
Michel Pécheux (2008 [1983a]) apresenta a nogao
de discurso como estrutura e acontecimento a partir
da analise do enunciado o7 a gagné |“Ganhamos™], tal
como este atravessou a Franca no dia 10 de maio de
1981 por ocasido da vitéria de Francois Mitterand
nas elei¢oes presidenciais. Tal enunciado, segundo
Pécheux, ¢ um acontecimento, pois funciona como
o ponto de encontro entre uma atualidade e uma
memoria. Esse enunciado, ainda segundo o autor,
constitui uma retomada direta, no campo politico,
do grito coletivo de torcedores que festejam a vitoria
de suas equipes em estadios de futebol. Pécheux
defende que tal enunciado, no mundo esportivo,
apresenta uma aparente univocidade logica, ao
passo que, no campo politico, é profundamente
opaco, pois:

/.../ sua materialidade léxico sintatica [...]
imerge esse enunciado em uma rede de
relacbes associativas implicitas [...], em uma
série heterogénea de enunciados, funcionando

sob diferentes registros discursivos, ¢ com
uma estabilidade l6gica variavel (PECHEUX,

2008 [1983a], p. 23).

Desse modo, segundo o autor, a interpretagao
do a  gagné

[“Ganhamos”] nido funciona como proposi¢ao

politico-esportiva enunciado oz
estabilizada que designa um acontecimento como
um ponto em um espago de disjungoes logicas.
E preciso, segundo ele, considerar o equivoco da

formulagao. A partirdoexemploapresentado,oautor
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levanta a questao do estatuto das discursividades
que “trabalham um acontecimento, entrecruzando
proposi¢coes de aparéncia logicamente estavel,
suscetiveis de resposta univoca (é sim ou nao, é x ou
y, etc.) e formulagGes irremediavelmente equivocas”
(PECHEUX, 2008 [1983a], p. 28), que abrem
espaco para a interpretagao. Trata-se, portanto, de
considerar, a0 mesmo tempo, o que ¢ da ordem da
estrutura e do acontecimento, que corresponde ao
novo, a ruptura, ao irremediavelmente equivoco.
Ao tratar do discurso como estrutura e
como acontecimento, Pécheux (2008 [1983a])
apresenta uma nova maneira de se trabalhar com
as materialidades discursivas, distanciando-se das
ciéncias régias. Contudo, ainda segundo o autor,
para que essa nova forma de fazer analise funcione,
¢ necessario cumprir algumas exigéncias que se
impoem. A primeira delas é dar o primado aos
gestos de descricao das materialidades discursivas,
pois, na perspectiva de Pécheux (2008 [1983a]),
essa descricdo supoe o reconhecimento de um
real especifico sobre o qual a descrigao se instala,
o real da lingua. A segunda exigéncia diz respeito,
justamente, a descricao do enunciado, tendo em
vista a defesa de que toda descri¢do esta exposta
ao equivoco da lingua. Assim, para Pécheux (2008

[1983a]):

/../ todo enunciado ¢ intrinsecamente
suscetivel de tornar-se outro, diferente de
si mesmo, se deslocar discursivamente de
seu sentido para derivar para um outro (a
niao ser que a proibi¢do da interpretacio
prépria ao logicamente estavel se exerca
sobre ele explicitamente). Todo enunciado,
toda sequéncia de enunciados ¢, pois
linguisticamente descritivel como uma série
(Iéxico-sintaticamente  determinada)  de
pontos de deriva passiveis, oferecendo lugar
a interpretacao (PECHEUX, 2008 [1983a], p.
53).

A terceira exigéncia esta relacionada a
questao da discursividade como estrutura ou como
acontecimento. Para Pécheux, o discurso nio é

independente das redes de memoria e dos trajetos
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sociais nos quais ele irrompe, mas, pelo contrario,
“s6 por sua existéncia, todo discurso marca a
possibilidade de
dessas redes e trajetos” (PECHEUX, 1983a, p. 54).

Assim, o autor supoe uma posi¢ao de trabalho em

desestruturacio-reestruturacio

que se possa detectar os momentos de interpretagio
enquanto atos que surgem como tomadas de
posicdo por meio das descrigoes regulares de
montagens discursivas (PECHEUX, 1983a, p. 54).

Em Papel da Memdria (1999 [1983b]), Pécheux
argumenta que ha uma tensio contraditéria no
processo de inscrigao do acontecimento no espago
da memoria, visto que ha acontecimentos que nao
chegam a se inscrever e outros que sao absorvidos
na meméria, como se nio tivessem ocortrido. Para
o autof, sob o peso do acontecimento discursivo
novo, haveria um jogo de for¢as na memoria, tendo
em vista que ela pode absorver o acontecimento,
mantendo a regularizacio, mas este também
pode provocar desregulacio e deslocamento dos
implicitos associados a regularizacao anterior.

Essa memoria, na perspectiva de Pécheux
(1999 [1983b]), pode ser compreendida a partir
da nogao de regularizagdo, considerando que a
repeticio provoca uma regularizagio de sentidos,
mas, a0 mesmo tempo, pode levar a deslizamentos,
ressignificagoes e, consequentemente, a uma quebra
na regularizacio de sentidos. Segundo Pécheux
(1999[1983b]), por isso mesmo, a memoria nao
poderia ser concebida como uma esfera plena,
cujas bordas seriam transcendentais historicos e
cujo conteudo teria um sentido homogéneo, visto
que ela é “necessariamente um espaco movel de
divisdes, de disjun¢des, de deslocamentos e de
retomadas, de conflitos de regularizagao... Um
espaco de desdobramentos, réplicas, polémicas e
contra-discursos” (PECHEUX, 1999 [1983b], p.
506).

Pelo exposto, pode-se dizer que falar de
acontecimento discursivo implica falar em tensao

entre repetibilidade (memoria) e ruptura (novo),
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que faz produzir novos sentidos do mesmo
enunciado. Desse modo, como afirma Indursky
(2003), “um acontecimento discursivo rompe com
a inscri¢ao na ordem da repetibilidade, mas nao tem
como apagar a memoria, a ressonancia do sentido-
outro” (INDURSKY, 2003, p. 107). Segundo a
autora, nessa ruptura daquilo que é repetivel, uma
nova ordem se instaura, reorganizando a memoria
e organizando uma nova estrutura vertical que nao
deixa de manter relacdes com a estrutura com a
Ainda segundo Indursky (2003),

a estrutura, ao mobilizar a memoria discursiva,

qual rompeu.

trabalha com o repetivel inscrito em um tempo

(13

de longa duragdo, ao passo que “o acontecimento
discursivo trabalha com a ruptura do mesmo, com a
instauracdo do novo, inscrevendo-se em uma outra
espécie de tempo, de curta duragao” (INDURSKY,
2003, p. 108, grifo do autor).

Considerando esses pressupostos teoricos,
analisamos, a seguir, os dados, mostrando de que
forma se da a relacio discursiva entre memotia

e atualidade nas formulagbes, que siao opacas,

constituidas pela falha, pelo equivoco.

O acontecimento discursivo: analise
de reportagens e de publicagdes dos
candidatos Jair Bolsonaro (PSL) e no

Twitter Fernando Haddad (PT)

Inicialmente, identificamos se/como a
midia inscreve as elei¢oes presidenciais como um
acontecimento discursivo, a partir da analise de
oito excertos de reportagens que tém como tema a
campanha eleitoral de 2018, veiculadas em sites de
noticias. A escolha pelas midias eletronicas se deu
pela facilidade de acesso aos dados e pela velocidade
na disseminacao das informacdes, as quais atingem
um maior nimero de pessoas em menos tempo. Em
seguida, apresentamos os resultados das analises
das publicagdes feitas no Twitter pelos candidatos
Jair Bolsonaro (PSL) e Fernando Haddad (PT).

Passemos as primeiras analises:

Vol. 13n. 1 (2022) 119

Interfaces



Excerto 1: O primeiro turno das elei¢oes
presidenciais brasileiras sinaliza a dissolucido
das atuais lealdades partidarias-cleitorais e
mostrauma “troca de guarda” na representaciao
da direita brasileira. E a disputa do segundo
turno entre Jair Bolsonaro (PSL) e Fernando

Haddad (PT) ainda esta em aberto (BBC News,
07/10/2018).

O excerto trata do resultado do primeiro
turno das eleicdes 2018. Na primeira oracio,

o substantivo “dissolucao”, utilizado como
complemento da forma verbal “sinaliza”, indica a
existéncia de uma fidelidade por parte dos eleitores
a determinados partidos politicos no Brasil,
fidelidade esta que estaria sendo quebrada, segundo
o resultado do primeiro turno das eleicdes. Do
mesmo modo, o nicleo do objeto direto do verbo
“mostrar”, representado pela expressao “troca de
guarda” aponta para a existéncia de uma hegemonia
de determinada ideologia de direita nas elei¢oes
presidenciais brasileiras. Segundo Bresser-Pereira
(2007), a direita se configura como um conjunto de
forcas politicas que “luta sobretudo por assegurar a
ordem, dando prioridade a esse objetivo enquanto
a esquerda reune aqueles que estao dispostos,
até certo ponto, a arriscar a ordem em nome da
justica” (BRESSER-PEREIRA, 2000, p. 26). Para
o autor, a direita defende um papel de Estado
minimo, restrito a manuten¢ao da ordem publica,
dando preponderancia ao mercado na organizacao
da vida social, a0 passo que a esquerda atribui ao
Estado a responsabilidade pela reducio da injustica
social.

Na perspectiva de Bresser-Pereira (20006), nao
existem grupos politicos de centro nas sociedades
modernas e, aqueles que assim se autodenominam
sao, na verdade, de direita. Segundo o autor,
a dicotomia entre direita e esquerda deve ser
transformada numa “escala ideoldgica que vai da
extrema direita para a extrema-esquerda, passando
por
esquerda” (BRESSER-PEREIRA, 20006, p. 31).

Assim, ainda de acordo com Bresser-Pereira, como

direita, centro-direita, centro-esquerda e
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o centro ¢ inexistente nessa escala ideoldgica, ou
um grupo politico é de esquerda ou é de direita.
Nesse sentido, podemos dizer, entdo, que, no
Brasil, essa dicotomia foi constituida nas eleicbes
presidenciais de 1994 a 2014 pelos partidos PSDB
(classificado ora como centro; ora como centro-
direita) e pelo PT, partido tido como de esquerda
ou como de centro-esquerda.

Considerando que, de 1994 a 2014, a direita
foi representada nos polos de disputa pelo PSDB,
podemos afirmar que a materialidade linguistica
apresentada acima retoma a memoria discursiva
das cleicbes anteriores as eleicoes de 2018, ao
mesmo tempo que instaura o efeito de novidade,
isto é, os termos “dissolucao” e “troca de guarda”,
numa relagao parafrastica, indicam, também, o
surgimento de uma nova direita como preferéncia
dos eleitores, representada no pleito eleitoral em
questdo pelo candidato do PSL. Essa relacao
parafrastica nos permite apreender a filiagao
de sentidos que constitui o discurso, uma vez
que, segundo Pécheux e Fuchs (2014[1975]), “a
producdo do sentido ¢ estritamente indissociavel
da relagio de parafrase entre sequéncias tais que
a familia parafrastica destas sequéncias constitui

2>

o que se poderia chamar a ‘matriz do sentido
(PECHEUX; FUCHS, 2014 [1975], p.167). Para
Orlandi  (2012[1990]),

o retorno a espacos do dizer, a producao de

a parafrase representa
diferentes formulacGes para dizeres sedimentados,
pois, conforme a autora, “em todo dizer ha sempre
algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memoria”
(ORLANDI, 2012 [1990], p. 36).

Segundo Miguel (2018), durante os anos
em que o PT governou o Brasil, o PSDB liderou
a direita, que, por sua vez, encontrou espago
para a radicalizacido. Conforme o autor, existe a
confluéncia de diversos grupos na composi¢ao
dessa nova direita, sendo que os setores mais
extremados incluem trés principais vertentes: a)

o libertarianismo, que prega o Estado minimo
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e defende que qualquer situagdo surgida de
mecanismos de mercado ¢ justa por definigao,
mesmo que seja desigual; b) o fundamentalismo
religioso, que se define pela percepcao da existéncia
de uma verdade anuladora de qualquer possibilidade
de debate, fazendo oposi¢io a questdes como
aborto, politicas de combate a homofobia dentre
outros temas conservadores; ¢) uma reciclagem do
antigo anticomunismo, que apresenta uma nova
roupagem do anticomunismo na América Latina
no Brasil, visto que “a ameaga passou a ser o
‘bolivarianismo’ venezuelano” (MIGUEL, 2018. p.
19) e o PT, que, ao ser considerado uma encarnagao
do comunismo no Brasil, gerou uma sobreposi¢ao
entre anticomunismo e antipetismo. Para Miguel
(2018), tais vertentes nao sao estanques, tendo em
vista que tendem a reunir forgas para combater
a defesa de pautas progressistas de esquerda.
Na perspectiva de Casimiro (2018), a direita foi,
paulatinamente, substituindo uma postura mais
técnica e contida por uma postura mais agressiva,
com forte apelo a pauta moralista.

No caso do excerto 1, entdo, o uso dos
termos “dissolugao” e “troca de guarda” produz,
também, o efeito-sentido de mudanca ideoldgica,
visto que, diferentemente do PSDB, o PSL,
representante dessa nova direita nas elei¢oes de
2018, para além do liberalismo economico, defende
o conservadorismo nos costumes. Desse modo,
podemos dizer que, como afirmam Possenti e Motta
(2011), mesmo que haja uma defesa, principalmente
em época de eleicdo, de que ndo existem mais
conflitos ideolégicos entre os diferentes candidatos
e partidos, “contrariamente ao discurso do fim das
ideologias (ou da histéria), as diferencas ideolégicas
estao vivas” (POSSENTIL; MOTTA, 2011, p. 209).
Vejamos, agora, o proximo excerto.

Excerto 2: Confirmado como o nome do
PT para disputar a Presidéncia da Republica
a menos de um més do primeiro turno,

Fernando Haddad encampou uma ousada
estratégia eleitoral no momento mais delicado

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220011

da histéria do partido. A partir de agora, no
segundo turno, sua tarefa ndo serd menos
complexa: contra a enorme onda antipetista
que cresce desde 2014, tentara ser eleito
explorando exatamente a rejeicdo de seu
adversario, Jair Bolsonaro (PSL), tio alta
quanto a sua, além de lancar um apelo pela
formacdo de uma frente democratica para,
como diz, barrar o que considera a “barbarie”

(BBC Nens, 07/10/10).

No primeiro periodo, a memoria indica
que o PT passa por um momento politico
dificil. A expressio “momento mais delicado da
histéria do partido” diz respeito a atualidade da
campanha eleitoral de 2018, na qual o partido
enfrentou a impugna¢ao da candidatura de Lula
e, por consequéncia, o inicio tardio, marcado
linguisticamente pela expressao “a menos de um
més do primeiro turno”, da campanha do seu
substituto, Fernando Haddad. Mas, a0 mesmo
tempo, remete a outros momentos delicados da
histéria do partido que antecederam as elei¢Ges
de 2018, como, por exemplo, escandalos de
corrupgao, manifestagdes populares, zzpeachment da
presidenta Dilma Rousseff, prisao e condenag¢ao do
ex-presidente Lula, dentre outras questoes.

No segundo periodo, a expressao “contra a
enorme onda antipetista que cresce desde 2014”
materializa um pré-construido segundo o qual ha
um movimento antipetista em crescimento no
Brasil desde 2014. Esse movimento foi apontado na
pesquisade Brito (2016), segundo a qual, nas elei¢Ges
de 2014, o Brasil ressurgiu dividido politicamente
entre petismo e antipetismo, assim como estiveram
em funcionamento as posi¢oes-sujeito do “eleitor
petista” e a do “eleitor antipetista”. No excerto em

(13

analise, a expressao “rejeicdo de seu adversario”,
referindo-se a Jair Bolsonaro, comparada a rejei¢ao
de Fernando Haddad, por meio da expressio
comparativa “tanto quanto a sua”, retoma essa
memoria da polarizagio.

As formulagées citadas indicam, portanto,

que as elei¢coes de 2018 inscrevem-se em uma
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rede de memodria, mas também instauram o
novo (a rejeigdo ou a simpatia pelo candidato Jair
Bolsonaro), que ¢é algo que nao se mostrou em
outros momentos. A partir da atualizagao de uma
memobria, cria-se, também, o efeito-sentido de
uma nova polarizagao, isto é, ndo se trata mais da
polarizagio entre PT/PSDB, mas de um embate
ideolégico entre progressistas e reacionarios,
representado, no excerto 2, pela relagao dicotémica
estabelecida entre os termos “frente democratica”
e “barbarie”. Passemos a apresenta¢iao do proximo

excerto:

Excerto 3: Mais ainda, sobre estas eleicOes
se abatem ja as nuvens negras de um novo
impeachment caso Lula seja impedido de
participar, ja que foi cunhado o slogan “eleicao
sem Lula ¢ fraude”, porque impediria 30% da
populagao, a parcela que declara voto nele, de
escolher o seu candidato. Na outra margem,
ecoa também slogan inverso: “Eleicio com
Lula ¢ fraude”, ja que a lei da Ficha Limpa o

impede de concorrer (E/ Pais, 15/08/18).

O excerto acima materializa um efeito da
memoria sobre a atualidade na medida em que o
texto do E/ Pais estabelece uma relaciao entre as
eleicoes de 2018, referenciadas pela expressao “estas
eleices”, e o tema do wmpeachment presidencial. O
uso do adjetivo “novo”, que qualifica o substantivo
“impeachment”, indica que tal processo ja ocorreu em
outros momentos da historia do Brasil, remetendo,
portanto, aos processos sofridos pelos presidentes
Fernando Collor de Mello (PRN), em 1992, ¢
Dilma Rousseff (PT), em 2016. Além disso, ha
uma retomada da memoria referente a condenacao
do ex-presidente Lula, o que se da por meio dos
slogans “Elei¢ao sem Lula ¢ fraude” e “Elei¢ao com
Lula ¢ fraude”. O primeiro enunciado linguistico
foi posto em circulagio em meio ao processo
de investigacao da Operacao Lava Jato, no qual
Lula era investigado, e foi repetido nas ruas, nos
meios mididticos, nos manifestos em diferentes

momentos.
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Considerando que, conforme Indursky
(2003), na repeticdo pode haver ressignificagao,
deslizamento de sentidos, quebra de regularizacao
de sentidos, podemos afirmar que houve um
deslizamento de sentido do enunciado “Eleicio
sem Lula é fraude” ao ser repetido por meio do
enunciado “Eleicio com Lula é fraude”. Essa
repeticdo produziu um efeito de confronto
discursivo que marca a relagdo entre posigao-
sujeito petista e posicao-sujeito antipetista. Desse
modo, o excerto se inscreve em uma rede de
formulagdes que precede as elei¢oes de 2018 e, ao
mesmo tempo, aponta uma ruptura com essa rede
com a qual se relaciona, fazendo com que o sentido
derive e se torne outro. Essa ruptura esta na base
do que Pécheux (2008 [1983a]) designa como
acontecimento discursivo. A seguir, apresentamos
mais um excerto:
Excerto 4: Um dos apelos que alguns dos
aliados fazem ao candidato ¢ para que Haddad
seja mais “ele mesmo”, deixando de lado — ou
a0 menos minimizando — a imagem do PT.
Ha, ainda, quem defenda a necessidade de uma
autocritica sobre os erros de Lula e do partido,
acenos ao centro — o que parece inevitavel -,

além de um afastamento da imagem de Lula
(condicio que ¢ reforcada nas criticas dos

adversarios) (BBC News, 07/10/2018).

Esse excerto indica a vinculagao da imagem
do candidato Fernando Haddad as imagens do
PT e de Lula. As expressoes “deixando de lado —
ou a0 menos minimizando — a imagem do PT” e
“afastamento da imagem de Lula” retomam uma
memoria segundo a qual tanto o PT quanto Lula
estdo com a imagem abalada. Essa memoria, que
remete a crise politica vivenciada pelo partido nos
ultimos anos e a condenac¢ao do ex-presidente, por
envolvimento em casos de corrupgao, é atualizada
por meio da expressao “erros de Lula e do Partido”,
presente na segunda oracdo do excerto. Assim, a
condi¢ao estabelecida para que Haddad obtenha

sucesso nas eleicoes é, ainda segundo o excerto em
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analise, que ele se desvincule dessas duas imagens
negativas.

(13

Além disso, a expressio ‘“‘seja mais ele
mesmo” produz o efeito de deriva em relagao
a existéncia ou niao de uma imagem propria do
candidato Fernando Haddad. Essa questdo remete
ao logotipo “Haddad ¢ Lula”, que foi usado na
propaganda eleitoral do candidato do PT, Fernando
Haddad, durante a campanha do primeiro turno. A
utilizacdo do nome do ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva (PT) nesse logotipo foi contestada
na Justi¢a Eleitoral pelos candidatos Joao Amoédo
(NOVO) e Jair Bolsonaro (PSL), com a alegagao
de que o uso do nome do ex-presidente poderia
confundir os eleitores sobre quem seria, de fato, o
candidato. Porém, em 26 de setembro de 2018, o
Tribunal Superior Eleitoral (TSE) rejeitou as agdes
movidas pelos candidatos e decidiu, por 6 votosa 1,
autorizar a veicula¢ao do nome de Lula no logotipo
“Haddad ¢ Lula”, da coligagio “O Povo Feliz de
Novo” (PT/ PC do B/PROS) '. O efeito-sentido
desse logotipo se materializa por meio de um efeito
metaforico, o qual é definido como um “fenémeno
semantico produzido por uma substituicio
contextual” (PECHEUX, 2014[1975] p. 96), que
abre a possibilidade de um sentido vir a ser outro.
Assim, o estabelecimento de uma relacio entre o
candidato Haddad e o ex-presidente Lula indica
que um sujeito politico pode ser tomado pelo outro
e, portanto, votar em Haddad significa votar em
Lula. Desse modo, podemos dizer que a memoria
se atualiza na campanha eleitoral, (re)produzindo
sentidos, o que, mais uma vez, inscreve as elei¢oes
presidenciais de 2018 como um acontecimento
discursivo. Vejamos o proximo excerto:
Excerto 5: Para pesquisadores ouvidos
pela BBC News Brasil, os principais trunfos
de Bolsonaro sao a campanha digital que
dissemina discurso antipetista, moralista e

antissistema via dezenas de milhares de grupos
de WhatsApp, as investigacoes de corrup¢io

10 Informacgao obtida em:
Acesso em: 01/06/2020.

https://cuttly/Kf31VMO.

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220011

contra o PT que levaram a auséncia de Lula
nas urnas e o declinio acentuado do PSDB
em 2018, movimento parecido ao que abalou
o petismo em 2016, pos-impeachment de Dilma

Rousseff (BBC News, 07/10/2018).

Nesse excerto, sao apresentadas as principais
questoes que, supostamente, contribuiram para o
crescimento do candidato Jair Bolsonaro (PSL)
na campanha eleitoral de 2018. A qualificacao
do discurso disseminado pela campanha digital
do referido candidato por meio do adjetivo
“antipetista” materializa o pré-construido de que
existe um discurso contrario ao discurso petista
que circula na sociedade e que tal discurso esta
sendo utilizado em beneficio do candidato do
PSL. Além disso, o uso dos adjetivos “moralista”
e “antissistema’” associa o sujeito politico Jair
Bolsonaro a posi¢ao-sujeito que corrobora um
discurso de extrema-direita, presente em regimes
autoritarios, existentes em outros momentos da
histéria. O excerto em andlise faz referéncia a
uma série de acontecimentos que antecederam
o pleito eleitoral de 2018, a saber: “investigacoes
de corrupcao contra o PT”; “auséncia de Lula
acentuado do PSDB
em 20187 “impeachment de Dilma Rousseft”.

nas urnas’; “declinio
Essas materialidades linguisticas atualizam uma
memoria que vincula as eleicdes 2018 a uma rede
de acontecimentos ¢ que indica que ela se liga a
questdes como corrupcao, valores, democracia,
fascismo, dentre outras. O proximo excerto
estabelece uma relagdo entre esse antipetismo e
o receio pela possibilidade de retorno do regime
militar. Vejamos:
Excerto 6: Brasil vai as urnas guiado pelo 6dio
20 PT e o medo de Bolsonaro Candidato do
PSL e Fernando Haddad lideram as pesquisas
nas clei¢oes mais emocionais da democracia,

que despertaram temor do retrocesso com o
ex-militar e da volta da corrupc¢do com petista

(E/ Pais, 07/10/18).
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No excerto acima, o titulo “Brasil wvai
as urnas guiado pelo 6dio ao PT e o medo de
Bolsonaro” indica a existéncia de uma polarizagao
entre os candidatos Fernando Haddad e Jair
Bolsonaro nas elei¢oes de 2018, produzindo um
efeito-sentido de rejeicio as duas candidaturas,
marcado pelos substantivos “6dio” e “medo”,
presentes na formulagdo. Essa polarizagdo esta
marcada linguisticamente na apresentacio de
dois temores: “retrocesso com o ex-militar”, que
remete 2 memoria da ditadura militar; e “volta
da corrup¢ao”, que atualiza a memoria dos casos
de corrupgao em que o PT esteve envolvido
no periodo em que governou o Brasil, um dos
principais motivos utilizados para justificar o
movimento antipetista no pafs. As expressoes
“retrocesso com o ex-militar”, “mais emocionais
da democracia” e “volta da corrup¢ao” funcionam
como um efeito de memoria que incide sobre a
atualidade, mobilizam sentidos ja ditos e, a0 mesmo
tempo, provocam uma ruptura, instituindo o novo.
Nesse caso, a novidade é marcada na formulacio
linguistica “mais emocionais da democracia”, que,
a partir da retomada de uma memoria, inscreve as
eleicoes de 2018 como algo inédito. Abaixo, segue
mais um excerto que retoma a memoria da ditadura
militar.

Excerto 7: Vale tudo menos o PT, mesmo que
Bolsonaro traga com ele um time de militares
para o Governo num pafs mal resolvido com
os ecos da ditadura, que deseje mexer na

formagao escolar “expurgando Paulo Freire”,
ou trate de maneira vulgar as minorias do

Brasil (E/ Pais, 07/10/18).

Nesse excerto, ¢ estabelecida uma relacao
concessiva entre a primeira e as demais oragoes, o
que se da por meio do uso da locucio adverbial
“mesmo que”. Assim, ainda que a vitéria de
Bolsonaro represente a possibilidade da volta da
ditatura militar, a extingdo da pedagogia de Paulo
Freire no sistema educacional e o desrespeito
conforme indicam as

as  minorias, oracoes
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subordinadas que compdem este perfodo, tal
vitoria é mais valida do que a volta do PT. Esse
discurso é marcado linguisticamente pela oragao
“Vale tudo menos o PT”, em que o uso do
pronome indefinido “tudo”, indica, também, que
qualquer outro politico ou qualquer outro projeto
seria aceito no lugar do PT, produzindo um efeito
de rejeicao ao Partido, marcado linguisticamente
pelo advérbio “menos”. O uso da expressio “pais
mal resolvido com os ecos da ditadura” indica um
pré-construido de que o Brasil ainda nao superou
os efeitos causados pelo regime ditatorial. E por
meio da retomada dessa memoéria, assim como
de dizeres e de agbes atribuidos a Jair Bolsonaro
em outros momentos da histéria, que o discurso
antipetista ¢ atualizado nesse excerto, ainda que em
tom de ironia, a qual se marca tanto pela expressao
“vale tudo menos o PT” quanto pelo uso das
expressoes “mal resolvido”, “expurgando Paulo
Freire” e “trate de maneira vulgar”, que revelam
certa discordancia em relacio ao que esta sendo
apresentado como solug¢ao contra o PT.

Ainda sobte a atualizacio da memoéria da

ditadura militar, vejamos o proéximo excerto.

Excerto 8: Pela primeira vez em 30 anos
o Brasil vive uma campanha eleitoral sob a
desconfortavel sombra dos militares, que
se tornaram, novamente, protagonistas na
esfera publica. Jair Bolsonaro, um ex-capitdo
do Exército, encabeca as pesquisas para o
primeiro turno das eleicbes presidenciais, que
serdo realizadas no domingo. Se vencer, seu
vice-presidente serd o ex-general Hamilton
Mourdo, que defendeu os torturadores da
ditadura militar (1964-1985) ¢ um novo golpe

(E/ Pais, 05/10/18).
No primeiro periodo, identificamos o
encontro entre uma atualidade e uma memoria.
Esse encontro é marcado na lingua pela expressio
“Pela primeira vez em 30 anos”, que inscreve as
elei¢oes de 2018 como algo absolutamente novo, e
pela expressao “sombra dos militares”, que remete
ao periodo da ditadura militar no Brasil, em que a

democracia foi suprimida por um regime autoritario.
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A possibilidade da volta desse regime é expressa na
materialidade pelo advérbio “novamente” e pelo
substantivo “protagonistas”. Assim, tais termos,
relacionados ao aposto explicativo “um ex-capitao
do Exército”, utilizado para qualificar/ identificar
Bolsonaro, e também ligado a categorizac¢ao do
vice presidente como “o ex-general”, seguida da
oracdo explicativa “que defendeu os torturadores
da ditadura militar (1964-1985) e um novo golpe”,
estabelecem uma relagdo associativa do sujeito
politico Jair Bolsonaro a regimes ditatoriais,
criando o efeito-sentido de que a vitéria do referido
candidato pode significar a volta da ditadura
militar e, portanto, a dissolugao da democracia. A
seguir, mostramos como se da esse encontro entre
memoria e atualidade nas publicagGes feitas nas
redes sociais oficiais dos candidatos Jair Bolsonaro
(PSL) e Fernando Haddad (PT).

Ao descrevermos as eleicbes de 2018,
mostramos que os candidatos fizeram amplo uso
das redes sociais como ferramenta para realizagao da
campanha eleitoral. Uma das redes mais utilizadas
pelos candidatos que disputaram o segundo turno
das elei¢oes foi o Twitter. Sobre as publicagdes dos
candidatos no Twitter, Coelho (2019) mostra que,
no primeiro turno, Jair Bolsonaro postou um total
de 425 fweets, enquanto o candidato Fernando
Haddad publicou 804 #weets. Durante a campanha
do segundo turno, ainda segundo a autora,
Jair Bolsonaro postou 353 fweets ao passo que
Fernando Haddad postou 574 #weets. Além disso,
Coelho (2019) mostra que, por mais que Bolsonaro
tenha postado menos que o seu adversario, foi o
candidato que atingiu um maior engajamento, o
qual nao ¢ sinbnimo de participagao ou troca de
ideias politicas, tendo em vista que pode ser gerado
por um simples “bom dia” aos seguidores ou pela
divulgacao de videos ou imagens. Algumas dessas
publicagdes dos candidatos serdo analisadas nos

blocos seguintes (a e b). Vejamos, inicialmente,
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apresentacao e analise de zweets publicados por Jair

Bolsonaro em sua pagina oficial.

a) Publica¢oes do
candidato Jair Bolsonaro

(PSL)

Excerto 9: Encaro o momento como uma
missao. Todos estamos no mesmo barco e s
sairtemos da lama se remarmos contra a maré
da corrupgio e ineficiéncia, causadas pela atual
forma de fazer politica no Brasil, que serd
mantida pelos meus adversarios. O desafio
¢ dificil, mas estamos preparados! (Twitter,

17/08/18).

Excerto 10: O préximo passo dessa facgio,
assim como de suas linhas auxiliares, serd
soltar seu lider bandido e torna-lo ministro
para obstruir a justi¢a, outro poder que eles
nao respeitam. O PT representa o fim da lava
jato e a volta dos esquemas que ameagam a

democracia! (Twitter, 01/10/18).

Excerto 11: BRASIL: Um povo esgotado
de pagar impostos e ndo ter respostas,
dilacerado pelos maiores escandalos de
corrup¢io da histéria protagonizados pelo
partido do lider que continua dando ordens de
dentro da cadeia. Transborda no brasileiro o
sentimento angustiante de mudanca. #Ptnido

(Twitter,18/10/18).

Excerto 12: Falamos em combater os
bandidos vermelhos baseado no préprio curso
das investigacdes da Policia Federal e Lava-
Jato e houve uma grande histeria por parte do
PT. Ao que parece a carapuca serviu mais uma
vez! (Twitter, 23/10/18).

Excerto 13: O Brasil ¢ gigante e honesto.
O cidadio ndo aguenta mais ser massacrado
enquanto  premiam  malfeitores.  Nio
merecemos ser governados de dentro da cadeia
ou por seus alinhados politicos. De Norte a
Sul, a populacio exige mudancas urgentes!

Estamos juntos nessal (Twitter, 05/10/18).

Excerto 14: A escolha é dos senhores. Serem
governados por alguém limpo ou pau mandado

de preso pot corrupgio! (Twitter, 08/10/18).

Excerto 15: Essa historia de o fantoche de
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corrupto admitir erros do seu partido ¢é pra
boi dormir. A corrup¢io nos governos Lula/
Dilma ndo era caso isolado, era regra para
governar. Por isso estdo presos presidente,
tesoureiros, ministros marketeiros, etc, além de

tantos outros investigados (Twitter, 16/10/18).

Excerto 16: Vamos colocar um fim na
roubalheira do PT! Lembrem-se: nosso pafs
nao ¢ uma fac¢do criminosa para ser governado

de dentro da cadeial (Twitter, 25/10/18).

Na materialidade dessas formulacoes, siao
produzidos efeitos-sentido sobre politica brasileira,
sobre o PT e sobre os sujeitos politicos Lula e
Fernando Haddad a partir de repeti¢des, retomadas,
atualizagdes e ressignificagoes de ja-ditos.

No excerto 9, ¢é utilizado o substantivo
“lama” para nomear o estado em que se encontra
o Brasil. Nesse caso, estd em funcionamento uma
memoria sobre os sentidos de “lama”, ligados
a sujeira, podridio, produzindo um efeito-
sentido segundo o qual a situagdo politica do
pais é degradante e a causa para isso, apontada na
materialidade linguistica em analise, é a corrupgao
e a ineficiéncia dos atuais politicos. Ao afirmar que
tal situagao sera mantida pelos seus adversarios,
o candidato Jair Bolsonaro ¢é apresentado como
a unica possibilidade de mudanga para o pafs,
produzindo um efeito de rejei¢ao a forma petista
de se fazer politica no Brasil.

A série de formulacoes de 9 a 16 materializa o
discurso segundo o qual o PT é um partido corrupto,
pois tal série atualiza a memoria dos escandalos de
corrupg¢ao em que o PT esteve envolvido durante
os governos Lula e Dilma, como aponta, por
exemplo, a formulag¢ao 11, através da expressao
“maiores escandalos de corrupgao da historia
protagonizados pelo partido”. Nesse sentido, o
Partido dos Trabalhadores é discutsivizado como
um partido criminoso, conforme indicam as
nomeagoes “faccao” (10) “bandidos vermelhos”

(12) e “facgao criminosa” (16), presentes nas

formulacoes analisadas.
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Essas formulacdes retomam, também, a
memoria referente a prisio do ex-presidente Lula.
Assim, no jogo metaférico entre as formulagdes,
¢ estabelecida uma relacio de vinculacio direta
entre Lula, PT e casos de corrupg¢ao. Desse modo,
a referéncia ao sujeito politico Lula como “lider
bandido” (10) e “lider que continua dando ordens
de dentro da cadeia” (11) produz o efeito-sentido de
Lula como um politico corrupto, além de associar
a imagem do ex-presidente a uma posi¢ao-sujeito
de lideranca. Portanto, votar no PT, nas eleicdes de
2018, significaria votar em Lula, uma vez que, ainda
segundo o discurso materializado no excerto, o pafs
seria governado por ele (Lula), caso o candidato do
PT, Fernando Haddad, fosse eleito, como indicam
as oragoes “Niao merecemos ser governados de
dentro da cadeia ou por seus alinhados politicos”
(13) e “nosso pais nao é uma facgao criminosa para
ser governado de dentro da cadeial” (16).

A associagdo da imagem do ex-presidente
Lula a uma posi¢ao-sujeito de lideranca, no
contexto da campanha eleitoral de 2018, produz,
também, um efeito de apagamento da imagem de
Fernando Haddad e de contestagao da forga politica
do referido candidato. As nomeacées do candidato
Fernando Haddad como “pau mandado de preso
por corrupgao” (14); “fantoche de corrupto” (15)
indicam que, para o discurso materializado nos
referidos excertos, o candidato nao tem identidade
propria nem legitimidade, podendo ser facilmente
manipulado, tendo em vista o uso os substantivos
“pau mandado”, que se refere a pessoa que
obedece a ordens sem contestacdo, e “fantoche”,
cujo sentido esta relacionado ao individuo que se
deixa manipular facilmente.

As analises indicam que ha, nessa série de
excertos, uma relacio entre memoria e atualidade,
pois a constru¢ao de determinada imagem do PT
e dos sujeitos politicos Lula e Haddad dar-se por
meio do retorno e, a0 mesmo tempo, da atualizagao

de certa memoria acerca dos casos de corrupgao
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envolvendo o PT, assim como da prisio do ex-
presidente Lula e de outros membros do referido
Partido. Podemos dizer, entdo, que a memoria se
atualiza nas formulagdes analisadas, produzindo
um efeito de rejeicio ao PT. Vejamos, a seguir, a
analise dos #weets publicados por Fernando Haddad,

em sua pagina oficial.

b) Publicaces do
candidato Fernando Had-

dad (PT)

Excerto 17: Eu sou um democrata, tenho
uma vida dedicada a democracia, enquanto
meu adversario tem uma vida dedicada 2
ditadura. Quem questiona a democracia niao
sou eu. Tanto ¢ que os democratas estao todos
contra a candidatura do Bolsonaro, mesmo
uem nio se posiciona em favor da minha
(Twitter,15/10/18).

Excerto 18: Meu adversario defende
torturador até hoje, mesmo sabendo que nos
pordes da ditadura aconteciam estupros contra
as mulheres presas (Twitter,10/10/18).

Excerto 19: Estamos alertando o Brasil. Meu
adversario tem como principal heréi o mais
barbaro torturador da ditadura militar. Ele ndo
respeita a redemocratizacao. As qualificagoes
dele n3o o habilitam pra governar o pafs em
uma  democracia. #HaddadNoRodaViva
(Twitter, 22/10/18).

Excerto 20: Vamos trabalhar até sabado
para evitar o pior. Bolsonaro ¢é arrogante, ja
esta preparando transicao com o Temer, mas
quem decide ¢ o povo domingo. Chamo ele de
soldadinho de araque porque nao coloca medo
em ninguém. O que da medo ¢ o que vem
por tras dele, os pordes da ditadura (Twitter,
24/10/18).

Excerto 21: A democracia estd em risco. O
deputado Jair Bolsonaro esta sendo condenado
diariamente pela Justica Eleitoral a retirar
as difamacoes que faz contra mim. E agora
sabemos que ele esta produzindo e distribuindo
isso com dinheiro sujo (Twitter,18/10/18).
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Excerto 22: Vamos acionar a Policia Federal
e a Justica Eleitoral para impedir o deputado
Bolsonaro de agredir violentamente a
democracia como ele tem feito. Fazer conluio
com dinheiro de caixa 2 pra violar a vontade
popular ¢ crime. Ele que foge dos debates, ndo
vai poder fugir da Justica (Twitter,18/10/18).

Excerto 23: A conta ¢ simples. Para a Justica
proibir uma bandeira antifascista porque
corresponde a campanha para a nossa
candidatura, sé pode significar que a Justiga
entende que meu adversario corresponde
ao fascismo. #SabatinaHaddad  (Twirter,
26/10/18).

A série de excertos de 17 a 23 aponta para
a vinculacio do PT e do candidato Fernando
Haddad a democracia e, ao mesmo tempo,
por um efeito de memoria sobre a atualidade,
associa a imagem do candidato Jair Bolsonaro a
regimes ditatoriais. Além disso, essas formulacoes
materializam um pré-construido, criado na/pela
negagdo polémica, segundo o qual existe um
discurso que ¢é antidemocratico. Isso permite ao
menos duas interpretacdes: i) que o PT ¢ acusado
de ser antidemocritico e, nessas formulacbes, o
candidato se defende e defende seu partido; ii) que
antidemocratico ¢é o partido/ candidato adversario,
na medida em que ¢é referido na formulagao
como aquele que defende a ditadura militar. A
memoria discursiva nos indica que essa segunda
interpretagao ¢ a que se relaciona melhor com o
cenario politico-partidario de 2018. Contudo,
nao ha nada que impeca o (e)leitor de assumir
outro lugar interpretativo e dizer coisas como: “o
candidato do PT esta querendo negar que o partido
¢ antidemocratico”. E isso s6 é possivel porque a
lingua é opaca e o sentido nao é transparente.

HEssa memoria ¢ atualizada na formulacao 17,
na qual, por meio da frase “sou um democrata”, o
enunciador atribui a si um perfil democratico, tendo
em vista que, a partir do uso do verbo “sou”, cria-
se o efeito-sentido de que o principio democratico
¢ algo intrinseco a sua personalidade. Na mesma

formulagao, o substantivo “democracia” aparece
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em uma telacdo dicotbmica com o substantivo
“ditadura”, na oposi¢ao entre as frases “tenho uma
vida dedicada a democracia” e “meu adversatio
tem uma vida dedicada a ditadura”, que marca o
embate ideologico entre os dois candidatos.

Nas formula¢oes 18 e 19, a memoria atualiza
sentidos ja-ditos em relagdo a ditadura militar, ao
elencaralgumas praticas de torturarealizadasdurante
o referido regime. As oragdes “Meu adversario
defende torturador” (18) e “Meu adversario tem
como principal her6i o mais barbaro torturador da
ditadura militar” (19) remetem, também, a histérica
sessao de votagao pela admissibilidade da abertura
do processo de Impeachment da Presidente Dilma
Rousseff, na Camara dos Deputados Federais,
quando, ao declarar seu voto, o entao deputado
federal Jair Bolsonaro homenageou o coronel
militar, chefe do DOI-Codi do 1T Exército, em Sio
Paulo, condenado por comandar atos de tortura
durante o regime militar, e fez referéncia as torturas
sofridas por Dilma Rousseff durante o periodo em
que ela esteve presa por lutar contra a ditadura:
“Pela memoria do coronel Catlos Alberto Brilhante
Ustra, o pavor de Dilma Rousseff, pelo exército de
Caxias, pelas Forcas Armadas, pelo Brasil acima
de tudo e por Deus acima de tudo, o meu voto ¢é

sim” 1!

. Assim, vemos que a memoria da ditadura
¢ atualizada nessas formulagoes, o que associa o
sujeito politico Jair Bolsonaro a uma posi¢ao-sujeito
marcada por um discurso de extrema-direita, ligado
aos regimes politicos autoritarios.

Esse funcionamento estd presente nas
formulagdes 20 a 23, nas quais o candidato Jair
Bolsonaro ¢é discutsivizado como uma ameaca
a democracia, visto que a sua vitoria significaria
a possibilidade da volta do regime militar. Esse
sentido esta materializado nas formulagcoes “O
que da medo ¢ o que vem por tras dele, os poroes
da ditadura” (20) e “A democracia estd em risco”

11 Informacio obtida em: https://bityli.com/MMXpXp.
Acesso em: 01/08/2020.
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(21). Assim, a0 mesmo tempo em que a relagdo da
memoria com a atualidade permite a construgao de
efeitos-sentido segundo os quais o PT e o candidato
Fernando Haddad possuem carater democratico e
contrario as Ditaduras, essa memoria materializa
efeitos-sentido que conferem ao candidato Jair
Bolsonaro um carater negativo, de contrariedade
aos principios democraticos e de apoio as praticas
de movimentos fascistas e de regimes politicos
ditatoriais, como se vé na formulacio “meu
adversario corresponde ao fascismo” (23) na qual
¢ estabelecida uma relacio direta entre o sujeito

politico Jair Bolsonaro e o regime fascista.
Consideragdes Finais

dados

concluimos que as eleicdes de 2018 inscrevem-

Com base nos apresentados,
se em uma rede de memoria que as vincula a
outros acontecimentos, tais como escandalos de
corrupg¢ao, ditadura militar, eleicbes anteriores,
antipetismo, polarizagdo partidaria, dentre outros.
Assim, a0 mesmo tempo em que essas eleicdes
estao vinculadas ao que as antecede, também
instauram o novo, indicando que as elei¢oes de
2018 se configuraram como um acontecimento
discursivo.

Tanto as reportagens veiculadas na midia
como as publica¢goes dos candidatos que disputaram
o segundo turno das eleicdbes apontam para a
existéncia de uma polarizac¢do, produzindo um
efeito de divisao do pafs. Essa polarizacdo, que ja
existia em eleicOes anteriores, nas eleicoes de 2018,
o que se deu a partir da atualizagdo da memoria da
ditadura militar e do antipetismo, foi ressignificada,
gerando um novo sentido de polarizagao,
representado pelas oposi¢cées marcadas, por um
lado, pela relagdo entre corrupgao e anticorrupgao,

e, por outro, pela relagio entre democracia e

antidemocracia.
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A CONSTRUCAO SOCIOCRIATIVA
DO VOCABULARIO PANDEMICO:
AMOSTRAS DE UMA PERSPECTIVA

NAO REPRESENTACIONAL

Camila Maria dos Santos Silva!
Jatiza Augusto Rodrigues?®

Resumo: A partir da visao de lingua atrelada as praticas socioculturais, essencialmente sujeita a cria-
tividade dos usuarios e elemento inseparavel do nosso viver, objetivamos analisar o carater nao repre-
sentacional da lingua(gem) tendo como base as palavras “mascara e “rebanho”, que tém feito parte do
cotidiano pandémico. Para isso, partimos das reflexdes feitas por Marcuschi (2000 e 2007), Mondada e
Dubois (2003) e Martins (2000), e com base no conceito de texto como evento (BEAUGRANDE, 1997).
Buscamos discutir a relagdo entre as recategorizagoes dessas palavras e as motivagoes historicas, sociais,
politicas e culturais decorrentes do contexto de pandemia de Covid-19. Com a analise, mostramos que
tal construcao ¢ fruto de nossa agao intersubjetiva no mundo, através dos jogos de linguagem, e que, por
isso, o dicionario nao consegue dar conta de todas as possibilidades de significados.

Palavras-Chave: Texto como evento. Visao ndo representacional. Recategorizagao. Vocabulario
pandémico

THE SOCIO-CREATIVE CONSTRUCTION OF THE PANDEMIC VOCABULARY:
SAMPLES FROM A NON-REPRESENTATIONAL PERSPECTIVE

Abstract: From the view of language linked to sociocultural practices, essentially subject to the creativity
of users and an inseparable element of our living, we aim to analyze the non-representational character
of language (gem) based on the words “mask and “herd”, which have made part of everyday pandemic.
For this, we start from the reflections made by Marcuschi (2000 and 2007), Mondada and Dubois (2003)
and Martins (2000), and based on the concept of text as event (BEAUGRADE, 1997). We seek to dis-
cuss the relationship between the recategorizations of these words and the historical, social, political and
cultural motivations arising from the context of the Covid-19 pandemic. With the analysis, we show that
such construction is the result of our intersubjective action in the world, through language games, and
that, therefore, the dictionary cannot account for all the possibilities of meanings.

Keywords: Text as event. Non-representational view. Recategorization. Pandemic vocabulary
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Consideragdes iniciais
Recentemente®, os consumidores de
conteudo digital foram surpreendidos com um
vocabulo novo, que inspira os atuais produtores
de contetdos nas redes sociais, a palavra cringe. A
palavra inglesa pode ser traduzida' para a lingua
portuguesa como “vergonhoso(a)”, mas tem sido
usada de forma muito criativa para caracterizar toda
uma geragao de pessoas nascidas entre as décadas
de 80 e 90, as quais sempre sao comparadas, com
relacdo a habitos e costumes, a atual geragao. Ha
quem simpatize com a brincadeira, mas nosso
propoésito ao tratar sobre isso aqui ¢ chamar a
atencao para o uso criativo das palavras e para o
quanto isso esta relacionado a cultura, a historia, a
politica... enfim, as vivéncias de um povo.

A tradugao da palavra ¢ringe nao garante a
compreensio no contexto ao qual nos referimos,
ou seja, os dicionarios de linguas estrangeiras ou
maternas, fisicos ou virtuais, muitas vezes, niao
conseguem abragar todas as situagdes de uso das
palavras. E ¢ exatamente essa propriedade criativa
da lingua e da linguagem, sempre sujeita a usuarios
ativos na produ¢io e compreensao de sentidos, que
faz dos verbetes — géneros que conseguem apenas
um enquadramento, um recorte das ocorréncias
lexicais — uma amostra dos significados que uma
palavra pode assumir. A consciéncia desse processo
ativo e criativo do uso e da produgao de linguagem
nos remete a uma visao bioldgica dela, explicada por
Maturana e Varela (1995, p. 252) quando afirmam
“somos na linguagem”, e nos dirige a consciéncia
de que esse processo ¢ biolégico, cognitivo, social,
historico, politico e cultural.

A partir da visao de lingua atrelada as praticas

socioculturais, essencialmente sujeita a criatividade

3 Para situar o leitor no tempo a que estamos nos referindo
a0 usar esse advérbio, ¢ interessante explicitar que tratamos

de junho/julho de 2021.

4 'Tradugdo realizada a partir da ferramenta Google
Tradutor.
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de seus usuarios e elemento inseparavel do nosso
viver, objetivamos com este ensaio analisar o carater
nao representacional da lingua(gem) em palavras
que tém feito parte de nosso cotidiano pandémico
a partir de reflexdes feitas, principalmente, por
Martins (2000), Marcuschi (2000 e 2007) e Mondada
e Dubois (2003) e com base no conceito de texto
como evento preconizado por Beaugrande (1997).

De forma mais especifica, buscamos discutir
a respeito das recategoriza¢Oes de algumas palavras
e das motivagoes historicas, sociais, politicas e
culturais decorrentes do contexto de pandemia de
Covid-19 pelo qual passamos. Para isso, elegemos
Armandinho,

“mascara”’ e

como corpus duas tirinhas de

cujas palavras analisadas sao
“rebanho”, coletadas do petfil do Instagram @
titinhadearmandinho e selecionadas conforme
objetivos a que nos propomos. F importante
ressaltar que, segundo a perspectiva teodrica que
adotamos, a da sociocogni¢do, as palavras sdo
objetos de analise, mas nao podem ser (e nao serao
neste artigo) entendidas fora do evento textual em
que foram usadas.

A seguir, faremos um percurso teoérico que
visa a estabelecer relacio entre os estudos filoséficos
do segundo Wittgenstein, a partir do olhar de
Martins (2000), e os estudos linguisticos no que
diz respeito a referenciagdo, mais especificamente
sobre recategorizagio. Em seguida, analisamos o
corpus deste artigo como forma de mostrar como os

conceitos discutidos emergem no evento textual.

Quando a produgio criativa de sentidos
nao se limita a representagio de um
significado

Wittgenstein, ao nos convidar a repensar
o fenémeno linguistico, apresenta-nos uma visao
de significado com base no uso da linguagem.
Conforme Martins (2000, p. 27), o autor trata
da dificuldade

de circunscrever os limites do
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significado de um nome porque “os varios usos
de uma palavra nio se organizam de forma estavel
em torno de um nucleo comum de significado”,
visto que a linguagem, como o filésofo defende,
nao ¢ representacionista, nao tem como fungao
essencial nomear coisas. Nosso viver na linguagem
(MATURANA E VARELA, 1995) nos desafia a
agir com ela e/ou por meio dela, referir é apenas
uma acdo dentre varias outras.

Por meio das reflexdes feitas por Martins
(2000, p. 33, grifos da autora) a respeito de
Investigacoes Filosdficas, somos levados a entender
a linguagem como indissociavel das atividades
humanas, assim, “compreender uma sentenca &,
entdo, dominar uma praxis”. A autora aponta o
jogo de linguagem que permeia a compreensao de
sentencas, o qual esta sempre atrelado a uma situagao
particular de uso da lingua, cuja compreensio
depende do comportamento dos atores sociais.
Para Wittgenstein, viver na linguagem ¢ agir por
meio dela e ndo somente designar ou referenciar.
Essa visao wittgensteiniana coaduna-se com o que
defende Marcuschi (2007, p. 806, grifo do autor):

A maneira como dizemos aos outros as
coisas ¢ muito mais uma decorréncia de
nossa atua¢ao discursiva sobre 0 mundo e de
nossa inser¢do sbcio-cognitiva no mundo
pelo uso de nossa imaginacao em atividade de
‘integragao conceitual’, do que simples fruto
de procedimentos formais de categotizacdo
linguistica. O mundo comunicado é sempre
fruto de um agir comunicativo construtivo e

imaginativo.

Assim  como o filésofo, o linguista
rechaga o carater representacional da linguagem
argumentando que o mundo nio esta pronto para
ser nomeado e que a mente nao é um armazém de
palavras que referenciam e categorizam o mundo.
A relagdo entre linguagem e mundo ¢ muito mais
complexa do que supdem o0s representacionistas
e, no meio dela, existem sujeitos nao adamicos
— mas histéricos, inseridos

sociais, culturais,

numa determinada comunidade — que constroem
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intersubjetivamente versoes da realidade por meio
da linguagem no contexto de agodes discursivas.
Com isso, sublinhamos o carater contingente do
significado das palavras, caracteristica que permite
0 uso criativo da linguagem.

Sobre a criatividade do viver na linguagem,
Marcuschi (2000, p. 2) resume que “a linguagem
¢ nossa forma cooperativa de ser, viver e nos
apropriamos do mundo e nio de representa-
lo”. Com isso, o autor corrobora o pensamento
wittgensteiniano sobre a construg¢ao social,
histérica, cultural, politica, ou seja, sobre a
instabilidade do significado que nao é um retrato da
realidade (MARCUSCHI, 2007). Logo, como nao
ha um significado dado « priori, mas uma construgao
social dele, s6 ¢é possivel entender o sentido de uma
palavra dentro de uma pratica discursiva, ideia que
caminha de mios dadas com o conceito de texto
como evento, conforme concebeu Beaugrande
(1997).

Se o texto, forma pela qual a linguagem se
manifesta, por muito tempo foi visto como um
produto do pensamento que poderia ser codificado
por um emissor e decodificado por um receptor
— portanto, um artefato pronto e acabado —,
atualmente é entendido como um “evento comunicativo
para o qual convergem acoes linguisticas, cognitivas e sociais,
e ndao apenas como uma sequéncia de palavras
que foram ditas ou escritas” (BEAUGRANDE,
1997, p. 34, grifos do autor). Para o tedrico, o
texto é encarado como algo constituido nao
exclusivamente pelo material linguistico ou
cognitivo, mas pela imbricagdo de uma gama de
fatores, dentre eles, sociais, historico-culturais e
discursivos. Complementando a defini¢io dada, o
autor propoe que

[...] a sequéncia que vocé realmente ouve
ou vé ¢ como a ponta de um iceberg - uma
pequena quantidade de matéria e energia em
que uma enorme quantidade de informacio é

“condensada” por um falante ou escritor e esta
pronta para ser “ampliada” por um ouvinte ou

leitor BEAUGRANDE, 1997, p. 34).
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Ver o texto sob essa 6tica implica considerar a
interdependéncia de todos os elementos envolvidos
na sua producdo/interpretacio: o  aparato
linguistico ou de qualquer outra natureza semiotica
que materialmente componha a superficie textual
(sons, imagens, gestos, texturas), o saber partilhado
entre os interlocutores, o contexto discutrsivo e o
conhecimento interacional.

Coadunando-se com a proposta de
Beaugrande, Salomao (1999, p.71) defende que
nenhuma semiose é tio completa de significagao a
ponto de dispensar as demais; todos os tipos e niveis
de semioses estio entrelacados e, na dinamica da
construcao de sentidos, um ou outro tipo se torna
mais saliente em funcido das “necessidades locais da
interacdo humana”. As palavras, por elas mesmas
e sozinhas, nao sao portadoras de significado e
o aparato verbal é apenas uma das semioses que
podemos encontrar na multiplicidade de textos
que circulam na sociedade. As possibilidades de
interpretagdes que subjazem as formas escritas da
lingua, por exemplo, estao parcialmente inscritas na
materialidade. Esta é uma ponta (ou uma pista) que
junto aos demais elementos disponiveis permite
a0s sujeitos negociar e construir significados, agir e
expressar suas intengdes com a¢oes adequadas aos
objetivos em cada circunstancia.

Detendo-nos ainda assertivas  de
Beaugrande (1997) e de Salomao (1999), somos

autorizados a entender que o texto ¢ inerentemente

nas

incompleto, repleto de espacos em branco que
precisam ser preenchidos pelo interlocutor. Este,
por sua vez, precisa se valer de suas experiéncias, de
sua bagagem cultural e de suas crengas adquiridas
no convivio em sociedade para completar, negociar
e produzir intersubjetivamente sentidos. Essa
perspectiva de lingua(gem) voltada para os usos
sociais ¢ fundamental para analisarmos os textos
das proximas segoes.
(2007)

caminho entre os estudos filoséfico da linguagem

Costa também ja percorreu o
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e o linguistico para compreender que as palavras
nao portam sentidos, mas sao ancoras que auxiliam
em sua (re)construcao, a isso acrescentamos que
as demais semioses também funcionam assim,
ndao possuem sentido fixo, mas estdo sujeitas as
emergéncias do contexto em que estdo inseridas e
aos leitores, que nNao sao passivos, mas ativos na
acao de significar, melhor dizemos coenunciadores.
Com isso, entendemos que o sentido das palavras
nao esta pronto e nos, enquanto “usuarios” da
linguagem apenas fazemos uso de um produto, na
verdade, “a linguagem ¢ parte da propria realidade,
nao apenas uma ferramenta usada para projetar a
realidade” (COSTA, 2007, p. 39).

A visao
defendendo

referéncia, fazendo-nos compreender o modo

sociocognitivista que  VImMos

transformou os estudos da
como referenciamos as coisas do mundo como
um processo em que varios agentes participam,
produzindo e compreendendo textos. Conforme
Mondada e Dubois (2003, p. 20),

[..] o problema nio ¢ mais, entdo, de se
perguntar como a informagao ¢ transmitida ou
como os estados do mundo sdo representados
de modo adequado, mas de se buscar como as
atividades humanas, cognitivas e linguisticas,

estruturam e dio um sentido ao mundo.

Com isso, nasce o conceito de Referenciacio,

atividade de (co)construgao de objetos de
discursos’, ou seja, de (re)constru¢ao sociocognitiva
da realidade. Mondada e Dubois (2003) também
endossam a discussdo referente a relacdo entre
linguagem e realidade. Em seu artigo sobre a
construcao dos objetos de discurso, argumentam
que as significagdes dadas a esses objetos nio
sao rigidas ou preestabelecidas, mas elaboradas

no curso de nossas atividades, o que corrobora a

5 Ao falar da referenciacio, da forma como as atividades
humanas, cognitivas e linguisticas estruturam e dio sentido
ao mundo, as autoras introduzem a nog¢io de objetos do
discurso, que seriam os referentes emergentes do fluxo
discutsivo, ou, em suas palavras, “objetos cuja existéncia
¢ estabelecida discursivamente, emergindo das praticas
simbdlicas e intersubjetivas” (MONDADA; DUBOIS, 2003,
p. 35).
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nocao de instabilidade constitutiva dos referentes.
Conforme explicam, “a instabilidade caracteriza o
modo normal e rotineiro de entender, descrever,
compreender o mundo — e langar, assim, a
desconfianca sobre toda descricio unica, universal
e atemporal” (MONDADA; DUBOIS, 2003, p.
28). Para elas, as variagoes sdo importantes porque
asseguram uma plasticidade linguistica e uma
garantia de adequagao contextual e adaptativa — o
que conversa diretamente com a ideia do processo
referencial como atividade ctiativa.

Desse modo, as categorias pelas quais nos
referimos aos objetos do discurso e pelas quais
os descrevemos nao podem ser consideradas
como estanques, consequentemente, os sentidos
que atribuimos a esses objetos também nao.
Sempre estamos ressignificando e reconstruindo
tais categorias a partir “de operagdes cognitivas
ancoradas nas prdticas sociais, nas atividades verbais
e nas negociacoes dentro da interacae” (MONDADA,;
DUBOIS, 2003, p. 17, grifos nossos).

Assim como Marcuschi (2000 e 2007),
Mondada e Dubois (2003) contribuem para nogao
nao representacional da lingua, vista inicialmente
aqui sob a otica de Wittgenstein, a partir da leitura
de Martins (2000), ja que tratam sobre como as
categorias podem ser “decategorizadas”, ou seja,
como podem assumir novos efeitos de sentido
conforme mudanca de contexto.

Na secio subsequente, apresentamos como a
discussao teodrica feita até aqui pode ser observada
no evento textual. Para isso, selecionamos duas
tirinhas do personagem Armandinho, pois
acreditamos que, por meio da analise desses textos,
conseguiremos ilustrar como acontece 0 Processo

sociocriativo de (re)construcao dos significados de

vocabulos.
Amostras de uma perspectiva nio
representacional
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As titinhas de Armandinho sdo criadas
pelo ilustrador Alexandre Beck e nomeadas assim
porque o personagem principal das ilustragdes é
Armandinho, garoto curioso, engajado nas causas
socials e que tem como animal de estima¢ao um
sapo que, em muitas tirinhas, é seu interlocutor.
Além do sapo, interagem com Armandinho adultos
que sao ilustrados apenas com base no campo de
visao do menino, por isso algumas vezes aparecem
ilustradas as pernas, noutras vezes, o leitor tem
acesso somente as falas desses adultos.

Como uma versao mais curta das historias em
quadrinhos, as tirinhas sao géneros que conseguem
aliar o humor e a critica de forma leve e engajada
socialmente.

Para analisar o corpus escolhido para
esse artigo, a principio, pesquisamos na versao
digital do dicionario Howaiss o significado das
palavras “mascara” e “rebanho”, em seguida,
discutimos como, a partir da situagdo de uso
proposta pelo evento textual, elas ganham novas
acepgoes. Para isso, recorremos a conhecimentos
sociocognitivamente compartilhados durante o
periodo de pandemia de Covid-19 e assumimos
posicionamentos. . importante ressaltarmos que
caracterizamos este estudo, conforme Nascimento
(2016), quanto a natureza como aplicado, quanto a
abordagem como qualitativo e quanto aos objetivos
como explicativo.

Para tornar mais clara nossa argumentagao
em torno da nio representacio do significado e
da construcao sociocriativa dos sentidos de uma
palavra em um evento textual, apresentamos
a seguir o texto 1: uma tirinha do personagem
Armandinho que trata sobre o uso de “mascara”
no contexto de pandemia de Covid-19. Nosso
objetivo ¢ analisar o carater nao representacional
da palavra “mascara”, tendo em vista seu conceito
prototipico e a (re)construgdo desse conceito

durante o periodo pandémico.
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Texto 1:

MAS SE NO CARRO E
SEGURO, POR QUE
USAR MASCARA?

POR RESPEITO AS
VITIMAS; PELO
EXEMPLO. ..

...E PRA NAD SERMOS
CONFUNDIDOS COM
MEGACIOMNISTAS. ..

Fonte: BECK, Alexandre. Sem titulo. 27 jun. 2021. Instagram: @tirinhadearmandinho. Disponivel em:
https:/ /www.instagram.com/p/CQoQ1MpjAcx/?utm_medium=copy_link. Acesso em: 14 jul. 2021.

Nesse texto, o leitor percebe a presenca de
dois personagens, ambos estao dentro de um carro
com vidros fechados. Um deles é Armandinho,
sentado no banco de tras e em cadeira apropriada
para transportar criancas, O Outro parece set o
motorista do carro, ja que o balao de fala parte do
banco esquerdo da frente do veiculo. No primeiro
quadrinho, Armandinho pergunta por que usar
mascara mesmo estando dentro do carro, tido
como ambiente que afasta risco de contaminacio,
o adulto responde que esse ¢ um sinal de respeito
as vitimas, subtende-se que de Covid-19; para dar o
exemplo para as pessoas que os veem e, no ultimo
quadrinho, o motorista completa seu pensamento
afirmando que esse recurso também os impediria
de serem confundidos com negacionistas, ou seja,
pessoas que desacreditam na ciéncia. Por fim,
Armandinho responde com uma onomatopeia que
indica nojo.

Pesquisamos na versao digital do Howaiss
— um dos dicionarios com maior nimero de
verbetes e considerado um dos mais completos
por conter, além dos significados prototipicos,
os metaforizados — as acepgdes da palavra
“mascara”. No total, foram elencadas 22, das quais
entendemos que a 12% é a que mais se aproxima do
sentido utilizado no texto 1: “Peca de pano com
que médicos, dentistas, enfermeiros etc. cobrem a

boca e o nariz para prevenir contagio e infecgdes”.
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E importante lembrar que a mascara sempre
foi um recurso de protecao muito usado por
profissionais da saide ou mesmo por pacientes
em contexto hospitalar, devido ao fato de este ser
um ambiente propicio a contamina¢ao por virus
ou bactérias. No entanto, apds a pandemia de
Covid-19, a mascara passou a ser um indispensavel
recurso coletivo de prevencao ao contagio pelo
virus causador da doenca e um simbolo na luta
pelo respeito a vida e a comunidade cientifica.
Por isso, tornou-se também um simbolo politico
de resisténcia a um pensamento negacionista
disseminado pelo presidente da republica do Brasil,
Jair Bolsonaro, que, contrariando® as otienta¢oes de
enfrentamento a disseminag¢ao do virus divulgadas
pelos principais 6rgaos de saude nacional e mundial,
nao faz uso correto e regular desse instrumento
de seguranca, promove aglomeracGes, ¢ contra
a vacinacio, dentre outros comportamentos
reprovaveis diante da grave situacao sanitaria pela
qual passamos.

Considerando  esse contexto  politico-
social e tendo em vista o evento que o Texto
1 nos proporciona, percebemos que o verbete
do dicionario nao contempla a construgao

sociocognitiva pela qual passou a palavra “mascara”.

6 A postura do presidente Jair Bolsonaro em relacdo as
medidas de prevencio ao coronavirus foi amplamente
noticiada pela midia nacional. A fim de contextualizar nossas
afirmacdes, sugerimos a leitura do seguinte noticiario https://
glo.bo/34D6yzY, publicado em 30 de marco de 2020.
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Diante da indaga¢ao de Armandinho, no quadrinho
1, sobre a importancia do uso da mascara mesmo
em um ambiente convencionalmente seguro
(como ¢ o carro), somos surpreendidos, nos dois
quadrinho seguintes, com um propésito de uso do
equipamento de prote¢ao individual (EPI) que se
distancia de seu significado inicial - de prote¢ao ao
virus — e se aproxima de uma postura social — o
respeito as vitimas de Covid-19 e o exemplo positivo
de uso de um EPI indispensavel — e politica — para
nao ser confundido com negacionista —, ja que as
pessoas que nao usam mascara agem de acordo com
o que defende o atual presidente do pais e, assim
como ele, sao contra as orientacdes cientificas e os
acordos coletivos de seguranga publica, portanto,
negam o valor da ciéncia. E possivel observar que
Armandinho compreende aquilo que foi explicado
por seu interlocutor e também que compartilha
dos mesmos principios, ja que, quando o adulto
menciona a palavra “negacionista”, o menino
expressa som que indica nojo. Esse ¢ um indicio de
que o menino e seu interlocutor compartilham do
mesmo pensamento e de que houve comunicagao,
ou seja, Armandinho conseguiu compreender
o significado da palavra “mascara” dentro do
contexto.

E possivel compreender que esse jogo de
linguagem ¢ construido também pela semiose nao
verbal. Percebemos que o fato da crianga estar
sentada no banco de trds do carro e na cadeirinha
adequada, conforme regras de transito, corrobora
para (re)categorizagao dos personagens como
pessoas que tém o habito de obedecer as regras
sociais de seguranca e convivéncia. Assim como
o fato do garoto usar mascara mesmo em um
ambiente provavelmente mais seguro, como foi
evidenciado na ilustracio.

Com isso, ¢ possivel entender que o verbete
ndo consegue representar, conforme discutido por
Martins (2000) sob a visio de Wittgenstein, os

significados que foi construido em torno da palavra
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“mascara”, a qual s6 pode ser analisada no Texto 1
tendo em vista as atividades de uso da linguagem.
Por isso, é coerente retomar que “aprender o
significado de uma expressao linguistica seja algo
que nao se dissocia de aprender a tomar parte nas
formas de vida de que ela participa” (MARTINS,
2000, p. 31). O atual contexto politico-social de
uso dessa palavra nio deve ser dissociado de seu
significado, principalmente porque essa palavra nao
tem forma de vida, da qual trata Martins (2000), fora
de um contexto de uso, pois ela acontece em um
jogo de linguagem, e quem joga com a linguagem
age nela. Na tirinha, aquele que podemos identificar
como o motorista do carro que transporta o
Armandinho assume posicionamentos politicos e

sociais ao tratar sobre o uso da mascara.

Por isso, percebemos a forma situada do
motorista do carro em relacio a sua percepgcao
sobre o conceito de “mascara”. Conforme reflexdes
de Marcuschi (2000 e 2007) e Mondada e Dubois
(2003), essa categoria—mascara—nao ¢ uma etiqueta
que foi posta em um objeto, portanto, imutavel; mas
uma construgao social, cultural, cognitiva, biologica,
histérica e politica de uso da linguagem. Assim,
devido a2 mudanc¢a no cenario nacional provocada
pela pandemia e ao posicionamento negacionista
do presidente do Brasil e de seus apoiadores diante
disso, essa categoria ganhou um novo sentido, foi
recategorizada como um instrumento de luta pela
saude, pela ciéncia e, principalmente, pela vida,
elementos que nao se dissociam de uma postura

politica.

A seguir, veremos mais um exemplo que nos
esclarece o quanto a praxis pandémica altera nosso

viver na linguagem.

Texto 2:
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AGLOMERADOS, SEM
MASCARA E PEDINDO
iINTERVENCAQ. ..

/

&x | W

TALVEZ SEjA UM
REBAMHO iMUNE. ..

...IMUNE A
REALIDADE. ..

/

Mexardre Beck 375221

Fonte: BECK, Alexandre. Sem titulo. 24 maio. 2021. Instagram: @tirinhadearmandinho. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/CPQ8WOIIDIPO /?utm_medium=copy_link . Acesso em: 14 jul.
2021.

Seguindo a mesma linha de analise do Texto 1,
apos a leitura do Texto 2 — o qual traz Armandinho
de mascara e de protetor facial, possivelmente em
casa, conversando com seu sapo de estimagao
enquanto observa pessoas na rua, aglomeradas
e sem EPI enquanto pedem intervencao -,
procuramos o sentido dicionarizado para a
palavra “rebanho” na versao digital do dicionario
Houwaiss. 1a, constam sete acepgoes para a palavra.
Observemos o sentido mais prototipico: “grande
numero de animais da mesma espécie agrupados e
controlados pelo homem” e o metaférico: “grupo
de pessoas sem vontade propria e facilmente
manipulaveis”. S6 nos ¢é possivel compreender
qual o melhor sentido a ser atribuido ao vocabulo
considerando a situacdo discursiva, o evento textual
do qual ele faz parte. E, ainda assim, como ja vimos
argumentando, o dicionario nao da conta de todos
os sentidos atribuiveis porque “os significados
das palavras — estes s6 podem ser conhecidos e
aprendidos no contexto das atividades humanas
em que essas palavras e esses objetos se inserem
e das quais nao se dissociam” (MARTINS, 2000,
p. 31).

Talvez, numa leitura e analise mais
apressada, o leitor possa considerar que a segunda
acep¢ao, menos prototipica, se adéque a situagao
comunicativa da tirinha. No entanto, somente

considerando o contexto do qual a palavra faz parte

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220012

— a saber, a pandemia pelo Covid-19, no Brasil,
mais especificamente no primeiro semestre de
2021, periodo em que a situagao sanitaria foi a mais
grave e critica no pafs —, é possivel compreender
que, muito além de designar um grupo de pessoas,
“rebanho”, no jogo de linguagem em questdo,
recategoriza negativamente o grupo de apoiadores
do presidente Jair Bolsonaro, de modo a construir
propositos ideoldgicos e politicos’.

Nesta segunda tirinha de Armandinho, o que
entra em cena nao ¢ apenas compreender a que (ou
a quem) “rebanho” se refere. E sim entender que
esse léxico, no contexto politico, social e pandémico
em que estda inserido, foi utilizado nao sé para
nomear, mas para fazer uma associa¢do entre a
postura dos apoiadores do presidente Bolsonaro
e o comportamento irracional e nao reflexivo
proprio de um gado no seu coletivo, que segue o
fluxo, que caminha seguindo aquele que o rege, sem

discernimento, sem reflexdo, como sugere a acepgao

7 E importante salientar que a expressio “gado” para se
referir aos eleitores de Bolsonaro ja vem sendo utilizada
desde as eleicdes presidenciais em 2018. Conforme
o “#MUSEUdeMEMES” projeto de pesquisa em
Comunicacao, Culturas Politicas e Economia da Colaboracao
(coLAB), vinculado a Universidade Federal Fluminense - a
expressdo se originou nas redes sociais como uma forma de
ironizar atitudes em defesa do atual presidente da republica,
tomadas por seus apoiadores. no Twitter, a utilizagio ocorre
na forma de hashtag; ja no Facebook, aparece dentro da caixa
de comentarios de sites de noticias, em postagens que fazem
referéncia ao presidente. Segundo o Google Trends, hashtags
com a palavra “gado” tém seu inicio de pesquisa na primeira
semana do ano de 2018, entretanto seu pico ocorreu no dia
30 de junho de 2019, quando ocorreram manifestagbes a
favor do governo.
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mais prototipica da palavra no dicionario. Ao fazer
essa associacdo, também entra em cena a ctitica
as pessoas que assumem essa atitude de rebanho
ao acreditarem, sem nenhum questionamento, nas
Fake News e ao demonstrarem apoio incondicional
a qualquer medida adotada pelo Governo.

Sendo assim, o uso de forma criativa do
léxico em analise, neste evento textual, faz parte
de um jogo que pode ter como objetivo associar
e, por meio dessa associagao, satirizar, rejeitar uma
postura e talvez convencer o “rebanho” (ou pelo
menos uma parte dele) a abandonar as praticas
negacionistas: fazer aglomeragdes sem mascara e
pedir intervengao para o fim do isolamento rigido
num momento histérico em que, como nunca,
manter o distanciamento e usar mascara se faz
necessario para evitar a propaga¢ao do virus, aliviar
o sistema publico de saude e salvar vidas.

E interessante observar que, nos diversos
textos que circulam em redes sociais — sobretudo
nos trés ultimos anos, quando as divergéncias
politicas se tornaram mais acirradas, havendo uma
polarizagao entre eleitores de direita e esquerda —, a
acepg¢ao mais recorrente do léxico “rebanho” e do
seu sinonimo “gado” ¢ a utilizada para denominar
eleitores, apoiadores e simpatizantes do atual
governo. Tal recorréncia é resultado de atividades
de construcio do conhecimento emergentes das
praticas publicas. Inclusive, essa analogia feita com
os entusiastas de Bolsonaro foi utilizada e reforcada
pelo proprio filho do presidente, o vereador
Carlos Bolsonaro, numa postagem na sua conta
do Twitter, em setembro de 2019: “Obrigado pela
confianca no Presidente, ‘gado’. Isso s6 mostra
que “nao temos prototipos categoriais rigidos, ja
que as categorias sdao culturalmente sensiveis e
a prototipicidade é muito mais um efeito do que
um universal metafisico [..] com propriedades
necessarias e suficientes” (MARCUSCHI, 2007,

p. 67). A produgao de categorias ¢, pois, uma

8 Link de acesso ao Tweet: https://bitly/3]viPtu
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atividade sociocognitiva, situada em contextos
culturais especificos.

Como vimos apresentando, ¢é possivel
construir sentidos, categorizar e recategorizar
objetos de discurso porque o texto é bem mais do
que um agrupamento de palavras. Como jaapontava
Beaugrande (1997), a materialidade linguistica é a
famosa “ponta do iceberg”. O que esta submerso, o
que nao se vé, sao os outros elementos constitutivos
do texto. O aparato verbal (e verbo-visual no caso da
tirinha) funciona como pista orientadora a partir da
qual o leitor vai acessando conhecimentos prévios,
formulando hipéteses e preenchendo lacunas. Por
isso é possivel compreender enunciados em que
o sentido nido esta totalmente explicito (como
acontece, por exemplo, no Texto 2), mas pode ser
recuperado, negociado e produzido por meio de
processos inferenciais.

E por falar em inferencia¢io, na segunda
tirinha, ndo ha uma referéncia direta a quem esta
aglomerado. Tampouco ¢ especificado qual tipo
de intervencao esta sendo pedida. Em nenhum
momento foi falado de pandemia, de Covid-19 ou
de Bolsonaro e seus seguidores. Todavia, gragas:
a) a semiose imagética (Armandinho esta do
lado de dentro de um lugar que supomos ser sua
casa, de mascara e de face shield, acbes de protecao
recorrentemente adotadas por pessoas conscientes
dos riscos da infec¢do pelo coronavirus) e b)
a atividade sociocognitiva situada no contexto
cultural, politico e histérico aqui ja especificados,

somos capazes de inferir que o texto:

a) remete a0 contexto pandémico e
aos apoiadores do presidente que,
incitados por ele, frequentemente
promovem aglomeragdes sem o

cuidado de usar EPIs;

b) faz referéncia as manifestagoes que
pediam o fim do isolamento social;

€) critica os negacionistas que, mesmo
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diante do quadro de centenas de
milhares de mortos em decorréncia
da Covid-19, insistem em negar os
efeitos da pandemia e a eficacia da
vacina como se estivessem ‘“‘imu-

2

nes .

Feita esta analise, podemos, entdao, concordar
com Marcuschi (2007, p. 68) quando, sobre
a produgdao intersubjetiva do conhecimento
interpretativo, assevera que “nossas versoes de
mundo sdo sempre construidas, provisorias,
praxeolégicas e nao devem ser tomadas como
formas naturais de dizer uma suposta realidade
discretizada.”. Afinal, essas versdes do mundo se
modificam, alteram-se e reconstroem-se no fluxo
da vida, a partir do nosso (inter)agir e viver na
linguagem - esta dinamica, histérica, social, cultural

e politica.
Consideragdes Finais

Como tentamos argumentar neste trabalho,
embasados em tedricos que se debrucaram sobre
o estudo da linguagem, como Martins (2000),
Marcuschi (2000 e 2007) e Mondada e Dubois
(2013), a lingua nao tem uma relacio biunivoca
com a realidade, nao ¢é transparente, designativa e
representacionista. £ a mente nao ¢ um armazém
pronto para etiquetar as coisas do mundo. A lingua
¢é dinamica e social, ela s6 se realiza no uso de
sujeitos cognoscitivos, histéricos e culturais que nao
estao sozinhos, mas que criam intersubjetivamente
realidades e significagoes. Sendo assim,

[..] a referenciacio ¢ uma atividade criativa
e nao um simples ato de designacio. |...]
A lingua em si mesma nido providencia a
determinagdo semantica para as palavras e as
palavras isoladas também ndo nos dio sua
dimensao semantica, somente uma rede lexical

situada num sistema sécio-interativo permite
a producio de sentidos (MARCUSCHI, 2007,

p. 69-70).
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Reforcamos, no  entanto, que, na
referenciagao, esta em jogo muito mais do que um
processo de identifica¢do. Trata-se um processo
no qual sujeitos constroem e negociam sentidos,
criam objetos de discurso, fazem uso criativo da
linguagem a partir de recategorizacbes com 0s mais
diversos objetivos nos jogos de linguagem do qual
fazem parte.
Nas

anterior, observamos o processo cognitivo, social,

duas tirinhas analisadas na secdo
histérico, politico e cultural de agir na linguagem.
Percebemos que, embora sejam um importante
instrumento de registro de enquadramentos desse
processo complexo, os verbetes de dicionario nao
abarcam as inumeras significagdes que podem surgir
com o uso sociocriativo das palavras. E importante
ressaltar a propriedade social da criatividade porque
os significados nao surgem por imposi¢ao, mas sao
motivados por uma construg¢ao social que s6 se da
por meio da interagao, da negociagao de sentido,
nos jogos de linguagem.

Conforme pudemos constatar, as palavras
“mascara” e “rebanho” ganharam novas acepg¢oes
com as interagdes provocadas em momento de
pandemia. Como ficou saliente com a analise, o
que inicialmente era um problema de satide publica
tornou-se um problema politico e social que se
construiu (e se constréi ainda) na linguagem, e por
meio dela registramos o quanto estamos divididos
ideologicamente. Tal divisio ndo é somente politica
e ideologica, mas também linguistica, porque ¢é na
linguagem que formamos posicionamentos que
(mais do que etiquetas usadas para rotular pessoas
como apoiadoras, negacionistas, “rebanho”) se
configuram como agoes, as quais, dentre varias
consequéncias, contribuem para alimentar a lista
de vidas perdidas por um virus que nao ¢ apenas
um ser biolégico, mas também politico, social e
que entra para histéria mundial, em especial no

contexto brasileiro, por ter sido provocador de
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uma pandemia conduzida, no Brasil, por um lider
que age e decide em desacordo com a ciéncia.
Acreditamos que este trabalho explicita as
teias que existem entre o pensamento filoséfico
de Wittgenstein sobre lingua(gem) e os estudos de
referenciacio, ja que encontramos confluéncia entre
os pensamentos desse filésofo, por meio do olhar
de Martins (2000), e os postulados dos linguistas
Marcuschi (2000 e 2007) e Mondada e Dubois
(2013). Além disso, apontamos como a Visao
nao representacionista e os jogos de linguagem
podem ser observados no viver na linguagem.
Entendemos que essa proposta pode amadurecer,

agregar conhecimento e inspirar outras reflexdes.
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A CULTURA AFRICANA
RETRATADA NOS
LIVROS DE LITERATURA
INFANTOJUVENIL DO PNBE!

Gladir da Silva Cabral?
Renata Fernandes®

Resumo: Este artigo apresenta uma analise de conteido das obras de literatura infantojuvenil incluidas
no Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) publicadas em 2013, que tratam, mais especifica-
mente, da cultura dos aftricanos e afrodescendentes brasileiros. Como referencial tedrico, utilizam-se
autores como Kabengele Munanga (2012), Nilma L. Gomes (2011), Roque Laraia (2005) e Stuart Hall
(2005). Foram analisadas as seguintes obras: Agualtune ¢ as histdrias da Africa, de Ana Cristina Massa (2012);
A tatnagem, de Rogério Andrade Barbosa (2012); Comandante Hussi, de Jorge Aratjo (2000); Kamazn, de
Carla Caruso (2011); Orixcds do Orum ao Ayé, de Alex Mir (2011); e 1océ ¢ livre, de Dominique Torres (2012).
Os resultados da analise demonstram que a cultura africana e dos afrodescendentes brasileiros esta, de
alguma forma, presente nas obras de literatura infantojuvenil distribuidas nas escolas publicas brasileiras.

Palavras-chave: Cultura Africana. Afrodescendentes. Identidade. Literatura Infantojuvenil.
THE AFRICAN CULTURE PORTRAYED IN PNBE CHILDREN’S LITERATURE BOOKS

Abstract: This article presents an analysis of the works of children’s literature included in the Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) published in 2013 that deal with the African culture and culture
of the African descendants in Brazil. The theoretical framework of this study includes authors such as
Kabengele Munanga (2012), Nilma L. Gomes (2011), Roque Laraia (2005), and Stuart Hall (2005). The
analysis developed from the results obtained led us to the conclusion that African and African descendant
culture is somehow present in the works of children’s and youth literature distributed in Brazilian schools.

Keywords: African Culture. African Brazilians. Identity. Children’s Literature.
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Introduciao

A produgao de livros literarios para criangas
surge, no Brasil, entre o fim do século XIX e o
comeco do século XX. Até esse momento havia
apenas tradu¢oes de obras europeias impressas
em Portugal e distribuidas aqui de forma irregular.
Entre 1880 e 1920 houve o aumento da populagao
urbana e, com isso, o desenvolvimento das
grandes cidades brasileiras, como Sao Paulo e
Rio de Janeiro. E nesse contexto que as escolas
se desenvolvem no Brasil e e se inicia uma maior
produgao e distribuicao de livros voltados para o
publico infantojuvenil. Como Regina Zilberman

salienta que

[...] € preciso nio esquecer a grande
importancia — para a literatura infantil — que
o saber passa a deter no novo modelo social
que comega a se impor. Assim, também as
campanhas pela instrucio, pela alfabetizacdo e
pela escola davam retaguarda e prestigio aos
esforcos de dotar o Brasil de uma literatura

infantil nacional. (ZILBERMAN, 1985, p. 28)

A partir de 1894, iniciou-se a nacionalizagao
da literatura infantil brasileira com obras como os
Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel, a partir
das historias de Perrault, dos irmaos Grimm e de
Andersen. Nesse periodo, a literatura infantil ainda
era muito marcada pela cultura europeia. Em 1921,
Monteiro Lobato, interessado na literatura infantil
brasileira e na publicagdo e distribui¢ao de livros
infantis, lancou Narizinho Arrebitado e revolucionou
a histéria literaria do Brasil. Lobato investiu na
literatura para criangas nao apenas como autof,
mas também como empresario, fundando editoras
e organizando um complexo de distribuicao de
livros até entdo inédito no Pafs (ZILBERMAN,
1985, p. 46).

Lobato marcou também o inicio da
representacao da negritude do negro na literatura

infantil brasileira ao publicar a obra .4 Menina do

Narizinho Arrebitado (1920), mais tarde republicada
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com o titulo de Reinagoes de Narizinho (1931), tendo
como personagens a Tia Nastacia, na sua condi¢ao
de cozinheira, e o Tio Barnabé, homem negro e
da roga. com a personagem da Tia Nastacia, que
¢ a cozinheira do Sitio, além da personagem do
Tio Barnabé. Apesar dos preconceitos linguistico e
racial presentes na narrativa, que estigmatizam essas
personagens, elas representam a riqueza da cultura
popular, a sabedoria do povo, do nosso folclore, de
nossa tradicao oral. Na obra, Tia Nastacia é uma
grande contadora de histérias, costura a boneca
Emfilia com suas proprias maos e domina como
ninguém as artes da cozinha. Posteriormente, duas
outras obras marcantes apresentariam, de forma
inovadora, personagens negras como protagonistas
das historias, que sao: Menina bonita do lago de fita, da
autora Ana Maria Machado, publicado em 1980,
e O menino marrom, do autor e desenhista Ziraldo,
também publicado em 1986.

Depois de uma longa histéria de escravizagao,
resisténcia e luta, os afrodescendentes tiveram
assegurados pela Lei n. 10.639/03 o ensino da
sua histéria e da sua cultura nas escolas publicas e
privadas do Brasil. De modo ainda limitado, tendo
em vista as tensdes e resisténcias da sociedade
brasileira em torno do tema, as escolas brasileiras
estao se adaptando e incluindo esses conteudos nos
seus curriculos. Mesmo apds diversas mudangas
curriculares nos ultimos anos, a Lei n. 10.639/03
continua em vigor e a politica de cotas permanece.
Posteriormente, a cultura indigena também foi

contemplada pela Lei.

Dessa forma, interessa-nos investigar, como
objetivo geral, de que forma a cultura africana e
os afrodescendentes sdo retratados nos livros de
literatura infantojuvenil incluidos no Programa
PNBE de 2013, mais especificamente no ano de
2013. Os objetivos especificos sdo os seguintes:
1) analisar e construir o conceito de cultura,

africanidade, raga e etnia; 2) apresentar um
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panorama da historia da literatura infantil no Brasil;
3) com base em tedricos dos estudos da cultura,

analisar os livros do PNBE de 2013 que abordam a

cultura africana e afrodescendente.
Metodologia

Como este estudo tem uma abordagem
qualitativa, lembramos o que afirma Ilse Maria
Beuren: “na pesquisa qualitativa concebem-se
analises mais profundas em relagdo ao fenomeno
que esta sendo estudado [...]” (2004, p. 92). No
intuito de compreender como a cultura africana
e dos afrodescendentes ¢ retratada nos livros de
literatura infantojuvenil pertencentes ao PNBE
do ano de 2013, partimos da hipétese de que as
obras escolhidas constroem uma representacao da
cultura e da identidade afro-descendente. O tipo
de pesquisa aqui apresentado aproxima-se mais da
documental e bibliografica.

Inicialmente, investigou-se 0 PNBE* desde a
sua implementagao. Apds esse processo, foi feito
um levantamento dos acervos de cada ano, para que
assim pudéssemos definir qual ano e quais obras
seriam pesquisadas. Dessa maneira, decidiu-se que
trabalharfamos com o ano de 2013 porque seria o
ultimo ano do programa. Definido o periodo, foi
feita uma pesquisa minuciosa para que pudéssemos
encontrar todos os livros que abordassem o tema
escolhido. Assim, foram identificados seis livros
nos trés acervos disponiveis para aquele ano, e cada
acervo possui 60 livros cada. Apos a identificagdo
das obras, comecamos a entrar em contato com as
escolas da regido do sul catarinense para sabermos
se haviam recebido as obras. Das seis obras, cinco

foram encontradas nas escolas.

4 “O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE),
desenvolvido desde 1997, teve o objetivo de promover o
acesso a cultura e o incentivo a leitura nos alunos e professores
por meio da distribuicio de acervos de obras de literatura,
de pesquisa e de referéncia” (informagdes do site do PNBE:
http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-
escola).
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Com as obras em maos, primeiramente, foi
feita a leitura, para posterior categorizagao e analise.
As categorias encontradas foram: escravidao; lingua;
respeito aos mais velhos e as tradi¢des; uso de ervas
medicinais; habitos alimentares; danca ¢ festa;
roupas e aderegos; e, por fim, religido. A pesquisa
prosseguiu com um levantamento bibliografico, o
qual propiciou o embasamento tedrico necessario
para analisar os objetos selecionados

As obras selecionadas para analise neste
trabalho sio: Agualtune ¢ as historias da Africa, de
Ana Cristina Massa (2012); A zatuagen, de Rogério
Andrade Barbosa (2012); Comandante Hussz, de
Jorge Aratjo (2000); Kamazu, de Carla Caruso
(2011); Orixcs do Orum ao Ayé, de Alex Mir (2011); e
Vocé ¢ livre, de Dominique Torres (2012).

Nesse sentido, uma ideia geral de cada obra
¢ apresentada da seguinte maneira: Agualtune e
as histérias da Afﬁ'm, romance escrito pela autora
brasileira Ana Cristina Massa (2012), tem 161
paginas e combina ficgao e realidade. A historia
se passa na Serra da Barriga, em Alagoas. Maria,
Aqualtune, que gostava que a chamassem de
Alice, e Guilherme, o Orelha, vao passar férias
na fazenda dos pais de Maria, que tinha sido um
engenho de cana-de-agicar na época da escravidao.
Ao chegarem a fazenda, conhecem V6 Cambinda,
que ¢ a cozinheira do lugar e seu neto Kafil. V6
Cambinda mora numa comunidade quilombola
e, no decorrer da narrativa, conta a histéria do
Quilombo dos Palmares e de seu ancestral o Zumbi
dos Palmares. Ela conta o que sio e como surgem
as lendas. Conta a lenda da princesa Aqualtune,
princesa do reino do Congo que foi capturada,
vendida como escrava e enviada para o Brasil. Apos
varios acontecimentos, a fazenda vira um museu,
para que as pessoas possam conhecer mais da
histéria daquele local.

A Tatangem é um livro infantil escrito pelo
autor brasileiro Rogério Andrade Barbosa (2012),

que nasceu em Minas, mudou-se para o Rio de
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Janeiro ainda crianca, morou na Guiné-Bissau
e de ld trouxe consigo muitas historias orais,
inclusive a que conta nesse livro, que ¢é ilustrado
por Mauricio Negro. A histéria é sobre o povo
Luo, conhecido como povo dos rios e dos lagos.
Duany, personagem principal, tinha quinze anos e,
como todas as garotas da aldeia, pensava em casar-
se. Todas as garotas tém o corpo tatuado; quanto
mals tatuagens, mais pretendentes. Duany atrasa-se
para ir com suas amigas a um tatuador renomado
que se instalara na regido. As amigas deixaram
folhas de tabaco para marcarem o caminho. Duany
seguia pelo caminho, quando ouviu uma voz
e, curiosa, foi ver o que era. Ao deparar-se com
um buraco, encontra uma serpente, uma piton. A
moga ¢ hipnotizada pela serpente e trabalha para
ela pilando milho até seus bragos se cansarem.
A cobra da a Duany uma linda tatuagem, porém
ela ndo pode contar a ninguém. Ao voltar para
a aldeia, todos queriam saber onde conseguira
aquela tatuagem. Duany ficou triste e calada, pois
daquele momento em diante, sempre que a piton
chamasse, ela teria de ir ao seu buraco. Os rapazes
ndo a deixavam em paz. Quando a piton a chama
pedindo que va encontra-la no dia seguinte, a moga
pede aos rapazes que construam uma cabana bem
resistente, sem portas para protegé-la. A serpente
ficou furiosa quando Duany nio apareceu e foi a
aldeia, todos os moradores fugiram, menos Rumbe,
que aproveita a distracdo da cobra e a mata. Livre
da maldi¢ao, Duany casa-se com Rumbe.

Kamazn, livro infantil de 32 paginas escrito e
ilustrado pela autora brasileira Carla Caruso (2011),
conta a historia de um menino chamado Kamazu
que, a0 ficar 6rfao, vai morar com seu tio, que por
sua vez o entrega a um senhor como pagamento
de uma divida. A partir desse dia, ela passa a ser
escrava. Essa historia se passa em Luanda.

Kamazu teve um sonho em que o rio falava
com ele, nesse sonho o rio pede para ele ir na manha

seguinte até a margem, onde podera escolher
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uma dentre trés coisas que mais lhe agradar.
Quando chegou a margem do rio, peixes dourados
apareceram. Ao tentar pegar algum, um dos olhos
do peixe caiu e a boca se abriu parecendo dizer
“Calubungo”. Ao observar com atengao, percebeu
que era uma pedra verde, uma pedra magica. As trés
coisas que ele poderia escolher eram: armas, algodao
e ervas medicinais. Ele procura vé Luana, que era
uma escrava que morava na casa dos patroes, para
aconselha-lo sobre o sonho. Ele escolhe as ervas
e comeca a aprender sobre elas, observando os
animais. Assim, ele trona-se curandeiro e consegue
comprar sua liberdade e a liberdade de v6 Luana.

Orixds do Orum ao Ayé, escrito pelo autor
brasileiro Alex Mir e ilustrado por Caio Majado
(2011), é um livro de histéria em quadrinhos de
78 paginas que conta a criacilo do mundo pela
perspectiva do candomblé. O livro comega com
o aparecimento de Olorum que, cansado de ficar
so, faz brotar a vida em pequenas gotas de agua.
A 4gua comega a formar pogas e a0s poucos toma
forma e, assim, surge um ser. Esse ser era muito
parecido com Olorum e, com um sopro da vida,
nasce o primeiro orixa. Feliz com o que havia
criado, Olorum decide criar mais orixas. Olorum
manda Oxala ao Ay¢, um imenso Oceano, para
criar terra firme, porém Oxald fracassa. E quem
recebe essa missio ¢ Odudua, que a cumpre como
Olorum mandara. Oxala recebe nova missao, a de
criar seres para povoar o Aye. Com a ajuda de Nana,
ele consegue fazé-lo, e assim foi criado o mundo,
segundo a perspectiva do candomblé. A obra é
muito interessante na medida em que transporta
para o formato livto uma cultura originalmente
oral. Trata-se de uma transposi¢ao enriquecida
pelas imagens da linguagem do HQ.

Vocé ¢ livre, romance infantojuvenil de 106
paginas escrito pela jornalista e humanista francesa
Dominique Torres (2012) e ilustrado por Thomas
Ehretsmann e Christiane Costa e traduzido por

Maria Valéria Rezende, aborda a questio da
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escravidio ainda presente no Niger, pafs da Africa
Ocidental. Amsy e sua familia sio escravos de uma
familia de tuaregues, povo némade que transita
por varios paises do deserto do Saara. Um dia,
quando Amy catava gravetos para sua mae acender
o fogo e preparar a comida dos patroes, viu chegar
um homem desconhecido e convida-lo para ir a
cidade, onde seria livte. O menino fica sem saber
o que fazer: ser livre ou ficar com a familia. Amsy
decide ir com o estranho, assim poderia quem
sabe ajudar sua familia e poderia encontrar sua
irma que fora vendida pelos patrdes. Ao chegar a
cidade, ¢é acolhido pela familia de Muhamed e vai
para a escola. Com a ajuda de Muhamed, consegue
libertar sua familia e encontra sua irma. Amsy lutou
muito, porque o caminho da liberdade ¢ duro para
quem nunca soube sendo se calar e obedecer.
Comandante  Hussi é um  romance
infantojuvenil escrito pelo jornalista Jorge Aradjo
(2006), nascido em Cabo Verde, e ilustrado pelo
brasileiro Pedro Sousa Pereira. Nesse livro de 121
paginas, o narrador conta a histéria da familia Sissé,
que mora na Guiné-Bissau. A histéria se passa no
Porto dos Batuquinhos, mistura realidade e ficgao,
e trata da Guerra do Baldo, que aconteceu naquele
pais. Hussi, um menino de quinze anos, tem uma
bicicleta velha e magica, a bicicleta fala com ele.
Quando a guerra explode e ele tem de deixar a casa
com sua mie e irmios, esconde a bicicleta num
buraco e a cobre de terra. Seu pai tem de lutar na
guerra. Ele, sua mae e irmaos vao para outra aldeia,
mas ao chegar o menino volta escondido para ficar
com seu pai. Assim ele acaba vendo de perto os
horrores da guerra e, nas horas mais complicadas,
sua bicicleta conversa com ele por pensamento.
Ao término da guerra, volta para sua casa e vai a

procura de sua bicicleta e, ao reencontra-la, fica

feliz e sai pedalando para a eternidade.

Histoéria, identidade e cultura
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Inicialmente, apresentam-se oOs conceitos
fundamentais que dardao base ao trabalho, os
conceitos de: identidade, cultura e cultura afro-
brasileira. Em seguida, trata-se das circunstancias
relacionadas a vinda dos escravizados aftricanos
para o Brasil. Mais adiante, aborda-se a constituicao
da identidade, de como a identidade negra resulta
de um processo historico. Trata-se também do
conceito de cultura, que concepgao serdo adotados
para este trabalho. Posteriormente, contemplam-se
os movimentos negros existentes no Brasil, qual
a sua importancia para os avangos das conquistas
dos negros na sociedade brasileira. E, para
finalizar, abordam-se as questdes legais referentes
a Lei n. 10.639/03, relacionada ao projeto politico
pedagdgico, na Educagao Basica do Brasil, que visa
a0 ensino da historia da Africa e da cultura afro-
brasileira nos niveis fundamental e médio no que
diz respeito a cultura africana e dos afrodescentes.

Os primeiros africanos chegaram ao Brasil
no ano de 1580, pela rota transatlantica. Vieram de
varios lugares da Africa para trabalhar nas fazendas
de cana-de-agucar e, posteriormente, nas fazendas
de café, sendo trazidos de trés regides geograficas:
Africa Ocidental, Africa Centro-Ocidental e
Africa Austral (MUNANGA, 2012). Os lacos
sociais anteriores foram rompidos ao atravessarem
o mar. Aqui chegando, tentavam encontrar e
manter os vinculos com pessoas que dividiam as
mesmas crencas e costumes, construindo, assim,
comunidades com o conhecimento da terra natal,
tentando manter sua cultura. No Brasil, a escravidio
durou mais de trezentos anos, e os africanos foram
levados a diversas regides do Pais, definindo a
presencga da cultura afro-brasileira.

Os africanos chegaram aqui, nio como
viriam os italianos, alemdes ou outros imigrantes
“brancos”, isto é, livres, mas vieram como escravos.
Em seus paises, eram livres, eram guerreiros, reis,
princesas, curandeiros, cacadores, agricultores,

pastores, pescadores... Junto com eles vieram suas
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histérias e as histérias de seu povo. Contudo, os
africanos nao chegaram com a identidade que
possufam em seus lugares de origem. Uma nova
identidade, subalternizada e inferiotizada, foi
construida pelos europeus que colonizaram a
América e a Africa, como “Indios” e “negros”. Essa
identidade atribuida contrastava fortemente com a
identidade reivindicada pelos proprios africanos.
Como comenta Munanga:
A tomada de consciéncia das diferencas
desemboca em seu processo de formacio das
identidades constrativas hetero-atribuidas® e
auto-atribuidas® [notas nossas|. Os processos
identitarios, sabe-se, sdo estritamente ligados a
propria histéria da humanidade. [...] o discurso
identitarios ¢é veiculado pelo pensamento
mitico. [...] Com o descobrimento da América
e da Africa, os povos autdctonos recém
descobertos receberam as identidades coletivas

de “indios” e “negros”. (MUNANGA, 2003,
p-5)

Essa identidade subalternizada ¢ justificada
a partir do mito da superioridade racial europeia
e acaba por servir de base tanto para o regime
escravagista quanto para a segrega¢ao racial, como
também para o preconceito que continuara como
residuo, mesmo depois do fim da escravidio e
do apartheid. A identidade negra, para Munanga
(2012), esta ligada a sua experiéncia comunitaria,
a uma histéria em comum. Roy Eyerman (2003),
em sua obra sobre a escravidio e a formacao da
identidade negra intitulada Cw/tural Tranma: Slavery
and the Formation of the African American Identity,
também reconhece que a identidade do homem
negro norte-americano se da coletivamente, a
partir de um trauma partilhado: a escravidao. Pode-
se relacionar o trauma que Eyerman observa na
histéria da escravizagao dos povos africanos nos
Estados Unidos com o que acontece no Brasil. Em
comum, sofrimento, violéncia, injustica e estigma.
Esse é um processo tenso e cheio de contradi¢oes

e conflitos.

5 Outra pessoa define o grupo racial do sujeito

6 O préprio individuo escolhe o grupo racial do qual se
considera membro.
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Segundo o tedrico da cultura e socidlogo
Stuart Hall, a identidade é construida na experiéncia
social do eu, em sua interacio com a sociedade,
em “didlogo continuo com os mundos culturais
‘exteriores’ e as identidades que esses mundos
oferecem” (HALL, 2014, p. 11). Para Stuart Hall:

[..] as identidades nacionais nio sao coisas
com as quais n6s nascemos, mas sao formadas
e transformadas no interior da representagao.
Nés sabemos o que significa ser “inglés”
devido a0 modo como a “inglesidade” veio
a ser representada — como um conjunto de
significados — pela cultura nacional inglesa.
Segue-se que a nagdo nido ¢ apenas uma
entidade politica, mas algo que produz
sentidos — um sistema de representacdo
cultural. As pessoas nido siao apenas cidadaos
legais de uma nagdo; elas participam da ideia
da nacio tal como representada em sua cultura
nacional. Uma na¢do ¢ uma comunidade
simbolica e ¢ isso que explica seu “poder para
gerar um sentimento de identidade e lealdade”.
(SCHWARZ, 1986 apund HALL, 2014, p. 30)

No dos africanos vieram

forcadamente para o Brasil, eles nao eram vistos

caso que
pelos portugueses com os tragos identitarios
tais quais reivindicavam, mas da forma como os
portugueses os imaginavam, como seres inferiores
e que precisavam ser dominados e escravizados pela
chamada “civilizacao”. Segundo Munanga (1988),
as primeiras noticias que se tém sobre os negros
surgem com o historiador Herédoto que, baseando-
se na teoria dos climas, criou a imagem do mundo
nao visitado, cheia de “clichés” desfavoraveis. De
acordo com a teoria dos climas, quem habitasse em
lugares com temperaturas muito quentes ou frias
seriam barbaros; e os que habitavam em lugares
com temperaturas temperadas seriam civilizados.
dos
africanos mostravam-nos como animais selvagens
(MUNANGA, 1988).

No século XV, quando os portugueses e 0s

Na ¢época, todas as descricoes povos

aventureiros de outros paises europeus chegaram ao
continente africano e se depararam com os povos
descritos nos relatos, mantiveram a versao. Embora

reconhecem as diferencas fisicas e culturais entre
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os negros encontrados no continente, 0 que mais
chamou a atenc¢do dos europeus parece ter sido as
caracteristicas comuns entre esses povos: “a cor
da pele, o cabelo, a forma do nariz e dos labios,
a forma da cabega, etc.” (MUNANGA, 1988, p.
14). A invencao do conceito de superioridade racial
em relagdo aos africanos foi inaugurada por um
historiador portugués do tempo do descobrimento:
Gomes Eanes de Zurara, o primeiro racista da
histéria, comissionado em 1452 pelo rei Afonso V
para escrever uma biografia do principe Henrique
(filho do rei Joao, de Portugual) relatando a histéria
do trafico de escravos no continente africano
(KENDI, 2017). E essa construcido serviu de
base para todo o processo colonial que veio a se
desenvolver nas Américas.

Para o contexto dos objetivos de nossa
pesquisa, partindo do principio de que a identidade
¢ um conjunto de significados que representa
uma sociedade, questionamos: de que forma as
identidades aftricana e dos afrodescendentes estdo
representadas nos livros infantis selecionados? Sera
que estio representadas de modo digno em sua
heterogeneidade, como povos autbnomos? Como
se constitui a identidade negra nos livros que estao
nas escolas para que os discentes aprendam ou
ampliem os seus conhecimentos sobre o referido
assunto?

Neste artigo, partimos do entendimento
de cultura como sendo uma construcio coletiva,
histérica, politica e econoémica que engloba todas
as dimensoes, praticas, discursos e significados de
uma sociedade. No passado, Edward Tylor (1832-
1917) definiu o conceito de cultura como “todo
complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte,
moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade
ou habitos adquiridos pelo homem como membro
de uma sociedade” (TYLOR, 1871 apud LARAIA,
2005, p. 25). Nessa mesma diregao, Kroeber (apud
LARAIA, 2005) argumenta que a alimentagao, a

danca, a musica, os diversos modos de se vestir
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fazem parte da experiéncia de vida social de todos

0s povos, e isso esta diretamente relacionado a sua

cultura.
[..] o homem, membro proeminente da
ordem dos primatas, depende muito de seu
equipamento biolégico. Para se manter vivo,
independentemente do  sistema  cultural
ao qual pertenca, ele tem de satisfazer um
numero determinado de fungdes vitais, como
a alimentacdo, o sono, a respiracio a atividade
sexual etc. Mas, embora estas fungdes sejam

comuns a toda humanidade, a maneira de
satisfazé-las varia de uma cultura para outra.

(KROEBER, 1949 apud .LARAIA, 2005)

Cultura, de acordo com os autores acima
citados, seria tudo o que constitui uma sociedade,
ou seja, alimentagao, vestuario, crengas, leis, danca,
costumes, lingua, mitos e lendas, entre outras
coisas. Toda cultura é complexa em si mesma e
nao ha hierarquia entre as culturas, ou seja, nao ha
uma cultura melhor ou mais evoluida do que outra.
Cada cultura ¢ igualmente rica e sao resultados
de indmeros avangos historicos e de processos
de educagido. Laraia (2005) afirma que “a cultura
¢ um processo acumulativo, resultante de toda
a experiéncia histérica das geragdes anteriores”
(LARAIA, 2005, p. 45).

Ao invés de ser um espago unidirecional,
linear e unitario, a cultura é espaco de entrechoques
de forcas internas e externas, espaco de conflitos
abertos ou dissimulados, que se manifestam por
rastros deixados na linguagem, nas instituigoes, nas
praticas cotidianas e nas narrativas historicas. Stuart
Hall argumenta que “a cultura popular negra ¢ um
espago contraditorio. E um local de contestacio
estratégica. Mas ela nunca pode ser simplificada
ou explicada nos termos das simples oposi¢oes
binarias habitualmente usadas para mapea-la”
(HALL, 2003, p. 341). A cultura é construcao
coletiva, as vezes em colaboracdo, as vezes em
tensao, muitas vezes com violéncia, no exercicio
da contradicdo das narrativas. A cultura brasileira,
por exemplo, agrega perspectivas diversas, como as

dos colonizadores europeus, 0s povos originarios
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que aqui resistiam, os povos affricanos (em sua
grande diversidade), que para ca foram trazidos,
enfim, cada um com sua percep¢ao, seus valores,
suas formas de organizagao, sua linguagem, suas
narrativas.

Nossa pesquisa centrou-se nesta questao: até
que ponto os elementos que constituem a cultura
africana e afro-brasileira estdo presentes nos
livros do PNBE? De que forma sio apresentados
aos leitores? Esses elementos abordam a cultura
africana de forma parcial ou integral? Ha algum
tipo de sugestao de atividades escolares indicada
nos discursos dos prefacios, texto introdutério ou
anexos desses livros, que proponham uma reflexao
sobre o que ¢ cultura e como compreendé-lar”

Dentro do tema da presenca da cultura
afro-brasileira na area da educagdo, é preciso
lembrar que, desde a escravidao, as populagoes de
afrodescendentes lutam por seus direitos. Desde
essa época, ocorreram movimentos de resisténcia
por parte de comunidades de escravos, seja pela
fuga, seja pela luta corporal, pelo cultivo de suas
tradicoes trazidas da Africa. Assim, de forma
clandestina e precaria, mas forte e decidida, surgiu
no Brasil o movimento negro. Zumbi dos Palmares
foi um dos pioneiros nessa luta contra o sistema
escravista. Apos a abolicao da escravidao, os negros
comecaram a luta por igualdade social e contra o
preconceito racial. Porém, ¢ na década de 1970 que
0 movimento negro contemporaneo, enquanto
movimento social, pode ser entendido como um
novo sujeito coletivo e politico, despontando no
Brasil. Dentre os demais movimentos sociais e
populares, o movimento negro destaca-se por
conta da sua historia de luta e resisténcia (GOMES,
2011). De acordo com Marcos Cardoso (2003),

Para o movimento negro, o cotidiano da
populagao negra ¢ determinado pela estrutura
do racismo na sociedade brasileira. Ao emergir
no cenario nacional e politico destacando
a especificidade da luta politica contra o
racismo, o movimento negro buscou na
histéria a chave para compreender a realidade
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do povo negro brasileiro. Assim, a necessidade
de negar a historia oficial e de contribuir para
a construcdo de uma nova interpretagio da
trajetoria dos negros no Brasil sdo aspectos que
distinguem o movimento negro dos demais
movimentos sociais e populares da década de
70. O movimento negro €&, portanto, fruto de
uma “negatividade histérica”. (CARDOSO,

2002 apud GOMES, 2011, p. 1306)

Segundo Nilma Lino Gomes (2011), surgiram
varias frentes de lutas apds a aboli¢ao dos escravos,
como: a Revolta da Chibata (1910), a Frente Negra
Brasileira (1931-1937) e o Teatro Experimental
Negro (TEN), que esteve ativo entre 1944-1968.
Em 1978, organizou-se o Movimento Negro
Unificado (MNU), nos anos 1980 as mulheres
negras fundaram o Movimento das Mulheres
Negras. Em 1995, em comemorag¢ao aos 300 anos
da morte de Zumbi do Palmares, foi organizada a
marcha Zumbi dos Palmares contra o racismo, pela

cidadania e a vida.

[...] nesse momento histérico que se realiza
uma inflexdo em relagdo ao lugar na questao
racial na politica publica, sobretudo no
campo educacional. A 3* Conferéncia
Mundial contra o Racismo, a Discriminacio
Racial, a Xenofonia e Formas Correlatas de
Intolerancia, promovida pela Organizacio das
Nagbes Unidas (ONU) de 31 de agosto a 8
de setembro de 2001, na cidade de Durban,
na Africa do Sul, é considerada um marco.
Precedido no Brasil pelas pré-conferéncias
estaduais e pela Conferéncia Nacional Contra
o Racismo e a Intolerancia, em julho de 2001
na UFRJ, esse momento marca a construcao de
um consenso entre as entidades do Movimento
Negro sobre a necessidade de se implantar
acoes afirmativas no Brasil. A educacio basica
e a superior ¢ ainda o mercado de trabalho siao
as areas mais destacadas. (GOMES, 2011, p.

143)

Entre as conquistas mais recentes da historia
brasileira, como a politica de cotas e criminalizacao
do racismo, podemos destacar as leis que foram
criadas para a inser¢ao da cultura e da historia
afro-brasileira nos curriculos escolares. Em 2003,
o entao presidente da Republica Luiz Inacio Lula
da Silva sancionou a Lei n. 10.639, que determina
que todas as escolas publicas e particulares da

educacao basica ensinem a histéria e a cultura
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afro-brasileiras (BRASIL, 2003). Posteriormente,
em 10 de marco de 2008 foi sancionada a Lei n.
11.645, que inclui no curriculo oficial da rede de
ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Indigena” (BRASIL,
2008). Em direta ligacdo, as escolas brasileiras
estao se adaptando e incluindo esses conteudos nos
seus curriculos. Ao mesmo tempo, o Ministério da
Educa¢ao vem dando suporte a essa politica de
inclusio social das parcelas da populagao que tém
origem afrodescendente.

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino

fundamental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatério o ensino sobre Historia e

Cultura Afro-Brasileira.

§ To O conteudo programatico a que se refere
o caput deste artigo incluird o estudo da
Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos
negros no Brasil, a cultura negra brasileira e
o negro na formacio da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas
areas social, economica e politica pertinentes a

Histéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Historia e
Cultura Afro-Brasileira serao ministrados no
ambito de todo o curticulo escolar, em especial
nas areas de Educacio Artistica e de Literatura

e Histéria Brasileira. (BRASIL, 2003)

Percebe-se, contudo, a relevancia do
movimento histérico do homem negro nas
conquistas que os afrodescendentes brasileiros
alcangaram, porém sabe-se que a luta continua, que
a desigualdade ainda persiste e que ainda ha muito
por fazer e muito a ser conquistado. Além do mais,
a historia da sociedade brasileira tem seus avangos
e retrocessos, momentos de abertura politica e
fortalecimento das instituicbes e momentos de
ameaga a0 espirito democratico e de perdas de

direitos sociais penosamente conquistados.

Tracos da histéria e da cultura africana
nos livros infantis
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As categorias de analise deste artigo se
constituiram a partir da leitura das obras, conforme
foram sendo encontrados elementos iguais ou
semelhantes. A analise esta dividida em oito partes:
a experiéncia da escravidao; a lingua como um
marco identitario; o respeito aos mais velhos e as
tradicoes; o uso de ervas medicinais; os habitos
alimentares; a danga e a festa; as roupas e aderegos;

e a religido.
A experiéncia da escravidao

Nas obras analisadas encontramos varios
elementos culturais e elementos que constituem
a identidade negra, como as narrativas antigas,
as roupas, as comidas, os nomes africanos das
personagens. Comegaremos pela identidade. Nas
obras Agualtune e as historias da Africa (2012), 1océ
¢ livre (2012) e Kamazn (2011), notamos a presenga
maracante da escraviddo, ou seja, essas narrativas
de ficcao tém como tematica a escravidio de
homens e mulheres de épocas passadas e dos
tempos contemporaneos. Na obra Locé ¢é livre
(2012), a personagem protagonista é um escravo do
povo Tuaregue, do tempo atual. A obra Agualtune
e as historias da Africa (2012) traz a lenda de uma
princesa do reino do Congo que foi trazida como
escrava para o Brasil no século XVI. Por sua vez, na
obra Kamazn, a personagem principal é dada como
pagamento de uma divida. Em [océ ¢ fivre (2012),
percebemos a presenga da escravidao nas seguintes
passagens:

Amsy conhece todos os escravos dos
acampamentos nos arredores. Tanto os muito
velhos quanto os mais jovens, os homens
robustos e as menininhas frageis. Os patroes
nao gostam que SEus escravos se encontrem,
mas nio podem vigia-los o tempo todo. Pelo
meio do dia, quando o sol bate mais forte e os
nobres tuaregues vao tirar um cochilo debaixo

de suas tendas, os escravos aproveitam para
se encontrar em volta do pogo do oasis.

(TORRES, 2012, p. 10-11)
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Nesse trecho percebemos que ha uma relagao
de trabalho forcado entre a familia do menino
e os patroes; desde o comego do livto podemos
perceber que essa relagio ndo ¢é regulada por
nenhuma sistema legal de protecao ao trabalhador.
Nao ha liberdade para esses trabalhadores, que
sao constantemente vigiados. E ¢é nas falhas dessa
violéncia que a interacdo entre escravos ¢ possivel.
No rodapé da pagina 10, ha uma nota explicativa
segundo a qual a sociedade tuaregue “é muito
desigual, pois esta dividida entre os senhores, que
se consideram nobres — e s20 morenos, mas nao
negros —, € os escravos negros, que eles mantém
em cativeiro, geracio apés geracdo” (TORRES,
2012, p. 10). Essa relagao de trabalho escravo fica
bem clara no capitulo 3 (trés) do livro analisado,

como no breve didlogo a seguit:

— Amsy, vocé é
um akli, um escravo, nao é?

Amsy  assente

com um movimento da cabeca.

— Sua familia
também ¢ akli... (TORRES,
2012, p. 27)

O livro VVocé ¢ livre (2012) trata da realidade
atual de muitas pessoas que, em pleno século
XXI, ainda sdao escravas e, igualmente, das lutas
de varias organiza¢Oes que lutam para acabar com
a escraviddo. As ilustracdes de Christiane Costa
trazem as imagens do mundo tuaregue, os camelos,
as dunas do deserto, além disso as correntes, 0s
cadeados e as maos unidas das personagens que
tentam resistir a escravidao.

A obra Agualtune e as histérias da Africa (2012)
aborda a escravidio como ocorreu no Brasil do
século XVI ao XIX: “Na época em que tudo isso
era um engenho de cana de agucar, tinha sim uma
senzala, com escravos” (MASSA, 2012, p. 19).

Aborda também a forma como os negros viviam
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em suas nagdes de origem e como vieram para o

Brasil.

A princesa Aqualtune veio para o Brasil em
um navio negreiro. De uma hora para outra
ela deixou de ser princesa e virou escrava. Foi
maltratada, embarcou em um dos milhares de
navios cheios de escravos saidos da Africa.
Uma viagem que durava meses, e os homens,
mulheres e até criancas eram amontoados nos

pordes desses navios. (MASSA, 2012, p. 50)

O enredo narrado é uma espécie de
introducdo a Histéria do Brasil, de como foi o
periodo escravagista (1535-1888) governado pelos
senhores de engenhos e os escravos, de como
eles fugiam, como formaram o Quilombo dos
Palmares e a historia dos negros no nosso pais,
mais especificamente no Nordeste do Brasil.

Em Kamazu (2011), vé-se como a escravidao
também ocorreu em Luanda, na Africa. “Sem ter
mais ninguém que o ajudasse, Kamazu passou a ser
escravo, e seu trabalho era cavar a terra, cortar lenha
e tirar agua para os seus patroes” (CARUSO, 2011,
p. 4). Esse era o trabalho de uma crianga escrava.
Mostra também que os escravos eram castigados
quando falhassem. “Se Kamazu falhar, podem
bater nele para que nio seja mais tio atrevido”
(2011, p. 25).

Embora nao seja o tnico tema a ser tratado
no que se refere a histéria do povo afrodescendente
no Brasil, a escravidio sempre aparece ligada
a questdao da identidade negra, de certa forma,
reforcando esse sentimento de trauma inicial que
inaugura a presenca dos povos africanos no Brasil
e que marca profundamente a comunidade negra,
como nos termos ja apontados por Kabengele
Munanga (2012) e Roy Eyerman (2003) neste
trabalho. Esse trauma esta diretamente relacionado
a violéncia e ao dominio dos corpos dos negros
pelos seus dominadores brancos, uma experiéncia
viva em muitas narrativas classicas (como os textos
autobiograficos de escravos) de homens e mulheres
negros e negras (ROLAND, 2011).
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A lingua como marco identitario

Um dos elementos de cultura

encontramos em todas as obras ¢ a lingua referente

que

ao pafs em que a obra estda contextualizada.

Ferdinand de Saussure afirma que

[...] a lingua é um sistema social ¢ nio um
sistema individual. Ela preexiste a nos. [..]
Falar uma lingua nao significa apenas expressar
Nossos pensamentos mais interiores e originais;
significa também ativar uma imensa gama de
significados que ja estdo embutidos em nossa
lingua e nossos sistemas culturais” (1969 apud

HALL, 2014, p. 40).

Na obra A tatwagemr (2012), a lingua do
povo Luo aparece no provérbio do povo: “Nyndo
nyamin tho”, que significa “o sono ¢ o irmao da

morte”, ou no trava-lingua: “Atund tond atonga,

>
tond atonga chodi”, que quer dizer “eu amarro
a cesta, a corda da cesta arrebenta” (BARBOSA,
2012, p. 13). Ha também os “juogi”, espiritos dos
mortos que habitavam os corpos de certos animais,
como as serpentes. A linguagem da narrativa
retrata o mundo das aldeias, das colheitas, a vida
rural do povo Luo, que abrangem extensas regioes
do Quénia, Tanzania e Uganda, como na expressao
“Nyndo nyamin tho”, pronunciada pela serpente,
que quer dizer: “o sono ¢ o irmao da morte”.
Evidentemente, o foco da narrativa nao estd nas
grandes e modernas cidades africanas, mas o
mundo do intetiof.

Na obra Kamazn (2011), a lingua aparece nos
“Pitila”

“Kamazu”, que significa “medicinal”’, ¢ no nome

nomes das personagens: “Madia”, Bulu”,
de uma pedra “Calubungo”, que quer dizer pedra
magica. A narrativa ¢ mitica, portanto traz todo um
vocabulirio de um mundo nao moderno, fala de
aldeia, nao de cidade, da divida de um boi, que ¢
paga com o trabalho escravo de um sobrinho. Como
cenario, a savana, o baoba, como parte da cultura,
os provérbios como a que a avé de Kamazu disse

a ele: “O que Deus lhe deu, aceite-ocom ambas as
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maos!” (CARUSO, 2011, p. 7). Percebe-se, entao,
que a linguagem ajuda a construir a narrativa, a
caracterizar as personagens, a definir o espago
ficcional e cultural.

Em Orixds do Orum ao Ayé (MIR, 2011), a
lingua aparece nos nomes dos deuses e dos lugares
como: “Olorum”, “Oxala”; “Orum”, “Odudua”,
“Olodunmare”, “Aye”, “Exu”, “Ifa”, “llé nfe”,
“Agemo” e “Nana”, presentes no corpo da propria
obra. E, por se tratar de uma histéria em quadrinhos,
tdo importante quanto a linguagem ¢é também a
imagem, a ilustragao; isto ¢, a linguagem visual.
Por sua vez, na obra [océ ¢ livre (2012), a lingua do
Niger esta presente nos nomes das personagens:
“Amsy”, “Assibit”, “Seydi”, “Muhamed”; “Akli”,
que significa escravo; “Hadiza”, “Niamey”, “Abdu”,
“Backa”, “Abalak” e “Takané” (MIR, 2012).

Em Agualtune e as historias da Africa (2012), a
lingua aparece no nome de algumas personagens,
como “Aqualtune”, “Cambinda”, “Kafil”, que
significa protetor; nos nomes dos deuses, como
“Nzambi “Katendé”,

“Jinsaba” e “Mutakalambo”; e no nome da arvore

Mpungu”, “Kalunga”
gameleira: “Mulemba”. Na obra Comandante Hussi
(2000), a lingua aparece no nome “Ayassa”, “Hussi”,

“Doskas”, “Tuasb”, “Abdelei”,

“Batcha”, “Bitunga” e “Tetse” e na alusao a arvore

“Totonito”,

Baobd, que ¢é de origem africana. O livro cita
animais da savana africana como: o rinoceronte, o
elefante, o ledo e a girafa. Essa obra traz algumas
palavras da lingua portuguesa conforme ¢ falada
em Portugal, como “equipa” (equipe), “a pouco e
pouco” (pouco e pouco), “regressar a casa’ (voltar
para casa), “marcha-atras” (marcha a ré).

Como observamos, ha varias referéncias
ao fenomeno da linguagem como elemento
do

reconhecimento de que a identidade de uma nagao

fundamental da  cultura povo, um
passa pelo uso criativo da linguagem, entendendo
nagao aqui como um grupo social e cultural

especifico, ndo necessariamente o Estado-nagao
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e outros conceitos ligados a modernidade. Nao
ha lingua mais ou menos desenvolvida, o que ha
¢ variedades linguisticas e singularidades, isto ¢,
manifestagoes locais, dialetais da lingua. Stuart Hall
(2014) acentua bastante a importancia da linguagem
para a construc¢ao da identidade cultural. Falar uma
lingua nao é apenas expressar ideias e sentimentos
individuais, pessoais, mas é, sobretudo, “ativar uma
imensa gama de significados que ja estao embutidos
em nossa lingua e em nossos sistemas culturais”
(HALL, 2014, p. 40).

O conjunto de palavras de origem africanas,
que compoem as obras em estudo, possibilitam
oferecem subsidios para promover na escola o
entendimento de que a Africa ¢ um continente
multicultural. Preparam também o aluno para o
reconhecimento da diversidade no contexto escolat.
A riqueza que as diferencas trazem nao sao apenas
da ordem da cor da pele nem da nacionalidade, mas
também da linguagem e das multiplas culturas. E, a
linguagem ¢ parte fundamental das manifestacGes
culturais (HALL, 2014; LARAIA, 2005).

O respeito aos mais velhos e as tradigoes

Percebemos que em algumas obras esta
presente o valor da sabedoria dos mais velhos e
do respeito a eles devido, o que, atualmente, nao
presenciamos com tanta frequéncia em nossa
sociedade brasileira, onde a juventude e o novo
sao centrais. Em  Kamazn (2011), observamos
a sabedoria dos mais velhos representados nos
seguintes termos: “V6 Luana era assim, sempre
tinha um provérbio para as mais diversas situagoes.
Os escravos gostavam de conversar com ela e lhe
pedir ajuda. Ninguém sabia ao certo sua idade,
mas diziam que tinha mais de 90 anos” (CARUSO,
2011, p. 7). Mais adiante se lé:

E v6 Luana, que ja conhecia muitas coisas
da vida lhe disse: — As armas, que sdo usadas
para a caga, vocé ndo poderia usar porque
vocé nao pertence a classe dos cagadores. O
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algodio serve para fazer tecidos, que depois
sao vendidos pelos comerciantes, mas vocé
também ndo pertence ao grupo deles. Os
remédios podem ser usados para a cura, e isso

depende s6 de voce. (CARUSO, 2011, p. 18)

Ou seja, vo Luana ¢ aquela que da conselhos,
que orienta Kamazu. Na mesma obra estd presente
também o respeito aos mais velhos, como vemos
nesta passagem: “O rapaz entrou em disparada na
cozinha, beijou a mao de v6 Luana e partiu com o
casal” (CARUSO, 2011, p. 25).

Em Agualtune (2012), a sabedoria dos mais
velhos, pode ser verificada neste trecho da obra que
exalta a sabedoria pratica de vovoé: “Alice olhava para
Maria, que olhava para o pai, que olhava para Alice:
— Claro! Claro que acreditei! Estou vendo a cicatriz
do pé de Maria, incrivel. Que plantas a v6 usou no
machucado? Segredo de quem conhece a natureza,
de gente sabia, Alice” (MASSA, 2012, p. 65). Ha,
aqui, a relagao entre sabedoria e conhecimento, no
sentido de que ambos caminham juntos, ou seja, nao
ha sabedoria sem conhecimento. Embora entre nos
possa haver conhecimento sem necessariamente
haver sabedoria, na cultura africana esses dois
elementos siao indissocidveis. Realmente, vo
Cambinda “era uma ‘preta felha’ sabia, dona das
lendas do quilombo, a negra mais antiga da vila, por
isso chamada de ‘v6’. Ela carregava consigo todas
as histérias que ouviu desde crianca [...]” (MASSA,
2012, p. 24).

Na obra A tatuagem (2012), percebemos o
respeito pelos costumes da tribo, costumes esses
que marcavam a viuvez com a cabega raspada. A
mae da personagem Duany estava socando graos de
milho no pildo; ao perceber a presenca sonolenta da
filha que estava atrasada para encontrar as amigas
para irem ao tatuador, censurou-a: “— Vocé esta
cada vez mais preguicosa. Suas amigas cansaram de
te esperar e ja foram — ralhou a mulher enxugando
0 suor que escorria por seu corpo. A cabega
raspada atestava sua viuvez” (BARBOSA, 2012, p.
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10). Notamos aqui o respeito ao cumprimento do
costume, uma mulher com seus cabelos raspados
respeitando a tradi¢do, por mais estranho que isso
possa parecer aos olhos ocidentais.

O respeito as tradi¢oes religiosas parece
estar espalhado em todas as paginas do livro
Orixcds do Orum ao Ayé (2011), que apresenta um
verdadeiro painel das histérias, da arte, das dangas,
das personagens e dos valores da cultura religiosa
afro-brasileira. A proposta dessa obra, datada de
2011, torna-se ainda mais urgente neste momento,
quando a sociedade como um todo ¢ inundada por
um clima cada vez mais agressivo de intolerancia
religiosa. A ideia do livro nao ¢ fazer proselitismo
religioso, mas oferecer a possibilidade de que
estudantes da escola de educacdo basica brasileira
reconhecam a diversidade cultural e conhecam as
expressoes religiosas para além do ja conhecido.

De acordo com o documento Orientacies
¢ Ages para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais,
“lo] respeito aos mais velhos é um wvalor que
precisa ser transmitido as criangas, sendo também
um valor de destaque na cultura afro-brasileira
e africana” (BRASIL, 2006, p. 41). Esse valor
torna-se evidente em varias historias presentes
nos livros infantojuvenis distribuidos pelo PNBE.
Helena Theodoro (2005), em seu artigo intitulado

“Buscando caminhos nas tradi¢cbes”, escreve:

A pedagogia de base africana ¢ iniciatica, o
que implica participagio efetiva, plena de
emocio, onde ha espago para cantar, dancat,
comer ¢ partilhar. Reverenciam-se os mais
velhos, que tém mais axé (for¢a de vida), o que
se traduz como mais sabedoria. Nas culturas
negras os mais velhos sio sempre os esteios
da comunidade, tendo um papel fundamental
para as decisbes e desenvolvimento do grupo.

(THEODORO, 2005, p. 96)

Siao valores que, em tempos de intolerancia
religiosa, politica e étnico-racial como os atuais,
precisam ser cultivados de novo e cada vez mais
em nossas relacdes interétnicas no Brasil, a

partir do convivio coletivo e do espago fisico do
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ambiente escolar. Nesse sentido, alinhamo-nos
ao entendimento de Eliane Debus, que também
entende “a literatura como parceira e promotora
de reflexdo da tematica da cultura africana e afro-
brasileira na escola” (DEBUS, 2010, p. 2). Nesse
sentido, a narrativa de lendas tradicionais como a
de Kamazn (CARUSO, 2011), ou que apresentam
o cenario cultural das religides brasileiras de matriz
africana, como ¢ o caso de Orixds: do Orum ao Aye,

(MIR, 2011), sao relevantes no contexto escolar.

O uso de ervas medicinais e habitos
alimentares

O uso de ervas medicinal, ou seja, a fitoterapia
aparece nas obras: Agualtune (2012) e Kamazn
(2011). Em Agualtune, quando Maria se machucou
cagando vagalumes; e Kafil a leva para sua casa,

onde v6 Cambinda diz:

— Tragam aque-
las ervas, agua, os pildes ¢ a
bacia que esta ali embaixo.

[...] separavam
as plantas com um critério que
Alice desconhecia. [...] Colo-
cavam algumas espécies de
folhas e pedacos de cascas de
troncos dentro da bacia e ou-
tras plantas eles descartavam.

[...] uma pasta
meio verde, meio marrom se
formou. (MASSA, 2012, p.
39)

Neste trecho, percebemos o conhecimento
que a personagem possuia em relagdo as plantas e
ao seu uso. Sabia qual planta e qual casca teria o
efeito cicatrizante, que necessitava para a ocasiao.
A estudiosa Gloéria Moura, em artigo que intitulou

“Do direito a diferen¢a” (2005), com respeito a um
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estudo que enfatiza a dimensao simbolica da cultura
e a importancia da diversidade social, reconhece a
relevancia do conhecimento medicinal ancestral, os
saberes diversos presentes nas tradi¢oes populares.
Facilmente, esses saberes sao desprezados pela
cultura moderna e tidos como supersticiosos ou
nao cientificos e toda a sua validade historica é posta
em xeque. Como esclarece Kabengele Munanga:
Quantas vezes ouvimos pronunciar, até
potr pessoas supostamente sensatas, a frase
segundo a qual as atitudes preconceituosas
s6 existem na cabeca das pessoas ignorantes,
como se bastasse frequentar a universidade
para ser completamente curado dessa doenga
que s6 afeta os ignorantes? Esquecem-se que
o preconceito ¢ produto das culturas humanas
que, em algumas sociedades, transformou-

se em arma ideologica para legitimar e
justificar a dominagao de uns sobre os outros.

(MUNANGA, 2005, p. 18-19)

Em acréscimo, pode-se citar Sylvio Giocondo
Dall’Agnol (1986, p. 68) em sua observagao de que
“o curandeiro e o feiticeiro [...] s2o uma vocacio
sagrada, por vezes eleitos, por vezes hereditarios. [...]
Passa por processos de formagao, e suas medicina
e homeopatia sao verdadeira universidade”. Ou
seja, o conhecimento popular oriental nao é menos
rigoroso do que o ocidental, mas segue outros
caminhos. Certamente, reconhecemos o prestigi
do conhecimento cientifico no espago escolar, mas
entendemos também a relevancia de reconhecer
que ha outras tradi¢oes, outras culturas no mundo,
e muitos estudantes chegam a escola com essa
bagagem e precisam ser acolhidos. Por outro lado,
o exercicio do convivio com o diferente, com a
diversidade, também deve ser contemplado no
curriculo escolar.

Por sua vez, em Kamazu (2011), o uso de ervas
medicinais aparece de forma diferente. Kamazu,
que ¢é o personagem principal, utiliza, além das
ervas, a pedra magica (calubungo), como podemos
perceber neste trecho da obra: “Abriu o cesto e
escolheu uma erva que ja havia percebido ter efeito

cicatrizante. Colocou-a dentro de um frasco com

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220013

agua e deixou as folhas agirem por alguns minutos.
Enquanto esperava, lembrou-se da sua pedra verde,
calubungo, e colocou-a também dentro do frasco”
(CARUSO, 2011, p. 22). Nesse trecho, percebemos
que, além dos principios curativos da planta, ha
também o poder magico curativo da pedra.

De novo, o aprendizado, com respeito a
cultura do outro, é muito importante no espago
escolar. Por isso a relevancia dos estudos afro-
brasileiros nos ensinos fundamental e médio, e
a contribuicdo que as obras em analise trazem
no sentido de engajar a imagina¢ao por meio de
narrativas que apresentem a perspectiva do outro,
das outras culturas, das tradi¢gdes cujas raizes estao
na memoria coletiva do povo africano e afro-
brasileiro. Isso demanda um exercicio desafiador de
compreensao em relagdo a alteridade, o exercicio
do respeito ao outro em suas muitas facetas.

No que diz respeito a alimentagao, a maioria
das obras nao aborda essa tematica especificamente,
mas a trazem como parte do contexto cultural em
que ocorrem as narrativas. Em [océ ¢ /ivre (2012),
a alimentagdo que aparece na obra ¢ a do povo
Tuaregue: cha e carne de carneiro, além de “leite
de camela, bolachas e tamaras? Esses também sao
alimentos preciosos para os tuaregues” (TORRES,
2012, p. 24). E mais adiante: “[...] um verdadeiro
pedago de carne macio e gostoso! [...] um pedago
de carneiro tio bom” (TORRES, 2012, p. 25).

Na obra Agualtune (2012), as comidas
presentes sao tidas como brasileiras, mas de origem
africana, como vemos no trecho a seguir: “arroz
com frango caipira, farofa de carne seca, cara, |[...]
caldo de palmito” (MASSA, 2012, p. 19), “[...] broa
de milho, quindim e caldo de cana” (p. 23), cuscuz
(p. 24) “paes, geleias e sucos” (p. 64). E em “Orixas
do Orum ao Aye”, os alimentos sdo apresentados
com oferendas a Oxala, portanto, um significado
cultual e religioso é agregado. Nesse sentido,
comida n3o é sé comida, mas também oferta e

devocao. Kathryn Woodward (2000) apresenta
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varios exemplos de como o alimento ¢ utilizado
para significar a cultura — “A comida ¢ um meio
pelo qual as pessoas podem fazer afirmagdes sobre
si proprias”(WOODWARD, 2000, p. 42). Como
exemplo, a autora cita os estudos de Lévi-Strauss,
paraq quem “a comida ¢ ndo apenas ‘boa para
comer’, mas também ‘boa para pensar’” (p. 44),
visto que a comida porta significados simbolicos
diferentes de acordo com as culturas. O estudo
das culturas afro-brasileiras revela o quanto nossa
culinaria brasileira é repleta da contribuicao dos

afrodescendentes.
Danga e festa, roupas e aderegos

A obra Agualtune (2012) é a tinica que aborda
os temas da festa e da danca. Aborda de uma forma
bem didatica, explicando como esses elementos
surgiram e como eles foram incorporados a cultura
brasileira. No trecho a seguir, Kafil, um garoto que
conhece bem a floresta, explica para Guilherme,
um dos personagens principais da historia, como
sao as festas na aldeia quilombola, que a festa ¢ a
congada e o que acontece na congada e de como

essa festa entrou para o folclore brasileiro.

Sio festas tradi-
cionais, a gente danga maracatu
e congado. (MASSA, 2012, p.
69)

Essa festa ¢ a
congada. Vem do Congo e de
Angola. (MASSA, 2012, p. 78)

Faremos a danca
das espadas, as dancas guet-
reiras, que simbolizam as lu-
tas para defender o reino do
Congo. Hoje é uma festa que
faz parte do folclore brasileiro,
como tantas outras que tiveram
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origem 14 na Africa: o batuque,
o lundu, marabaixo e o maraca-

tu. (MASSA, 2012, p. 79)

Roque Laraia (2005), socidlogo e estudioso
da cultura, observou também como a danca
pode estar associada a rituais sagrados em varias
culturas, das mais antigas as mais atuais, das mais
distantes as mais proximas. A danga é a ritualizacao
do movimento, um processo impregnado de
significacdo e relevancia cultural.

Em Agualtune(2012),asvestimentaseaderegos
sao utilizados para descrever as personagens vo
Cambinda e a princesa Aqualtune. A descri¢do da
personagem Maria, a seguir, alude a Tia Nastacia,
personagem criada por Monteiro Lobato: “Era
grande, forte, usava um vestido branco e um lenco
da mesma cor na cabega” (MASSA, 2012, p. 21).
Neste outro trecho, os aderecos descrevem como a
princesa do Congo utilizava esses adere¢os quando
era princesa e traz também como se vestia quando
era a guerreira: “Os cabelos sempre ficavam presos
e arrumados como devem ser os cabelos de uma
princesa, seguros por uma tiara dourada. No
pescoco, trazia varios aderegos, colares de metal
e contas” (p. 46). E ainda: “|...] usava uma veste
simples de couro feito com pele de um mamifero”
(p. 46).

Em océ é livre, os nobres sao descritos como
“nomades de pele mais clara, vestidos com tdnicas
azul-indigo, a cabega coberta por belos turbantes
brancos, amarelos ou ocres” (TORRES, 2012, p.
11). Os familiares recostam-se em almofadas (que
por sinal é uma palavra de origem arabe, como em
geral as palavras da lingua portuguesa que comegam
com “al”), as meninas cobrem-se com “‘seus véus
mais bonitos: Samia com um véu alaranjado e
Mariama com um véu vermelho que combina tio
bem com as pulseiras brilhantes que seu pai lhe

trouxe da cidade. Sao pulseiras de plastico, mas
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brilham como outro” (2012, p. 22). Assim, as
caracteristicas da cultura tuaregue sio desenhadas
ao longo da narrativa.

A obra A Tatnagemr descreve como as
mulheres utilizam dos aderecos roupas e tatuagens
para chamarem a aten¢do dos homens. “[...] longas
horas ajeitando o cabelo, o cinto de contas em volta
da cintura e os colares espalhados pelo pescogo.
Andava seminua [...] seu corpo negro e esguio era
adornado com pequenas tatuagens gravadas Na
pele das costas e dos ombros” (BARBOSA, 2012,
p. 7). De acordo com Dall’Agnol (1986, p. 72), para
o africano “vestir ndo é cobrir ou esconder o corpo,
mas orna-lo. [...] o nu sé se restringe estritamente
aos Orgaos genitais. O importante nao é a pessoa,
mas a veste”, a vestimenta retratada naquele cenario
historico da narrativa evidencia o carater simbolico

e significativo do uso da roupa.
Religiao

De acordo com Dall’Agnol (1986), “a crenca
¢ o motivo de viver. A crenca em si nao ¢ o dom
sobrenatural da fé. A crenca ¢ o conjunto de razoes
pelas quais hipotecamos as acoes de nossa vida”
(1986, p. 48). A religido, em Aqualtune, destaca-se
de forma implicita e explicita, como veremos nos
trechos destacados. No trecho a seguir acontece
de forma implicita: “[...] porque era uma ‘preta
velha’ [...]”7 (MASSA, 2012, p. 24), pois, para que
sailbamos que se refere a religidio do candomblé,
precisamos ter esse conhecimento prévio, ja que
na obra em momento algum menciona-se ou
explica-se o que ¢ uma “preta velha”. Ja no trecho
a seguir essa referéncia a religido dos africanos e
afrodescendentes fica mais explicita: “Para nds que
viemos da Africa é a manifestacio de uma deusa,
que tem forca da natureza. Para as tribos da Africa,
essa deusa ¢ chamada de lansa, para nosso povo,
os bantus, é a Bamburucema. Nunca acontece por

acaso. Deusa das tempestades, raios e trovoes”

(MASSA, 2012, p. 31).
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Um pouco mais adiante, a personagem Kafil
explica um ritual de cura, ainda que nos trechos
anteriores nao houvesse esse tipo de explicagao:
“— Isso ¢ um ritual de cura. Ela esta fazendo uma
reza, bem baixinho, pedindo protegdo. V6 cuidou
do machucado, agora ta cuidando das forcas que
a gente niao vé com esses olhos” (2012, p. 42).
Esses trechos referem-se as entidades ou aos guias
pertencentes ao culto do candomblé.

Na obra A fatuagem, aparece a seguinte
referéncia as crengas religiosas: “[...] que os
Juogi, espiritos dos mortos, habitavam os corpos
de determinados animais” (BARBOSA, 2012,
p. 15). Mais adiante, a narrativa faz referéncia
ao “matraquear sinistro dos chocalhos que os
tocadores de nyatiti trazem amarrados em volta
das canelas. Esses musicos, com seus instrumentos
de corda, atuam nos funerais entoando cancoes de
lamento e louvor aos mortos” (p. 25), o que revela
a traducio de culto aos ancestrais.

Em Orixds do Orum ao Ayé (MIR, 2011),
conta-se a histéria da criacio do mundo e dos seres
humanos, na perspectiva do Candomblé na forma
de quadrinhos. A obra inicia com o surgimento
de Olorum e de como foram criados todos os
outros orixas. Olorum vivia sozinho, até que em
determinado momento ele se espreguica e a vida
nasce, nasce da agua que cai e forma pogas e vao
tomando a forma de um ser. Esses seres eram
parecidos com Olorum, e com um sopro Olorum
concede vida ao ser, assim nasce o primeiro orixa:
Oxala. Olorum decide criar mais orixas. Apos ter
criado os orixas, Olorum manda Oxala ir ao Ayé
criar terra firme, ja que o Ayé era um imenso oceano,
porém Oxala fracassa em sua missao. Quem recebe
a missao de criar terra firme ¢ Odudua. Apos ter
criado terra firme, Olorum manda Oxala povoar a
terra. Com a ajuda de Nana, Oxala cria o homem e
a mulher. Assim, o mundo é criado.

O antropoélogo Claude-Lévi Strauss, em sua

obra O pensamento selvagens (2008), apresenta uma

Vol. 13 n. 1 (2022) 157

Interfaces



percepcao das culturas totalmente em oposi¢ao
a tradicional polarizagdo culturas primitivas versus
culturas mais evoluidas. Ele rejeita a ideia de
evolugdo para hierarquizar culturas a partir de
suas praticas religiosas ou cientificas, como se
as sociedades evoluissem a partir de um periodo
marcado pelo pensamento magico para sociedades
cientificas e tecnolégicas. Sobreisso,comenta Laraia:
“Assim, ao invés de um continuo magia, religido e
ciéncia, temos de fato sistemas simultaneos ¢ nio-
sucessivos na histéria da humanidade” (LARAIA,
2005, p. 88).

As obras aqui analisadas permitem, no
contexto de um dialogo em sala de aula, comparar
as experiéncias religiosas islamica, cristd e afro-
brasileira. Dessa maneira, a partir do conhecimento
da religiao do outro, o respeito torna-se possivel.
Isso nao implica a relativizagdo da tradigao
religiosa dos alunos, mas o entendimento das varias
expressoes humanas de devogao, afeto, reveréncia
e fé. Além disso, havendo afrodescendentes em
sala de aula, suas tradi¢oes religiosas serdo tratadas

com o devido respeito e reconhecimento.
Consideragdes finais

A partir da analise das obras selecionadas —
Agualtune e as histérias da Africa,de Ana Cristina Massa
(2012), A tatuagem, de Rogério Andrade Barbosa
(2012), Comandante Hussi, de Jorge Aratgjo (2000),
Kamazn, de Carla Caruso (2011), Orixds do Orum ao
Apyé, de Alex Mir (2011) e Vocé ¢ livre, de Dominique
Torres (2012) —, foi possivel alcangar o objetivo
proposto por este trabalho, o de compreender
a problematica de como a cultura africana e dos
afrodescendentes ¢ retratada nos livros de literatura
infantojuvenil pertencentes ao PNBE do ano
de 2013. Dessa maneira, diante do conceito de
cultura trabalhado em estudiosos da antropologia,
como Roque Laraia, dos estudos culturais, como

Stuart Hall e Kathryn Woodward, e da cultura
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afro-brasileira e das relagdes étnico-raciais, como
Kabengele Munanga, percebemos que as obras
analisadas abordam os elementos constitutivos da
cultura africana e afro-brasileira. Esses elementos,
que constituem a cultura africana, estio presentes
nos livros distribuidos pelo projeto PNBE de 2013.
Isso permite que estudantes brasileiros das escolas
publicas de educagao basica brasileiras tenham
contato com a cultura afro-brasileira e africana, seja
em relagao a linguagem, seja em relagdo as historias
e lendas, as roupas, comida, costumes, isto ¢, tudo
aquilo que contribui para a fundagao de uma
sociedade. E, dessa maneira, a experiéncia escolar
nos ensinos fundamental e médio podera servir
para formagao e sustentagao de uma cultura de paz

e compreensao da diversidade cultural brasileira.

Notamos, além disso, que nenhuma obra
traz algum tipo de atividade nos prefacios, capas
ou anexos, também nenhuma das obras propoe
uma reflexdo tedrica sobre que é cultura e de
como podemos compreendé-la. Essa é uma tarefa
que cabe a escola e aos professores protagonizar,
apresentando propostas, elaborando materiais,
propondo projetos de pesquisa e leitura de materiais
de apoio, que possibilitem o aprofundamento
das

anteriormente, as obras literarias infantojuvenis

discussées. Como  haviamos discutido
configuram-se como excelente ponto de partida
para abertura de um didlogo com os estudantes
sobre a cultura em que habitamos, que ajudamos a
construir e que nos constrol. Essas obras permitem
aos leitores a possibilidade de olhar a realidade a
partir do ponto de vista do outro, a experiéncia
da alteridade. Permitem também a reflexdo
sobre as diferencas que ha na sociedade e como
elas precisam ser lidadas em termos de respeito,
aprendizado mutuo e reflexdo profunda. As obras
analisadas oportunizam a compreensao da historia
e da cultura africana e afro-brasileira, indo ao

encontro do que estabelece a Lei n. 10.639/03.
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NEUSA MARTINS CARSON:
ENTRE A PRODUCAO
E A CIRCULACAO DO

CONHECIMENTO LINGUISTICO

Thais Costa da Silva!

Resumo: Este texto ¢ resultado de dissertacao de mestrado que teve como objetivo analisar as posi¢oes-
sujeito assumidas por Neusa Martins Carson — linguista santa-mariense que contribuiu de modo con-
tundente com o desenvolvimento da Linguistica das linguas indigenas da América do Sul — em artigos
publicados em revistas cientificas, nas décadas de 1970 e 1980, disponiveis no fundo documental que
compde o Centro de Documentagao e Memoria da UFSM, em Silveira Martins. Neste trabalho, nos de-
temos em apresentar uma breve analise sobre as tomadas de posi¢ao-sujeito da pesquisadora em artigos
publicados na Revista Letras de Hoje e na Revista do Centro de Artes e Letras.

Palavras-chave: Neusa Martins Carson; Posi¢ao-sujeito; Linguista; Pesquisadora; Revistas Cientificas.

NEUSA MARTINS CARSON: BETWEEN PRODUCTION AND CIRCULATION OF
LINGUISTIC KNOWLEDGE

Abstract: This article is the result of a master’s thesis that aimed to analyze the subject-positions as-
sumed by Neusa Martins Carson - a linguist from Santa Maria who contributed in a decisive way to the
development of the Linguistics of the Indigenous Languages of South America - in articles published
in journals scientific studies, in the 1970s and 1980s, available in the documental fund that makes up the
UFSM Documentation and Memory Center, in Silveira Martins. In this article, we will focus on present-
ing a brief analysis of the researcher’s subject-positions in articles published in Revista Letras de Hoje and
Revista do Centro de Artes e Letras.

Keywords: Neusa Martins Carson; Subject position; Linguist; Researcher; Scientific magazines.

1 Doutoranda em Estudos Linguisticos pelo Programa de Pés-Graduacio em ILetras da Universidade Federal de Santa
Maria. E-mail: tatacostta@hotmail.com. Cutriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/5334960808329521
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Palavras iniciais

A reflexdo acerca da importancia do trabalho
de Neusa Martins Carson e das suas contribui¢oes
para o desenvolvimento da Linguistica das linguas
indigenas da América do Sul — em artigos cientificos
publicados em revistas cientificas, nas décadas de
1970 e 1980, disponiveis no Fundo Documental
que compde o Centro de Documentagio e
Memoéria da UFSM, em Silveira Martins tem sido
nosso objeto de estudo hé bastante tempo?. Neste
trabalho, propomos uma articulacio entre Analise
de Discurso e Historia das Ideias Linguisticas, ja que
¢ nesse entremeio que nos constituimos tedrica e
metodologicamente, apresentamos alguns recortes
de nossa dissertacio de mestrado e explicitamos
nossa compreensao sobre as no¢oes de condi¢oes
de producio e de circulagao do saber tanto sobre
a lingua indigena quanto sobre a producio e a
divulgacao do saber a partir de revistas cientificas.

Desse modo, selecionamos dois artigos
de autoria de Neusa Martins Carson, publicados
na Revista Letras de Hoje e na Revista do Centro de
Artes e Letras, nos anos de 70 e 80 e ¢ a partir deles
que nos propomos a refletir sobre as tomadas
de posiciao-sujeito da pesquisadora em relagao
ao sujeito (indio), a lingua (indigena) e a historia
(indigena). Com este trabalho, podemos contribuir
para reconstrucio de caminhos ja percorridos
e marcados por acontecimentos discursivos em
diferentes pontos da caminhada de Neusa Martins
Carson, conforme ja previam as pesquisadoras
envolvidas na criacio do Fundo Documental:

Nosso entusiasmo ¢ muito grande, nossos
planos de pesquisa se ramificam em diferentes
direcdes, tentando dar conta da riqueza que
se descortina diante de nossos olhos, mas
estamos, mais ou menos, conscientes de
que as inumeras possibilidades estao em um
tempo e em um espa¢o sem limites definidos.
Isso porque, na verdade, o que vai delimitar a
escolha do objeto em um Fundo Documental

tem a ver com a questao tedrica e analitica de
cada pesquisador e, portanto, o desejo de cada

2 Cf. Silva (2020).
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sujeito em acessa-lo para um determinado
fim ¢ que encaminhara, provavelmente, nao
mais a0 que tivemos no inicio, quando da
criagdo do mesmo, mas a outras questoes
ainda impensadas. Enfim, o que se fara desse
acervo no futuro ¢ da ordem do inimaginavel

(SCHERER; PETRI, 2013, p. 16).

Partindo de uma perspectiva entusiasmada,
estamos dando visibilidade e continuidade aos
trabalhos desenvolvidos do/no/sobre o Fundo
Documental Neusa Carson. Assim, buscamos
recuperar os trabalhos desenvolvidos pela referida
pesquisadora, constituindo a Historia das Ideias
Linguisticas e a histéria da Linguistica no Sul do
Brasil, contribuindo assim para a compreensio
dos processos de producio do conhecimento
linguistico no século XX. Sendo assim, o presente
trabalho constitui-se em trés movimentos, a sabet:
na parte intitulada “A producio e a circulagio do
conhecimento nas décadas de 1970 e 1980...”,
refletiremos sobre as nocdes de condicoes de
producdo e de circulacio do saber tanto sobre
a lingua indigena quanto sobre a produgio e a
divulgacao do saber a partir de revistas cientificas.
No segundo movimento, em “Um gesto de
interpretagao sobre os artigos”, propomos uma
analise contrastiva dos artigos Relagées Semantico-
(1979),
Revista Letras de Hoje, ¢ A¢ao Coordenada para

Sintaticas em Macuxi publicado na
documentagido das linguas indigenas da Amazonia
(1986), publicado na Revista do Centro de Artes e
Letras. Por fim, no terceiro movimento, em um
“Efeito de finalizacdo possivel: um efeito de
completude”, finalizamos nossa breve reflexdo no
esforco de compreender e identificar as posi¢des-
sujeito assumidas pela pesquisadora Neusa Martins

Carson; refletindo, portanto, sobre a produgao e a

circulagao do conhecimento linguistico.

A produgio e a do
conhecimento nas décadas de 1970 e
1980...

circulagao
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Carson’,

Neusa Martins referéncia de
pesquisadora, linguista e professora (na UFSM),
preocupou-se com a preservacio da lingua
indigena Macuxi. Atuava, aprendia e ensinava,
em seus trabalhos, a partir de diferentes praticas
sociais, dentre as quais destacaremos o que foi
possivel observar nos modos de constitui¢ao, de
formulacio e de circulagao (ORLANDI, 2009) dos
saberes por ela produzidos. Desde cedo, a linguista
foi interpelada a trabalhar com a Lingua Macuxi
de Roraima e a investir naquilo que acreditava ser
importante, contemplando assim, os processos de
producdo do conhecimento, numa luta constante
por aquilo que acreditava: no sujeito indio, na defesa
de seu territorio, na sua lingua e na sua cultura.

Ao buscar saber um pouco mais sobre a
produgdo cientifica propria as revistas académicas,
buscamos nas reflexdes de Orlandi (2009) o que se
entende por constitui¢ao, formulagao e circulagao:

Ha uma relagao entre o ja-dito e o que se esta
dizendo que ¢ a que existe entre o interdiscurso
e o intradiscurso ou, em outras palavras, entre
a constituicao do sentido e sua formulacio.
Courtine (1984) explicita essa diferenca de
interdiscurso — representada como um eixo
vertical onde terfamos todos os dizeres ja ditos
— ¢ esquecidos — em uma estratificacio de
enunciados que, em seu conjunto, representa
o dizivel. E terfamos o eixo hotizontal — o
intradiscurso — que seria o eixo da formulagao,
isto ¢, aquilo que estamos dizendo naquele

momento dado, em condi¢oes dadas
(ORLANDI, 2009, p. 32-33).

No processo de constituigao dos sentidos,
trabalho  da

(interdiscurso), a interpelagio do individuo em

compreendemos o memoria

3 Neusa Martins Carson nasceu em 27 de julho de 1944 ¢
faleceu em 16 de dezembro de 1987. Sua formacao escolar foi
em Santa Maria, no Rio Grande do Sul. Realizou seu mestrado
e doutorado nos Estados Unidos e se dedicou a estudar a
descricao de linguas, mais precisamente com a descri¢ao da
lingua Macuxi, no Estado de Roraima. Além disso, foi para
Roraima nos anos 80 e passou dias convivendo com as tribos
indigenas da regido com o objetivo de reunir dados sobre
uma lingua pouquissimo estudada, visando a preservagao da
cultura e da histéria de seus falantes. Em seu diario, Neusa
fez anotagdes atentas sobre a lingua — fonologia, entonagao,
derivacao — e sobre a cultura Macuxi.

Link para acesso ao Fundo Documental Neusa Carson:
https://cdmufsm.com.br/timelines/fundo-documental-
neusa-carson/
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sujeito, a constituicdo de sua forma historica
e os efeitos que produz em cada tomada de
posi¢ao-sujeito. Conforme Orlandi (2001, p. 9), a
constitui¢ao se da “a partir da memoria do dizer,
fazendo intervir o contexto historico-ideologico
mais amplo”.

O processo de circulagao diz respeito
aos trajetos dos dizeres que se dao em certas
conjunturas. A circulagdo ocorre por “meios”
que nunca sio neutros. O funcionamento das
circunstancias de enunciagado e a experiéncia de
mundo s3o elementos desencadeadores, assim
como o0s sujeitos sociais que assumem dada
posi¢ao-sujeito em seus percursos nas diferentes
conjunturas (ORLANDI, 2001).

processos funcionam simultaneamente, e o sujeito,

Esses  trés
considerado como produtor de sentidos, é afetado
por eles, visto que o sentido se da a partir de como
ele se constitui, como se formula e como circula.
Partindo da importiancia que as revistas
cientificas representam para a divulgacio e

a legitimacio do conhecimento cientifico,
selecionamos espagos em que a linguista publicou
na década de 1970 e 1980, — neste caso, a Lefras
de Hoje, da PUCRS e a Revista de Artes de 1etras, da
UFSM. As revistas cientificas “cumprem um papel
fundamental tanto no processo de comunicagao da
ciéncia (circulagao) quanto na legitimacao (leitura
e citagao pelos pares) do conhecimento cientifico”
(SCHNEIDERS, 2017, p. 2757). A partir disso,
refletimos sobre como este trabalho pode auxiliar
na compreensao do processo de divulgacio e de
circulagio do conhecimento sobre a lingua e a
linguagem em determinadas condi¢oes de produgao,
especificamente o periodo compreendido entre os
anos de 1960, 1970 e 1980.

Ao buscarmos compreender a importancia
das revistas cientificas para a circulagdio e a
legitimagdao do  conhecimento cientifico e,
especificamente, para a circulagao e a legitimagao

do conhecimento promovido por Neusa Martins
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Carson, destacamos que a legitimagdo depende do outro, ou seja, da leitura dos pares e da citagao. Esse
outro é um sujeito especialista, um estudioso da area, um sujeito que pode ser considerado “par” do
que submete seu texto. A legitima¢ao nao pode ser naturalizada, é um processo construido com base
nos critérios adotados pelas revistas cientificas de cada area e subarea do conhecimento. Enquanto a
divulgacao/circulagao apresenta um/o conhecimento, a legitimacao desse conhecimento somente vai se
dar em relagdo aos pares, se for aceito por eles.

Dessa modo, segundo Scherer (2013), o conteudo da revista tem uma forma e uma substancia: os
enunciados o retomam, transformam-no ou falam dele. Assim, a constituicio determina a formulacio e
vai ser no jogo da constitui¢ao (memoria) e da formulagao que vamos encontrar seu sentido (ORLANDI,
1999).

Para nossas analises, partimos da capa da revista, ja que, segundo Scherer (2013, p. 74), “a capa da
revista ¢ importante, pois ¢ na memoria do leitor-consumidor que se inscreve esse objeto simbdlico” e,
por meio de seus titulos as institui¢oes evocam as ambi¢des midiaticas da revista e de sua equipe. Desse

modo, apresentamos as capas das revistas analisadas, de acordo com a figura 1, a seguir:

Figura 1 — Capa das Revistas analisadas

Revista do Centro de  Revista do Centro de

Artes e Letras Artes e Letras

V.5 N.1- Jan/Jun 1981 - Jul/Der 1981

Revista do Centro de  maio 1984

Artes e Letras

12 — Jan/Dez 191

ABRALIN

ASSOCIACAO BRASILEIR
DE LINGUISTICA

Tendo em vista tais revistas cientificas e Programa de Pods-Graduacio em Letras da

suas conjunturas socio-histéricas de circulagado, Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande

passamos a compreender como essas materialidades
contribuem para a legitimac¢ao e a circulagao
de determinados dominios de saber. Diante do
nosso objetivo de pesquisa, buscamos analisar as
materialidades discursivas.

A Revista Letras de Hoje ¢ um periédico
do estado do Rio grande do Sul que conta

com publicagdes trimestrais promovidas pelo
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do Sul (PUCRS). Foi criada em 1967 e apresenta,
desde entdo, trabalhos sobre Linguistica, Teoria
da Literatura, Literatura e Lingua Portuguesa,
objetivando a divulga¢ao da area de Letras, podendo
ser escritos em portugues, inglés, espanhol e francés.

Tal revista (n. 37, de setembro de 1979)
salienta na contracapa dados institucionais da

PUC/RS e dados da revista, como, por exemplo, o
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diretor da revista: Irmao Elvo Clemente. No texto
de apresentacio, o diretor informa que esse nimero
(37) possui estudos de Fonética/Fonologia, com
investigacOes na area da lingua, bem como trabalhos
no campo da tradugio e da leitura. Afirma também
que os artigos sao frutos de experiéncias, de
meditagoes e de estudos silenciosos e profundos.

Ademais, sdo expostos dados do conselho
editorial, dos colaboradotes e informacdes acerca
do prego da assinatura — os pagamentos poderiam
ser feitos por cheque ou vale postal, o que era
bastante comum antes da comodidade que a
internet proporcionou aos leitores, que podem
atualmente ter acesso a produgdo cientifica sem
sair de casa e de modo gratuito. Os participantes
do conselho sio divididos para assuntos literarios
e linguisticos. Nessa edi¢ao, Neusa Martins Carson
faz parte do Conselho Editorial. Observamos que
pesquisadores de diversas areas do saber escrevem
textos sobre as areas do conhecimento: fonética
e fonologia, traducao, linguas estrangeiras, lingua
indigena, entre outros. Nesse momento, nos chama
a atencdo a auséncia dos nomes dos autores no
sumario em detrimento dos titulos, pois o leitor
identifica a tematica que lhe interessa ao passo que
a autoria s6 sera descoberta na abertura do artigo,
ja no interior da revista.

A Revista do Centro de Artes e Letras foi
publicada pelo CAL/UFSM sob responsabilidade
de um presidente e de uma equipe editorial. Sua
publicagao ocorreu de 1979 a 1997, quando foi
substituida por Expressao, Revista do Centro de Artes e
Letras. A revista Expressao, criada em 1996, divulga
artigos e relatos dos campos de conhecimento
abrangidos pelo Centro de Artes e Letras: Artes
Cénicas, Artes Plasticas, Design, Letras e Musica®.
Aberta a colaboradores internos e externos, aceita

para publicagdo trabalhos de professores e de

4 Cursos de graduacio e pds-graduacio estdo organizados
em torno de cinco areas de conhecimento: Musica, Artes
Visuais, Desenho Industrial, Letras e Artes da Cena, CAL -
UFSM.
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académicos de poés-graduagdo (para os quais ¢é
necessario o aceite do orientador).

Na contracapa dessa revista, volume 8, n°
1/ 2 janeiro/dezembro de 1986, sao destacados os
dados institucionais da UFSM e da revista como,
por exemplo, o reitor — Prof. Derblay Galvao —,
o vice-reitor — Prof. Armando Vallandro® — a
diretora — Prof. Lia Cechella Achutti. Além disso,
¢ apresentada a comissao editorial. Neste volume
8, cinco anos depois, temos algumas mudangas:
Neusa Martins Carson passa a integrar a comissao
editorial. A revista teve periodicidade semestral
entre os anos 1979 e 1983, era publicada em dois
volumes, com o primeiro correspondendo aos
meses janeiro/junho e o segundo aos meses julho/
dezembro. Depois, de 1983 a 1996, a revista passou
a ter um volume anual, compondo dois nimeros
que correspondiam aos meses janeiro/dezembro.

Além disso, a partir das analises das revistas,
destacamos a importancia de ser um lugar de
memoria, diferentes

em que pesquisadores

de diferentes lugares, podem compartilhar
conhecimentos. Dessa forma, os pesquisadores
apresentam suas pesquisas, refletem sobre o
trabalho dos linguistas e avaliam as pesquisas com
relacao as suas finalidades e as condi¢oes em que

eram desenvolvidas.

Um gesto de interpretagdo sobre os
artigos

Estudar os artigos cientificos de Neusa
Martins Carson, selecionados como objeto de
analise para este artigo, ¢ reuni-los na forma de
um arquivo, pois compreendemos que constituem
um campo pertinente e podem responder as
nossas questoes de pesquisa. Da mesma forma,

compreendemos que nosso estudo serd um gesto

5 Centro de Documentagio ¢ Memoria (CDM) recebe
doacio do Acervo Fotografico do Prof. Armando Valandro,
no dia 16 de fevereiro de 2022. Link da noticia sobre a doagao
disponivel  em: https:/ /www.instagram.com/p/CalC-
gNrCL_/?utm_medium=copy_link
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de interpretagio que podera ser confrontado por
outros gCStOS em qualquer tempo c lugar‘

Nunes (2008) nos ensina que, ao tratar de
arquivos documentais, é preciso ler os documentos
de arquivo, o que nos conduz:

A explicitar os gestos de interpretacio que
subjazem a sua eclaboracdo, evitando-se
reproduzir uma historia ja dada, fixada, e
mostrando seu processo de construcdo. As
praticas institucionais e de arquivo realizam
um trabalho de interpretacio que direciona

os sentidos, estabelecendo uma temporalidade
e produzindo uma memoria estabilizada

(NUNES, 2008, p. 82).

Sendo assim, entendemos que é o “gesto de
interpretagao” do analista de discurso que retrata
uma parte do processo de constitui¢ao do arquivo
e dos sentidos. Scherer e Petri (2013, p. 117)
afirmam que: “para pensar o arquivo, é necessario
considerar a relagao entre o desejo do sujeito de ter
acesso a tudo e o freio institucional que determina
o que pode ser lido do arquivo e o que nao podera
ser”. Portanto, hi um controle na forma como
os arquivos se constituem ou, ainda, ha um efeito
constitutivo do arquivo, pois podemos projetar
gestos de interpreta¢ao sobre o acesso ao arquivo,
conforme ressalta Petri (2000):

[...] gestos de interpretacdo projetados sobre
sua materialidade, os quais sera possivel
compreender nio sé sentidos que tendem a
estar cristalizados (memoria institucionalizada),

mas, especialmente, efeitos de sentido, devido
a0 arquivo ser determinado pela articulagio

entre lingua e histéria (PETRI, 2000, p. 122).

Interessa-nos a historia que se pode contar da
pesquisadora Neusa Martins Carson, sendo que os
linguistas e pesquisadores da década de 1970 foram
interpelados  a  trabalhar/mexer/desenvolver/
explorar a lingua indigena, entretanto, Carson
foi quem se identificou com a questao. De modo
muito particular, a pesquisadora dedicou sua vida a

trabalhar sobre as linguas indigenas, ou seja, como

sujeito, toma uma posicdo, entre tantas possiveis,
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e estabelece essa relagdao singular com a ideologia
que o domina.

Sendo assim, demarcarmos o nosso lugar
de pesquisadores que voltam o seu olhar para o
processo de construcdio de um conhecimento
especifico que tem um funcionamento diferenciado
em cada momento da histéria, por isso, trazemos a
reflexdo questdes sobre a circulagdo e a legitimagao
dos artigos em diferentes anos de publicacio. A
partir de nossos gestos de analise, entao, elegemos,
as conclusoes dos artigos, o recorte RD1, artigo de

1979, e o recorte RD2, artigo de 1986, a seguir:

Recorte discursivo 1 (RD1)

“Conclui-se que quanto mais necessario ou
mais relevante um dominio cultural a uma
comunidade, seja ela de alta sofisticagao técnica,
ou de tecnologia pouco ou nada desenvolvida,
tanto mais elaborado e especifico se torna o
vocabulario para referir-se a esse dominio,
no contexto linguistico. Ndo que se queira
defender a posigao de que haja alguma relagio
causal entre a linguagem e a sociedade; porém,
toda a lingua esta integrada com a cultura em
que opera ¢ a lingua expressa em sua estrutura
aquilo que interessa diretamente a um grupo

social” (CARSON, 1979, p. 56).

No RD 1, identificamos a posi¢ao-sujeito
militante, a partit da qual ¢ possivel verificar a
defesa da lingua e da cultura de um grupo social,
sobretudo por meio do trecho “[..] nao que se
queira defender, porém” [...], que marca a posi¢ao-
sujeito por meio da conjuncao adversativa (porém),
que liga as duas oracOes, expressando ideia de
contraste. Ha, nesse sentido, uma ligacao entre o
que de fato ¢ julgado sobre a relacao entre lingua
e sociedade. Assim, o atravessamento da posi¢ao
de linguista fica evidente quando ha, de maneira
explicita, a descricao da lingua como constitutiva
das relagoes sociais: a lingua serve a sociedade.

Esta imbricado, ainda no RD 1, um discurso
que ¢ da ordem da militancia, concentrado na

defesa daquilo que ¢, inevitavelmente, da ordem
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social e que provoca o enfoque do que ¢ cultural,
marcando o contexto linguistico em relagao ao
que tem, de fato, de maior ou de menor prestigio
linguistico, mas que ainda assim serve ao social e
funciona/produz sentidos.

Relacionamos também com um pré-conceito
que se tem acerca de certas comunidades ou certas
linguas que adquirem soberania sobre outras, por
exemplo, a soberania da lingua inglesa sobre outras
e o pré-conceito sobre a lingua indigena: uma nao
¢ mais ou menos desenvolvida do que a outra, mas
ambas tém sfatus diferentes.

A produgio do conhecimento e a sua
circulagao possibilitam o acesso a esses saberes, de
maneira que sejam (re)conhecidos e mais do que
isso: que ressonem na/para a sociedade, porque os
indigenas fazem parte de um grupo social especifico,
cuja lingua incorpora aquilo que lhe é constitutivo.
Por isso, o interesse, incialmente, pela descrigao da
lingua, a atengdo a sua estrutura semantico-sintatica
e, posteriormente, a sua documentagao, visando a
preservacio desse arquivo.

Por fim, destacamos que em suas pesquisas
anteriores’, bem como a partir de sua formacao,
a pesquisadora nao defende que haja relagido
causal, mas sim uma integra¢ao entre significante/
significado que parte das relagbes e convengoes

estabelecidas naquele determinado grupo.

Recorte discursivo 2 (RD 2)

“Em conclusdao existe a preocupag¢do com
o registro de linguas indigenas, j4 que elas
se encontram grandemente ameagadas
de exterminio. O presente trabalho tenta
mostrar a necessidade da formacio de jovens
pesquisadores que possam ter sua pesquisa
financiada e de um 6rgio central de deposito
de documentagdo concernente as linguas
indigenas da regido amazonica (E até de todo o
Brasil). Apresentou-se os pontos basicos para a
criagdao de um 6rgio central, essa concretizagao
da ideia proposta sera possivel mediante uma
a¢do conjunta de instituicdes de ensino e
pesquisa e de pesquisadores individuais, com
o apoio de 6rgaos financiadores” (CARSON,

1986, p. 74-75, grifos nossos).
6 Cf. Silva (2020)
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No RD 2, identificamos um sujeito dividido,
que representa uma posi¢ao discursiva, posi¢ao-
sujeito linguista, sensivel a causas indigenas.
Principalmente em se tratando da questio do
politico, destacamos o trecho no qual identificamos
o posicionamento de preocupagido com o nao-
esquecimento das linguas: “existe a preocupagao
com o registro de linguas indigenas”, ao mesmo
tempo, a autora também demonstra a necessidade
da formagdao de jovens pesquisadores, a partir
disso, identificamos a posi¢ao-sujeito professora,
que se preocupa com a necessidade da formagao de
pesquisadores que tenham sua pesquisa financiada
e amparada por um 6rgao central de depdsito de
documentag¢do concernente as Linguas Indigenas
da regiao amazonica e quem sabe, se possivel, de
todo o Brasil.

Isso explicita as condi¢des de produgao
a época, em que a pesquisadora compreendia
a necessidade de registro das linguas indigenas,
porque ha, no curso da histéria um apagamento
desses sujeitos e, com a inviabilizagao do sujeito,
ha a inviabilizagio da lingua, da cultura e sio
fadados ao esquecimento. E ¢é isso que a produg¢ao
do conhecimento trabalha para assegurar: o
afastamento do tisco eminente de exterminio.

Tanto na posi¢ao-sujeito militante, quanto
na posigao-sujeito linguista, identificamos a
preocupac¢ao com a histéria e com o registro dessas
linguas. Conforme ja destacado anteriormente,
ressaltamos a dificuldade de financiamento das
pesquisas nessa area. Neste RD 2, a lingua ¢é
considerada como algo que nos une, capaz de
integrar pesquisadores e instituicdes. E, ainda,
como a pesquisadora era, de certa forma, visionaria.
E, sobretudo, a posicao-sujeito pesquisadora que
confere esse lugar de importancia do fomento a
pesquisa. Em um momento soécio-histérico que
as politicas de incentivo a pesquisa estavam sendo
desenvolvidas e incorporadas as institui¢oes de

ensino.
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A partir das nossas analises, especificamente
nas conclusées dos artigos publicados em revistas
cientificas, identificamos as seguintes tomadas de
posicao: posi¢ao-sujeito professora, posi¢ao-sujeito
linguista; posi¢ao-sujeito militante. Trata-se de
modos de identificagao do sujeito com a ideologia
que o interpela e que compreendemos enquanto
posi¢des-sujeito, que constituem o sujeito dividido,
muito embora sob o efeito de uma identidade que
se revela na e pela lingua.

Desse modo, Neusa Martins Carson assume
varias  posigdes-sujeito:  professora, linguista,
pesquisadora, militante, entre outras, em que foi
interpelada a trabalhar com a lingua indigena e
investir naquilo que acreditava ser importante. De
fato, observamos que ela responde a interpelagao
ideolégica de modo singular, ou ainda, arriscamo-
nos a pensar que se trate de uma posi¢ao-sujeito
de entremeio. O entremeio nao ¢ aqui considerado
nem como posi¢ao, nem como sobreposi¢ao, nem
como auséncia de relacio (ORLANDI, 2012), e sim
produzindo um deslocamento na relagao de sujeito
com a interpretacao e permitindo que a situemos
entre a descri¢ao e a interpretagao.

Entao, identificamos que a posi¢ao-sujeito
de entremeio niao se encaixa numa nomeacio
cientifica professora, o que demanda desenvolver as
reflexdes que envolvem o politico na constitui¢ao
do sujeito. O politico é divisio de sentidos. O
funcionamento do politico possibilita esses
atravessamentos de outros saberes, produzindo
conhecimento, pois o sujeito ¢ também dividido.
Por fim, é preciso refletir sobre uma forma possivel
de dizer que sao essas posi¢oes-sujeito (professora,
pesquisadora, militante) que contribuem para as
pesquisas de Neusa Martins Carson: a produgao do
conhecimento se depreende disso e a circulagio,
por sua vez, reflete na legitimidade da importancia
desse trabalho, que ¢ langado ao horizonte de

prospeccao. De fato, temos trabalhado para que

tal empreendimento fique registrado e arquivado,
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dado a saber sobre a lingua, sobre o sujeito e sobre

a historia.

Efeito de finalizagao possivel: um efeito
de completude

Faz-se necessario apresentar um efeito
de finalizagdo possivel, tracando um efeito de
completude, pois ha algo que sempre fica e
permanece significando. Somos, pois, mais um elo
que compoe uma rede que colocaem funcionamento
as pesquisas em torno da Analise do Discurso e da
Historia das Ideias Linguisticas. Entendemos, por
isso, que trabalhar com um Fundo Documental
demanda desenvolver uma metodologia propria
e que possa dar conta de explicitar o que é fazer
pesquisa no Brasil em momentos sécio-historicos
diferentes. Também este nos parece um trabalho
que nao tem finalizacdo possivel, posto que os
Fundos Documentais ganham vida ao receber os
pesquisadores e vao ganhando novas interpretagoes.

Em nossa incompletude constitutiva,
enquanto sujeitos, bem como da nossa pesquisa,
seguimos por um percurso que apresentou diversos
desafios, nos fazendo compreender o quanto a
Analise de Discurso ¢ aberta as possibilidades, aos
desdobramentos, ao gesto sempre particular do
analista, 0 nosso gesto em meio a tantos possiveis.
A partir dele, como dissemos anteriormente,
observamos as diversas tomadas de posi¢ao-sujeito
de Neusa Martins Carson, os diversos espacos em
que desenvolveu o seu trabalho e os constantes
retornos a questao da lingua. A professora, a
pesquisadora, a linguista, a militante. O tempo e
o espago atuam como legitimadores de um certo
politico em pleno funcionamento, determinando
a negociacao de sentidos entre sujeitos no e pelo
discurso, de maneira que as posi¢oes-sujeito
estejam entrelacadas, assim, como repetimos e

repetimos o seu nome: Neusa Martins Carson. De

fato, as posi¢coes que assume niao produzem apenas
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um efeito de repeticio, mas demarcam a relagao
necessaria com a lingua indigena para que, assim
como aquela que lhe deu visibilidade, continue
existindo e legitimando seu espago nas pesquisas
nacionais e internacionais.

Sendo assim, no final deste processo,
necessitamos do ponto final, demarcar o que foi
possivel alcangar a partir de nosso objeto que é
constituido pelos trabalhos da pesquisadora Neusa
Martins Carson, linguista engajada socialmente,
que tomou uma posi¢ao politica firme diante dos
resultados encontrados em suas pesquisas € nao
desistiu diante das condi¢des precarias vividas a
época.

Por fim, destacamos que esses arquivos
constituem um dominio de saber importante e
contribuirdo para que possamos dar conta da
demanda de nossos objetivos. Os arquivos tém
esse pulsar da historia de Neusa Martins Carson, a
histéria pessoal e profissional da pesquisadora, por
isso, queremos estabelecer uma continuidade do
trabalho sobre ela, para mantermos viva a memoria
do seu fazer cotidiano de pesquisadora, e, sobretudo,
impulsionarmos a circulacio do conhecimento
acerca do trabalho de Neusa Martins Carson, bem
como investigarmos como a pesquisadora toma
posicao diante da pesquisa cientifica, fazendo disso

uma pratica social da maior relevancia.
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DESDENHANDO DE VIDAS,
COMPACTUANDO COM A MORTE:
ANALISE DAS FALAS DE BOLSONARO
PARA VILIPENDIAR A VACINACAO
CONTRA COVID-19 NO BRASII.

Maiune de Oliveira Silva'

Resumo: Mediante a metodologia de pesquisa bibliografica e documental, o artigo em tela tem como
objetivos discutir e analisar trechos de falas do presidente Jair Messias Bolsonaro sobre a aplica¢ao de
vacinas no Brasil. As entrevistas foram dadas por Bolsonaro entre julho de 2020 a margo de 2021, pe-
riodo que abarcou intensas declara¢oes do presidente acerca da producao das candidatas a vacinas, da
aprovac¢ao dos compostos pela Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA), bem como da com-
pra e aplicacao dos imunizantes no pafs. A discussao teodrica foi realizada com base no conceito de palavra
pela perspectiva lexical a esteira de Biderman (1984, 2001); Coelho (2006, 2019); Abbade (2011), entre
outros. Os resultados apontaram que nas escolhas lexicais do presidente ha um continuum do movimento
antivacina idealizado nos idos oitocentistas, agravado pela praticidade da era digital.

Palavras-chave: Coronavirus. Vacinagao. Jair Bolsonaro. Conceito de palavra. Escolha lexical.

NEGLECTING LIVES, GOING ALONG WITH DEATH: ANALYSIS OF BOLSONARO’S
TALKS TO DESPISE COVID-19 VACCINATION IN BRAZIL

Abstract: Through the methodology of bibliographic and documentary research, the article under dis-
cussion aims to scrutinize and analyze excerpts of talks by President Jair Messias Bolsonaro about the
application of vaccines in Brazil. The interviews were given by Bolsonaro between July 2020 and March
2021, a period of time that encompassed intense allegations by the president about the production of
vaccine aspirants, the approval of its compounds by the National Health Surveillance Agency (ANVISA),
as well as the purchase and application. of immunizations in the country. The theoretical discussion
was carried out based on the concept of word from the lexical perspective in the wake of the following
authors, Biderman (1984, 2001), Coelho (2006, 2019), Abbade (2011), among others. The results demon-
trated that in the lexical choices of the president there is a continuum of the anti-vaccination movement
idealized in the 19th century, worsened by the practicality of the digital age.

Keywords: Coronavirus. Vaccination. Jair Bolsonaro. Word concept. Lexical choice.

1 Doutoranda na Universidade Federal de Cataldo pelo Programa de Pés-graduacio em Estudos da Linguagem (PPGEL/
UFCAT). Bolsista CAPES. E-mail: maiune20@gmail.com
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NOTAS INTRODUTORIAS

Com a celeridade da pandemia da COVID-19
no Brasil e no mundo no inicio de 2020, cientistas
se uniram para produzir vacinas que combatessem
o virus e a sua letalidade. Desta feita, laboratorios
privados, consoércios liderados pela Organizagao
Mundial de Saude (OMS) e chefes de governos de
varios paises formaram uma alianga internacional
para financiar, produzir, aprovar, distribuir e
garantir o acesso igualitario de imuniza¢ao em todo
o mundo.

O Consorcio Covax Facility foi coordenado
OMS, e lideres

foram convidados a participar e a contribuir

pela todos os dos paises
financeiramente com as tecnologias para engendrar
as vacinas rapidamente. Assim, cifras descomunais
foram investidas na produgao de tecnologias
ploneiras na imunizagao.

Vale lembrar que o presidente Jair Messias
Bolsonaro tinha por opgao aderir doses para
vacinar entre 10% e 50% da populacio e optou por
solicitar a quantidade minima, pagando cerca de
2,5 bilhoes para participar do consorcio, recebendo
425 milhdes de doses de um dos imunizantes
em desenvolvimento contra a COVID-19.
(RODRIGUES,; 2020).

No primeiro semestre de 2020, quatro
compostos candidatos a vacina comegaram a ser
testados no Brasil, fator que acabou destacando o
Brasil na midia internacional como um “laboratério
de vacinas” (ANDREONI; LONDONO, 2020)
pelo fato de aqui haver uma grande quantidade
de o6bitos e contagios durante o periodo de teste.
Em janeiro de 2021 foram aprovadas e registradas
definitivamente pela Organiza¢ao Mundial de Saude
(OMS) quatro vacinas, quais sejam: Covishield
Oxford),

BionTech), a Coronavac (Butantan/Sinovac) e a
Janssen (PINHEIRO, 2021).

(Astrazeneca/ Comirnaty  (Pfizer
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Dito isto, o presente trabalho tem como
das

declaragbes dadas pelo presidente do Brasil

objetivos realizar uma discussio e analise

Jair Messias Bolsonaro sobre a campanha de
vacinacao contra COVID-19 no Brasil, tendo
como corpus trechos de entrevistas inventariadas
no site G7 (CALGARO, 2021), que (re)faz uma
linha do tempo cronoldgica, de fevereiro de 2020
a julho de 2021, relembrando algumas declaragoes
polémicas do presidente envolvendo as compras de
vacinas; e nos jornais Nexo (CRUZ, 2021) e Poder
360’ (QUEIROZ, 2022), que resgatam falas do
presidente antes e depois da imunizagao. A escolha
por estas fontes jornalisticas justifica-se pelo fato
de elas reunirem trechos de entrevistas realizadas
pelo presidente em momentos distintos, frisando a
pouca ou nenhuma importancia da vacinagao para
frear o virus e a pandemia.

Para tentar conter a propagac¢io do virus, o
presidente, inimeras vezes, recomendou o kit-covid
composto por Ivermectina (remédio para vermes e
piolhos), hidroxicloroquina e cloroquina (usadas no
tratamento de artrite reumatoide, lapus e malaria).
Roso (2020) explica que o uso da hidroxicloroquina
e da cloroquina no tratamento de COVID-19
justificou-se, a principio, porque foi observado
em experimentos laboratoriais que o virus nao se
multiplicava por conta da agao anti-inflamatéria
dos farmacos, todavia, quando realizaram estudos
com o coronavirus a eficiéncia nao foi comprovada.
Mesmo assim, a hidroxicloroquina e a cloroquina
foram produzidas em massa pelos laboratérios do

Exército Brasileiro, com apoio do presidente.

Partindo dessa trama pandémica e
negacionista, o presente trabalho embasara na
teoria do léxico, especialmente no polémico
conceito de palavra, haja vista que é nosso intuito
realizar uma andlise desse contexto, ante as
declaragdes do presidente acerca da vacinagdo da

pandemia do virus SARS-CoV-2, pelo viés lexical,
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tendo como pressupostos tedricos Biderman
(2001), Coelho (2019), Abbade (2011), entre outros
e, posteriormente, apresentaremos as analises dos
trechos extraidos dos sites supramencionados, de
modo a identificar nuances semanticas nas falas do
presidente.

O trabalho estd organizado da seguinte
maneira: introducao, com a contextualizacio da
pesquisa; procedimentos metodolégicos, que
retrata como o trabalho foi realizado; discussio
breve sobre a criagdo da vacina e o que ocorreu
naquele periodo; analise dos dados, considerando
os dados inventariados nos trés jornais, conclusio,
retomando os principais dados obtidos e as

referéncias bibliograficas.

PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

Este estudo caracteriza-se como bibliografico,
haja vista que enveredamos por autores que
discutem o conceito de palavra no léxico para
analisarmos o crpus que ora apresentamos.
Para tanto, escolhemos trés sites de noticias que
repercutiram os discursos de Bolsonaro em ordem
cronoldgica, a saber: site G1, portal de noticias
vinculado a Globo, e os Jornais O Nexo e poder 360°,
fontes jornalisticas independentes, que também
reproduziram tais falas. A escolha por estas trés
fontes justificam-se por elas trazerem momentos
diferentes dos discursos do presidente no periodo
analisado tornando-as complementares para analise
em tela.

Como os trés sifes trouxeram as noticias em
ordem cronoldgica, prescindimos de tabelas para
inventariar os dados e lancamos mao do método
comparativo a fim de observar quais noticias
se repetiram e quais ndo. Adotar esse método
foi necessario para que as noticias veiculadas
pelos jornais nio se repetissem no artigo. Nao

utilizamos  soffware para a recolha dos dados,
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porque a disposi¢ao deles nas fontes jornalisticas
nos ajudaram demasiadamente na coleta e analise
dos dados. Por fim, lemos autores que discutem
o complexo conceito de palavra no léxico para
discutirmos as falas de Bolsonaro, de acordo com

0s pressupostos-tedricos dessa ciéncia.

CONCEITO(S) DE PALAVRA NO
LEXICO:BREVESAPONTAMENTOS

E importante destacar que nosso lugar de
fala se localiza no léxico, mais especificamente
na Lexicologia, haja vista que é esta a teoria que
embasa toda a discussdo apresentada no texto em
tela. Assim, o conceito de palavra sera apresentado
conforme tedricos que o discute partindo deste
pressuposto.

O conceito de palavra é algo dificil de se
definir na Linguistica. Biderman (2001, p. 100)
ja dizia que o Linguista ndo sabe definir o que ¢
palavra, nem tampouco delimita-la, pois nao ha um
sentido que seja valido de modo universal, isto ¢,
nao ha uma palavra que se aplique a toda e qualquer
lingua para expressar uma dada realidade, porque
cada cultura recorta uma realidade de maneira
diferente.

Nesse sentido, a autora considera que,
embora a palavra seja o “fantasma da linguagem”,
todo falante, intuitivamente, tem consciéncia do
que seja uma, independentemente de sua lingua
materna, pois

ele consegue isola-la, identifica-

la e rotula-la para outrem quando indagado.

(BIDERMAN, 2001).

Nos rastros da autora (2001, p. 99), ela
esclarece que “desde os gregos, a palavra foi
considerada uma unidade significativa de articulagao
do discurso”, pois para Dionisio de Tracia, a frase
tinha como unidade minima significativa um
conjunto de palavras gramaticais (BIDERMAN,
2001).
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A Linguistica moderna tem como uma de
suas subareas a Lexicologia e a Lexicografia, que
possuem como objeto de estudo a palavra, mas a
realidade nem sempre foi essa. Abbade (2011,
p. 1333) declara que os estudos lexicais ficaram
relegados asegundo plano durante muito tempo para
dar lugar aos estudos gramaticais da lingua (Sintaxe,
Morfologia e Fonética). As palavras de uma lingua
eram simplesmente organizadas alfabeticamente
e definidas a partir de sua literatura, formando
os glossarios que atualmente conhecemos e sio
objetos de estudo da Lexicografia.

Biderman (2001, p. 157) assevera que a
Lexicologia privilegia a palavra como objeto
central de seu estudo, mas isso ndo significa que
ela prescinda ou rejeite outros modelos de analise
linguistica. Ora, se a Lexicologia privilegia o
termo palavra como objeto central de seu estudo,
porque alguns autores insistem em utilizar termos
sinonimicos como lexia, lexema e vocabulo para
também se referirem as palavras?

Como ja dissemos, palavra é um termo de
definicao imprecisa para os linguistas e estudiosos
do Iéxico, por isso, alguns pesquisadores lancam
mao de termos como lexia, lexema e, ndo raras
vezes, vocabulo para denominar as unidades
integrantes do léxico, haja vista que o significado
deles é mais preciso. E sabido que a palavra é um
termo genérico pertencente a lingua (sistema) e nao
a fala, porque estao memorizadas em sua totalidade
e nao sao criadas conforme o momento de
interacao do interlocutor. Concorde esta assercao,
Coelho (2000, p. 61) relata:

A palavra ¢é uma unidade significativa
memorizada no seu todo, produzida pela
atividade dos homens em sociedade. E uma
unidade do sistema e nao da fala, ja que nio
¢ uma criacao do individuo no momento da
enunciac¢do como ¢, por exemplo, a frase. [...]
A palavra ¢ a unidade de significagdao que todo
falante tem consciéncia. Por isso a definimos
como unidade significativa memorizada no
seu todo. A palavra ¢ unidade minima de

memotizacao.
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No que diz respeito a lexia, ela é a forma que o
lexema se assume no discurso, podendo ser variavel
ou invariavel, a exemplo de “cantei”, “cantavam”,
entre outras (BIDERMAN, 2001, p. 169). Coelho
(20006, p. 62), por sua vez, assinala que expressdes
que possuem significagdao propria como “um Deus

2 <<

nos acuda”,

2 <<

guerra de nervos”, “cachorro quente”,
independentemente do significado das palavras
que as compoem, memorizadas no seu todo e
utilizadas pelo falante em seu repertorio lexical, sao
denominadas lexias e estas podem ser categorizadas
em simples, compostas ou complexas.

Pode-se observar nos exemplos dados pelos
autores acima que tanto a lexia quanto a palavra
podem ser constituidas por uma ou mais unidades.
Segundo Coelho, a diferenca principal entre lexia e
palavra reside na constitui¢ao das unidades lexicais.
Segundo ele:

A palavra ¢é uma unidade significativa
memorizada no seu todo, formada por
morfemas; e a lexia ¢ a unidade significativa
memorizada no seu todo, formada por

palavras. O constituinte imediato da palavra é
o morfema; o constituinte imediato da lexia é

a palavra. (COELHO, 2006, p. 62).

Além disso, alexia é considerada uma unidade
de comportamento sintatico, quando simples,
composta ou complexa, porque ha uma relagio
de hierarquia entre os elementos que a constituem
(COELHO, 20006). Para exemplificarmos esta
asser¢ao, consideremos a seguinte frase dita por
Bolsonaro a seus apoiadores: “Se vocé virar um
super-homem [...] eles ndo vao ter nada a ver com
isso”. A sentenca ndo ter nada a ver com isso ¢ uma
expressao idiomatica cujo significado seria algo que
nao tem relacdo com outra coisa. Coelho (2019)
assinala que uma das caracteristicas que diferencia a
expressao idiomatica de palavra composta é o fato
de essa ser rigida quanto a estrutura, nao aceitando
inser¢des de outras classes gramaticais em seu
meio, por exemplo: no composto vocabular “pé de

moleque”, nao ¢ possivel inserir o adjetivo gostoso
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em seu meio, apenas ao fim da estrutura composta;
enquanto aquela permite, dentre outras coisas, que
haja possibilidade de intercalagio de determinantes
ou outros elementos em seu interior, embora essa
regranao seja fixa. Além disso, ela permite, também,
que o verbo seja “flexionado em tempos, modos
e pessoas diferentes obedecendo necessidades
de adequagao do discurso ao se realizar na frase”
(COELHO, 2019, p. 154). No caso da expressao
utilizada por Bolsonaro, houve a inser¢ao do verbo
auxiliar “ir”, conjugado na 3" pessoa do plural do
presente do indicativo, para fazer flexao com o
pronome “Eles”.

No que tange a palavra, o autor (2000)
considera que ela ¢ uma unidade memorizada no
seu todo formada por morfemas®. E considerada
por si mesma, sem que se faca relagdo dela com
as demais existentes no contexto em que aparece,
a exemplo de nfelizmente que, quando segmentado,
identificamos os  seguintes constituintes: o
prefixo /7 indica negagao, feiz é um adjetivo com
significado pleno e -mente é um sufixo, cuja fungao
¢ transformar o adjetivo em advérbio.

Para os linguistas, o termo lexema diz
respeito a uma unidade léxica abstrata da lingua.
Camara Junior (1999, p. 156, grifos no original)

relata que o lexema

[...] Designa um segmento de enunciacio de
forma livre e se opde a outros para constituir
a frase. Com mais precisio e rigor tecnolégico
que a palavra, assinala o carater de unidade
significativa ¢ morfica do segmento fonico
considerado, mediante a combinac¢io do radical
do grego Jexis “palavra” com o sufixo -eza, que
indica naquela escola, sistematicamente, uma

realidade lingtifstica acima da realidade fisica.

Concorde o autor, Pottier (1978, p. 82) diz
que lexema ¢é constituido por tragos distintivos
especificos (semantemas), genéricos (classemas)
e conotativos (virtuemas). LLogo, o lexema ¢ uma
forma abstrata, que possui significado e pode ser

expansivo morfolexical e semanticamente.

2 Morfema ¢é a unidade minima significativa (COELHO,
2006, p. 33).
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Biderman (1984, p. 139) define lexema como
“Unidade 1éxica abstrata que faz parte do léxico de
uma lingua. Ele se atualiza no discurso na forma
flexionada com todas as marcas gramaticais exigidas
pelo contexto.” Desta feita, o lexema vacinar pode
atualizar no discurso como as lexias vacina, vacinas,
vacinados, vacinarei, entre outros.

Vocabulo ¢é sinénimo de palavra na lingua
comum, mas é um termo extremamente ambiguo,
pois pode variar o significado a depender da area
de estudo. Na Lexicologia, entende-se que o
vocabulo é uma unidade linguistica com significado
pleno (substantivos, adjetivos e verbos) ou
quando se une a outras (conjungoes, preposicoes,
pronomes obliquos e artigos). Pode ser, também,
compreendido como a unidade de anilise do
vocabulario. O vocabuldrio é o “conjunto factual de
todos os vocabulos atestados num determinado
registro linguistico, isto é, o conjunto fechado
de todas as palavras que ocorreram de fato neste
discurso.” (CORREIA, ALMEIDA, 2012, p. 15). De
modo geral, pode-se dizer que as unidades léxicas/
lexias que caracterizam um dado grupo de falantes,
ou sao utilizadas por um autor em uma obra, por
exemplo, sio denominadas de vocabulario.

Devido a dificuldade de achar uma defini¢io
adequada para palavra, haja vista que a sua nogao
nao ¢ universal e, por isso, de dificil significagao,
teoricos do 1éxico utilizam wwidade léxica/ unidade
lexcical, lexia on lexema para evitar imprecisio e
ambiguidade com termos comuns da lingua,
tais como palavra e vocabulo. Portanto, neste
estudo, esses termos poderdo ser utilizados como
sinbnimos quando nos referirmos as escolhas
lexicais que se realizaram no discurso do presidente

Bolsonaro.

VACINAS: ENTRE O EMPIRICOE O
CIENTIFICO DESDE SEMPRE
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Nao ¢é de hoje que a aplicacio de vacinas
causa duvidas quanto a eficacia. Vale lembrar que
a vacina chegou ao Brasil em 1804. Em 1904, um
século depois, houve a Revolta da Vacina, no Rio
de Janeiro, que a época era a capital brasileira.
Esse movimento foi motivado pelo fato de as
camadas populares rejeitarem a vacina contra
varfola, doenga que provocou um nimero muito
alto de internagdes, cerca de 1.800, no hospital Sao
Sebastido. Os principais motivos que levaram a
populacio a rejeitar a vacina foram os rumores de
que a vacina era fabricada com o liquido de pustulas
de vacas contaminadas e havia boatos de que quem
se vacinava ficava com a fisionomia semelhante a
de bovinos (PORTAL FIO CRUZ, 2005).

Influenciado por Oswaldo Cruz, Rodrigo
Alves, governante do Rio de Janeiro, enviou ao
congressoum projeto parainstituiraobrigatoriedade
da vacina para a populagao. Decretada em 31
de outubro de 1837 e regulamentada em 9 de
novembro de 1904, foi aprovada uma lei obrigando
a aplicagdo da vacina. Estar vacinado era requisito
basico para conseguir realizar atividades basilares,
tais como: contratos de trabalho, matriculas em
escolas, casamentos, viagens, entre outras. Assim,
as casas eram invadidas para que as inje¢oes fossem
aplicadas mesmo contra a vontade dos moradores
que, indignados com tamanha brutalidade, foram
as ruas da capital para protestar (PORTAL FIO
CRUZ, 2005). Tal posicionamento também foi
repetido na atualidade com a vacina do Coronavirus,
haja vista que estabelecimentos como casas de
show, universidades, autoescolas, entre outros estio
exigindo a caderneta de vacinagio comprovando
no minimo duas doses para que o publico pudesse
frequenta-los.

Em 5 de novembro de 1837, foi criada a
“Liga Contra Vacinagao obrigatéria”, que unindo
um grupo de pessoas com propositos em comum,
foram as ruas reivindicar. Todavia, eles foram

reprimidos pelos militares. Entre prisioneiros,

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220015

mortos, deportados e feridos, Rodrigo Alves
desistiu da obrigatoriedade da vacina que estava
em curva ascendente. Em 1908, quando o Rio foi
atingido por uma violenta epidemia de variola, o
povo se viu obrigado a procurar assisténcia médica
para serem vacinados (PORTAL FIO CRUZ,
2005).

Apesar de hoje se saber que as vacinas
salvam vidas, ainda hda um pequeno grupo que
se mostra a favor do Movimento antivacina na
atualidade, entre eles esta o presidente Jair Messias
Bolsonaro que, com o advento da pandemia do
Coronavirus assolando e ceifando inumeras vidas,
se mostrou totalmente contrario as recomendacdes
da Organizagio Mundial de Sadde (OMS) para
manter o distanciamento social, bem como foi uma
maquina de propagac¢ao de noticias falsas sobre as
vacinas e sua eficacia por intermédio de suas redes
sociais.

Quando ainda candidato a presidéncia,
Bolsonaro foi muito ativo nas redes sociais,
principalmente no Twitter, o que o levou para mais
proximo de seus eleitores e, consequentemente,
a presidéncia. Todavia, percebe-se, desde o inicio
de sua campanha, uma intensa rede de noticias
falsas que foram disseminadas e tidas com valor de
verdade entre seus simpatizantes.

Com a chegada da pandemia no Brasil, o
presidente bombardeou seus discursos oficiais com
noticias falsas acerca desse momento de calamidade
publica. Entre suas fake news mais populares sobre
a pandemia estio as de que a COVID-19 era
apenas uma “‘gripezinha”, que o brasileiro nao
seria atingido por “ele nao pega nada”, bem como
que, depois de infectado, ele criaria anticorpos que
ajudariam a nao proliferar a doenga (GOMES,
2020, nao paginado). Atualmente, sabe-se que essas
noticias nao sao veridicas, pois varios sao 0s casos
de pessoas que contrafram o virus, nao criaram
anticorpos e, depois de algum tempo, foram

recontaminadas.
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Na verdade, até mesmo com as doses
de vacina em dia, as pessoas ainda estio se
contaminando, todavia estdo tendo sintomas mais
leves, o numero de mortes foi reduzido e quase nao
ha necessidade de internacio em UTls, tal como
era o protocolo antes de iniciar a campanha de
vacinagao. Ademais, antes de serem liberadas para
uso, as vacinas passam por rigorosas fases de testes
que garantem sua eficacia para aplicagdo em seres
humanos, sendo, portanto, uma forma eficaz e
segura de prevenir e erradicar doengas, bem como
de salvar vidas pelo fato de elas estimularem uma

memoria imunoldgica no organismo humano.

SOBRE AS DECLARACOES DO
PRESIDENTE BOLSONARO
SOBRE A VACINACAO: ALGUNS
APONTAMENTOS

Desde que a vacinagao iniciou no Brasil, o
presidente Jair Bolsonaro tem se mostrado contra a
sua aplicacdo. Varias sio as declara¢oes dadas por ele
demonstrando o seu descontentamento em relacao
a aplicabilidade dos injetaveis. Partindo dessa
premissa, é nosso intuito analisar os argumentos
do representante mor da republica brasileira no
que tange a vacinagao. Para tanto, apresentaremos
algumas das declaracoes proferidas por ele de julho
de 2020 a margo de 2021. A escolha por este recorte
temporal justifica-se pelo fato de ser o periodo em
que as discussoes sobre a vacinagdo ficaram mais
intensas, culminando nas primeiras declaragées do
presidente dadas no inicio da vacinagao.

Em julho de 2020, o presidente estava
em uma /ve nas redes sociais e deu a seguinte
declaraciao: “Se fala muito da vacina da covid-19.
Nos entramos naquele consoércio 1a de Oxford.
Pelo que tudo indica, vai dar certo e 100 milhoes de

unidades chegardo para nés. Nao ¢ daquele outro pais,

néo, 1d ok, pessoal? E de Oxford’ ai”> (BOLSONARO,

3 A vacina de Oxford é a Astrazeneca, um dos imunizantes
mais injetaveis no Brasil no combate ao coronavirus.
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2020 citado por CRUZ, 2021, nao paginado, grifos
nossos). As unidades lexicais “daquele outro pais”,
ditas pelo presidente de maneira ironica, fazem
mengao a China, pafs onde a pandemia foi iniciada.
Certamente, Bolsonaro a criticou também, porque
estas vacinas foram produzidas em parceria com
o Instituto Butantan, vinculado ao governo Joao
Déria, ex-aliado do presidente.

Em intmeras entrevistas, o presidente
cognominou a Coronavac de “vachina do Doéria”
e afirmou que nao investiria nela pelo fato de que
ela ainda nao tinha sido aprovada pela Agéncia
Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA). A
aprovacgao do injetavel ocorreu em 17 de janeiro
de 2021 para pessoas com mais de 18 anos.
Os primeiros a receberem a vacina foram os
profissionais da saide que trabalham na linha de
frente de combate a COVID-19.

Desde entao, Bolsonaro disse a apoiadores
no Palacio da Alvorada que a vacina estaria liberada
no pafs, que iria adquiri-la e disponibiliza-la
gratuitamente aos interessados. (BOLSONARO
FINALMENTE..., 2021). Vale lembrar que a
proposta inicial do imunizante Coronavac ao
presidente foi realizada da seguinte maneira:
entregar 60 milhdes de doses em 2020 e mais 100
milhées em 2021.

Esta vacina foi cercada de problemas e
criticas, a saber: 1) cerca de 12,1 milhoes de doses
foram interditadas pela ANVISA, em setembro
de 2021, depois de o local de fabricagao nao ser
inspecionado, nem aprovado para envase do
imunizante (MINISTERIO DA SAUDE, 2021);
i) Apesar de o imunizante ser eficiente contra o
coronavirus e estar sendo aplicado em criangas e
adolescentes de 6 a 17 anos, em adultos e idosos, a
aplicagao podera ser suspensa no Brasil em 2022,
pois segundo o Ministério da Satude, ela ndo possui
registro definitivo da ANVISA e teve uma baixa
efetividade na populagdo com mais de 80 (oitenta)

anos. (FELICE, 2021). F importante mencionar
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que mesmo com essa suposta baixa efetividade em
idosos com mais de oitenta anos, notou-se uma
queda no numero de mortes no Brasil apds iniciar
as campanhas de vacinagio; inclusive, alguns paises
ja aboliram o uso da mascara depois de ter ampla
cobertura vacinal.

A AstraZeneca, vacina de Oxford exaltada
pelo presidente é uma vacina de vetor viral,
possuindo material genético completo da proteina
spike. E composta pelo adenovirus, um virus
encontrado em chimpanzés, o qual é manipulado
e inserido no gene da proteina spike (proteina “S”)
do Sars-CoV-2. Sua seguranca e imunogenicidade
foram determinadas em 4 estudos radomizados,
duplo-cego e controlados realizados no Reino
Unido, Brasil e Africa do Sul. Sua eficicia é de
76% apods a primeira dose e 81% apds a segunda
(QUAIS SAO..., 2021?).

Ja a Coronavac lang¢a mao da tecnologia do
virus inativado que ao ser injetado no organismo
induz resposta imunolégica. O ensaio clinico desta
vacina foi realizado com profissionais da saude
que estiveram expostos ao virus com frequéncia.
O intervalo entre as doses devem ser entre 14 a 28
dias. Sua eficacia pode chegar a 62,3%, caso haja
intervalo entre as doses de 21 ou mais dias (QUAIS
SAO..., 2021?).

O que se percebe entre as duas vacinas é
que a Coronavac tem uma eficicia menor que
a AstraZeneca e que a tecnologia utilizada para
fabrica-la se difere, mas isso nao tira o mérito e a
eficacia dela enquanto imunizante para combater o
virus, haja vista que nenhuma vacina é 100% efetiva
no combate as doengas. Independente da vacina, é
importante imunizar-se, pois isto é um ato de amor
com voce e para com o proximo.

Em outro pronunciamento no Palicio da
Alvorada, em 01 de setembro de 2021, o presidente
deu a seguinte declaragao: “Ninguém pode obrigar
ninguém a tomar vacina” (BOLSONARO, 2021,
citado por CALGARO, 2021, nao paginado). O

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220015

discurso do presidente foi replicado em uma rede
social pela Secretaria de Comunicagao (SECOM)
com o seguinte acréscimo: “O governo do
Brasil preza pelas liberdades dos brasileiros”. O
pronunciamento do governo e da SECOM foi
amplamente criticado por especialistas, haja vista
que o discurso do presidente e da secretaria de
comunicacao influencia diretamente as decisdes da
populacao. Lembramos que é dever de autoridades
publicas, bem como de profissionais da satde,
informar e conscientizar a sociedade sobre a
importancia da vacinagao para erradicar doengas.
Honorato (2020) esclarece que a Sociedade
Brasileira de Imunizag¢bes enfatizou que as politicas
de vacinagdo contribuiram eficazmente para
diminuir a mortalidade, aumentando a qualidade
e a expectativa de vida da populagio em todo o
mundo.

O presidente da Sociedade Brasileira de
Imunologia, Ricardo Tostes Gazzinelli, apontou
que o posicionamento de Bolsonaro langa um
descrédito sobre a imunizag¢ao no pafs. Segundo ele
“De uma maneira, essa fala pode levar pessoas a
nao quererem se vacinar, nio darem importancia
a vacinacao. Entdo, se nés chegarmos a ter uma
vacina com eficacia significativa, isso [a fala do
presidente] pode prejudicar o controle da Covid”
(GAZZINELLL, 2020, citado por HONORATO,
2020, nao paginado).

Consoante a diretora da Sociedade Brasileira
de Infectologia, Lessandra Michelin, vacinar, mais
que um ato de amor, é uma maneira fundamental
de atingir o que se conhece como “imunidade de
rebanho”, isto acontece quando a grande parcela
populacional estaimunizada e os que se contaminam,
vacinados ou nio, tém menor probabilidade de
propagar a doenca (MICHELIN, 2020, citada por
HONORATO, 2020, nao paginado).

Em 19 de setembro de 2020, o presidente
relatou: “Ha uma lei de 1975 que diz que cabe

ao Ministério da Satde o Programa Nacional
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de Imunizagoes, ali incluidas possiveis vacinas
obrigatérias. A vacina contra o Covid — como
cabe ao Ministério da Saude esta questio — nao
sera obrigatéria” (BOLSONARO, 2020 citado
por CALGARO, 2021, nao paginado). Com estes
dizeres, o presidente, mais uma vez, colocou nas
maos dos prefeitos das cidades a decisao de imunizar
o povo e deixou ao povo o livre arbitrio de se
vacinar ou nao, mesmo sabendo das consequéncias
que poderiam surgir, quando se negou a inseri-
la de modo permanente no Programa Nacional
de Imunizagoes, alegando que ela nio se tornaria
obrigatoria.
Ele

preza pela liberdade de escolha dos brasileiros,

sempre realiza um discurso que
principalmente daqueles que, deixados levar pelo
discurso presidencial, escolhem ndo se vacinar. E
importante mencionar que nunca na histéria do
Brasil houve tanta resisténcia para se imunizar de
um virus avassalador que estd matando pessoas,
por isso a importancia de especialistas no assunto
reforcarem a relevancia da vacinagdo nao apenas
contra este virus, mas para todos os outros que ja
surgiram, bem como a pratica do distanciamento
social, do uso de mascaras e da higienizacao das
maos.

Em 20 de outubro de 2020, Eduardo
Pazuello anunciou a compra pelo governo federal
da vacina Coronavac. No dia seguinte, Bolsonaro
desautorizou a compra pelo ministro, referindo-se
a Coronavac como “vacina chinesa do Joao Doéria”
e diz que ela ndo seria comprada porque “o povo
brasileiro nao é cobaia de ninguém. Nao se justifica
um bilionario aporte financeiro num medicamento
que sequer ultrapassou a fase de testagem”
(BOLSONARO, 2020 citado por CRUZ, 2021,
nao paginado). Sobre esta vacina, ja discutimos
acima, por ora nos balizamos a dizer que, apesar
de o governo ter se manifestado contra a vacinagao
de pessoas com esta vacina, interrompendo as

negociagbes e, consequentemente, atrasando a
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entrega delas, ela se mostra eficaz e previne mortes
¢ internacdes tanto quanto as outras que estio
sendo aplicadas concomitantemente.

Em novembro de 2020, o presidente, mais
uma vez, repetiu o discurso contrario a vacinagao,
quando a ANVISA suspendeu os testes da vacina
chinesa por dois dias, quando houve a informacao
de que um voluntario, que se prontificou a tomar a
vacina quando os testes estavam sendo realizados,
havia falecido. A noticia foi recebida com
preocupagiao por Doria; Bolsonaro, por sua vez,
utilizou as redes sociais para comemorar: “Morte,
invalidez, anomalia. Esta é a vacina que o Doria
queria obrigar todos os paulistanos a toma-la. O
presidente disse que a vacina jamais poderia ser
obrigatéria. Mais uma que Jair Bolsonaro ganha”
(BOLSONARO, 2020 citado por CRUZ, 2021,
nao paginado).

No inicio de dezembro de 2020, apds ser
pressionado a apresentar um plano de vacinagao
pelo ministro do supremo Ricardo Lewandowski,
o ministro Eduardo Pazuello anuncia um acordo
de intengao de compra de vacinas Pfizer para
possivel aplicagdo em dezembro do mesmo ano.
Bolsonaro, nesta mesma época, preconiza exigir
um “termo de responsabilidade” para quem
fosse vacinado (BOLSONARO, 2020 citado por
CALGARO, 2021, nao paginado). Esta medida
foi extremamente criticada por especialistas por
dois motivos: i) a vacina havia sido aprovada pelas
autoridades sanitarias competentes e, também,
porque 1ii) ela diminuiria a cobertura vacinal por
causa da burocracia imposta as pessoas que estariam
dispostas a se vacinarem.

Em outra entrevista, Bolsonaro, a0 comentar
uma clausula da Pfizer, realiza a seguinte afirmacao:

E na Pfizer [contrato da Pfizer] tem la: nés
[Pfizer] ndo nos responsabilizamos. Se eu virar
um chi, se eu virar um jacaré, se vocé virar super
homem, se nascer barba em alguma mulher,
ou algum homem comegar a falar fino... ¢ o

que é pior: mexer no sistema imunolégico
das pessoas. (BOLSONARO, 2020 citado por
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CALGARO, 2021, nao paginado)

As escolhas lexicais do presidente geraram
bastante repercussio, principalmente pelo fato de
ele dizer que as pessoas poderiam virar jacaré. E
6bvio que ele poderia ter realizado outras escolhas
lexicais para citar especificamente esta clausula da
farmacéutica, todavia, o presidente parece nao se
preocupar em realizar um discurso polido, mesmo
quando em frente as camaras.

Como forma de protestar e ironizar essa
fala, os pré-vacinas utilizaram um filtro do
Instagram de jacaré ao lado do cartao de vacina,
quando imunizados e, ndo raras vezes, a foto vinha
acompanhada da Jastag jacaré. Em momento
posterior, ele criticou quem estava tirando foto com
o filtro e revelou que sua declaragao era hiperbolica,
uma vez que ele poderia ter mencionado qualquer
outro animal para falar dos efeitos colaterais da
vacina. O que notamos ¢ que, muito mais que
utilizar uma figura de linguagem, o presidente
realiza uma inversio de valores, uma vez que ao
mencionar que o ser humano se tornara jacaré,
ele torna quem se imunizou num ser irracional,
quando o discurso deveria ser totalmente contrario.

E digno de nota, ainda, a fala dele sobre
alteragdo no sistema imunolégico das pessoas.
E sabido que nenhuma vacina altera o sistema
imunolégico do ser humano, pelo contrario, ela
confere maior imunidade a quem recebe, pois ao
atuar no sistema imunolégico do individuo, ela
produz anticorpos, um sistema de seguranga e
prevenc¢ao. No caso da vacina da Covid-19 pouco
se sabe da imunidade que o virus e a vacina podem
conferir ao ser humano, todavia, ja se constatou
que ser contaminado pelo virus nido imuniza o
organismo, por isso, a melhor decisao ainda ¢é se
vacinar, haja vista que esta da imunidade maior e
mais duradoura a quem a recebe.

Em meados de dezembro de 2020, Bolsonaro

declarou o seguinte: “A pandemia, realmente, esta
gu ) ,
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chegando ao fim. Temos uma pequena ascensao
agora, que chama de pequeno repique que pode
acontecer, mas a pressa da vacina nao se justifica”
(BOLSONARO, 2020, citado por CRUZ, 2021,
nao paginado). Nestes dizeres, mais uma vez, as
escolhas das unidades léxicas do presidente fazem
jus a0 movimento de liberdade que ele sempre
deixou claro, embora soubesse das consequéncias
que ela poderia trazer aos que o seguissem. Ao
contrario do que ele mencionou na entrevista,
a pressa pela vacina se justificava, porque neste
periodo o Brasil teve o maior nimero de mortos
desde setembro, chegando a 18,5 mil mortes por
Covid, aumentando cerca de 40% em relacio ao
meés anterior (PINHEIRO, 2020, nao paginado).

Em 17 de janeiro de 2021, a ANVISA
autorizou o uso emergencial das vacinas Coronavac
e da AstraZeneca. No mesmo dia, Joio Doria
televisionou a primeira aplicagio da Coronavac
em uma enfermeira de Sao Paulo. No dia seguinte,
Bolsonaro ponderou em uma entrevista que
o imunizante “é do Brasil, nio é de nenhum
governador niao” (BOLSONARO, 2021, citado
por CRUZ, 2021, nio paginado). Esta declaragao,
de certa forma, acusa o governador Joido Doria
de utilizar o imunizante para se promover
politicamente.

Em marco de 2021, quando a crise foi
agravada pela falta de vacinas nos postos de
algumas cidades, o Congresso, os governadores
e alguns prefeitos fizeram pressio para que o
governo Bolsonaro investisse em mais imunizantes
para além dos aprovados pela ANVISA. Em um
compromisso presidencial em Uberlandia, Minas
Gerais, o presidente ponderou: “Tem idiota nas
redes sociais, na imprensa, ‘vai comprar vacina’. S6
se for na casa da tua mae! Nao tem para vender
no mundo!” (BOLSONARO, 2021 citado por
CRUZ, 2021, nao paginado). Apesar de ser contra
a vacinagao, acreditamos que o presidente deveria,

minimamente, fazer escolhas lexicais adequadas
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para se comunicar com seus eleitores, o que nao
se percebe nas falas do excelentissimo. “idiota” e

'5,

“sé se for na casa da tua mie!” sio unidades 1éxicas
improprias para 0 momento em que o presidente
se encontrava, uma vez que todas as suas falas,
devido a posi¢io que ele ocupa, sio propagadas
com rapidez pelos meios de comunicag¢ao de
massa. Vale lembrar, ainda, que as lexias escolhidas
pelos cidaddos para se comunicar sdo carregadas
de ideologias e expressam, muitas vezes, 0 matiz
cultural, as crencas e os valores que o outro carrega.

Sobre esta asser¢ao, faz-se pertinente as palavras de
Bakhtin (1997, p. 310) ao ponderar que,

a significacdo da palavra se refere a realidade
efetiva nas condi¢bes reais da comunicacdo
verbal. E por esta razio que nio sé
compreendemos a significacdo da palavra
enquanto palavra da lingua, mas também
adotamos para com ela uma atitude responsiva
ativa (simpatia, concordancia, discordancia,

estimulo 2 a¢ao).

No caso da fala do presidente, notamos
que ele foi insolente para com os brasileiros e,
principalmente, com seus eleitores que estavam
prestigiando-o no evento.

Por fim, ainda em marco de 2021, o ex-
presidente Luiz Inicio Lula da Silva fez um
discurso pré-vacina e criticou o governo federal
pelo discurso antivacina no Brasil. Devido a boa
repercussao da fala pelos eleitores, o senador Flavio
Bolsonaro, filho do presidente, escreveu no mesmo
dia em seu perfil do Twitter: “Nossa arma é a vacina”,
acompanhada de uma imagem do Zé gotinha
segurando uma vacina gigante, fazendo alusiao ao
armamento que eles tanto defendem. Horas mais
tarde, o presidente, certamente influenciado pela
fala do ex-presidente, em um evento no Palacio
do Planalto em Marco, usando mascara, algo que
ele se recusou a fazer durante toda a pandemia,
defendeu a vacinacio dizendo: “Vacinamos 100%
dos idosos acima de 85 anos, entre eles a2 minha

mae. Até o final do ano, teremos mais de 400
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milhées de doses disponiveis aos brasileiros”.
Esta fala causou espanto nos brasileiros, pois uma
pessoa tao resistente a vacinagao, também poderia
ser rigido em relagdo a vacinagdo de seus parentes
consanguineos. Apos essa declaracdo, varias foram
as pessoas que se manifestaram em suas redes
sociais recordando a rivalidade politica entre o atual
presidente e Luiz Inacio Lula da Silva, uma vez que
Bolsonaro sempre privilegiou a nao-vacinagao e,
consequentemente, a morte dos brasileiros que,
antes de acontecer no corpo, como uma possivel
consequéncia da vacinagdo, se materializou nas
palavras do Excelentissimo senhor presidente da

republica.

NOTAS CONCLUSIVAS

O presente trabalho teve como intuito
discutir declaragcbes dadas pelo presidente Jair
Messias Bolsonaro sobre a vacinacio contra
Covid-19, no Brasil, no periodo de julho de 2020
a mar¢o de 2021, tendo como corpora trés sites
jornalisticos, levando em considera¢ao as suas
manifestacoes sobre o tema. Nesse sentido, os
resultados apontaram que o chefe do executivo,
em seus pronunciamentos, sempre preconizou
a ndo vacinagdo por motivos diversos, tais como
anomalias, alteracdo do sistema imunologico,

por

questdes politicas. Todavia, especialistas do assunto

mudanca de género e, principalmente,
defenderam veementemente a vacinagao alegando
que os discursos do presidente nao se justificavam
por nao serem respaldados cientificamente.
Constatamos ainda que, nas declaragoes
presidenciais, ha um continuum do movimento
antivacina  iniciado em  1904. Atualmente,
diferentemente daquela época, a desinformacao
¢ repassada virtualmente, alcancando um grande
numero de pessoas que endossa a ideia de ndo se
vacinar justamente por nao se informarem com

especialistas nem em fontes em que é possivel fiar,
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preferindo confiar nos discursos do presidente
transmitidos pelas redes sociais.

Por fim, destacamos que pelos caminhos
do léxico foi possivel ponderar sobre uma historia
em que as cenas estao sendo escritas por unidades
lexicais de um presidente que, na histéria do Brasil,
esta deixando rastros de obscurantismos, vestigios

de fakenews e evidéncias de dor e morte.
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ESTRATEGIAS DE ARGUMENTACAO
E RETORICA NA CONSTRUCAO DO
ETHOS DO ORADOR EM UM RELATO
PESSOAL DURANTE A PANDEMIA DE
COVID-19

Carla Correia!
Eliene Farias da Silva >

Fabiana Lisboa Ramos Menezes?

Resumo: O presente artigo ¢ decorrente de debates realizados em uma disciplina do Programa de Pos-
Graduagao em Letras da Universidade Federal de Sergipe (UFS) e objetiva analisar a construcao do ezbos
da estudante-oradora do relato intitulado EaD na visio de nma Estudante da Escola Piblica’, disponibilizado
na plataforma digital Guias Covid-19: comunidade escolar, criada pela organizagao nao-governamental
Campanha Nacional pelo Direito a Educagao. Do discurso escrito originalmente pela oradora, serdo
analisados alguns argumentos e as figuras de argumentagao e retorica e como as estratégias argumentati-
vas utilizadas pela oradora ajudam a construir seu e#hos. Metodologicamente, esta pesquisa é de natureza
bibliografica e de abordagem qualitativa, fundamentada nos estudos da (neo) retérica e da argumentagio,
como os de Perelman e Olbrechts-Tyteca (2002), Reboul (2004), Fiorin (2015), Mariano (2016, 2020),
dentre outros. Com base no conteido abordado, concluiu-se que a estudante-oradora, por meio de seu
discurso, constréi um ezhos consciente de seu lugar e papel na sociedade, mostrando um e#hos divergente
do ethos construido previamente de estudantes da rede publica.

Palavras- chave: Argumentagao, Retorica, Pandemia, Ensino-aprendizagem, Ezhos.

ARGUMENTATION AND RHETORIC STRATEGIES IN THE CONSTRUCTION OF
THE SPEAKER’S ETHOS IN A PERSONAL ACCOUNT DURING THE COVID-19
PANDEMIC

Abstract: This article is the result of debates held in a discipline of the Graduate Program in Letters
at the Federal University of Sergipe (UFS) and aims to analyze the construction of the student-speaker
ethos of the report entitled Distance Education in the view of a Public School Student, made available
on the digital platform Guias Covid-19: school community, created by the non-governmental organiza-
tion National Campaign for the Right to Education. From the speech originally written by the speaker,
some arguments and figures of argumentation and rhetoric and how the argumentative strategies used
by the speaker will help to construct her ethos will be analyzed. Methodologically, this research is biblio-
graphic in nature and has a qualitative approach, based on studies of (neo) rhetoric and argumentation,
such as those by Perelman and Olbrechts-Tyteca (2002), Reboul (2004), Fiorin (2015), Mariano (2016,
2020), among others. Based on the content covered, it was concluded that the student-speaker, through
her speech, builds an ethos aware of her place and role in society, showing an ethos that differs from the
ethos previously constructed by public school students.

Keywords: Argumentation. Rhetoric. Pandemic. Teaching-learning. Ethos.

1 Licenciada em Letras-Portugués pela Universidade Federal de Sergipe (2005). Especialista em Ensino de lingua portuguesa
e diversidade Linguistica - Faculdade de Administracao e Negocios de Sergipe, FANESE (2017). Endereco para acesso ao CV:
http:/ /lattes.cnpq.br/2786780773008324.

2 Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Sergipe (2022). Endereco para acesso ao CV: http://lattes.
cnpq.br/6399780131771798.

3 Mestre em Letras (Literatura e cultura - (UES, 20106)) e doutoranda em Letras — (Linguistica - UFS). Endereco para acesso
ao CV: http:/ /lattes.cnpq.br/3170861767471828.

4 Endereco pata acesso ao relato completo: https://guiabcomunidade.wixsite.com/campanha/post/ead-no-ensino-
m%C3%A9dio-na-vis%C3%A30-de-uma-estudante-da-escola-p%C3%BAblica.
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Introdugao

Como seres retoricos, nossas falas estdo
repletas de argumentos com intuito de persuadir,
pois a construcao do discurso tem como finalidade
ultima a persuasdo. Na enunciagio, o orador/a
apresenta estratégias lingufsticas e discursivas que
revelam seu ehos, ou seja, seu carater (discursivo).
Em sua obra, Imagens de Si no discurso: a construgao
do ethos, Ruth Amossy afirma que sempre quando
tomamos a palavra construimos uma imagem
de nés mesmos, e essa imagem que construimos
no discurso ¢ denominada de ethos. Este pode
ser definido como a imagem discursiva que o
orador/enunciador constréi de si e dos outros no
discurso, com o intuito de persuadir seu auditorio.
Essa imagem discursiva ¢ depreendida mediante a
investigacao de estratégias discursivas e linguisticas
empregadas pelo oradotr/enunciadot, tais como
a escolha do tema, a selecio lexical, o uso dos
argumentos e as figuras de argumentacao e retorica,
sendo esses dois ultimos privilegiados em nossa
pesquisa.

A vista disso, esse estudo apresenta uma
analise da construcao do ethos na argumentacao
de K&, estudante de escola publica do Ensino
Médio, disponibilizado no Site Guia 06, cujo titulo
¢ EaD na visio de uma Estudante da Escola
Publica. Tal texto foi apresentado, devido a uma
iniciativa de uma organiza¢ao social em defesa da
escola publica: Campanha Nacional pelo Direito a
Educacao. O texto escolhido é um relato pessoal
inserido no contexto de pandemia provocada pelo
Novo Coronavirus — COVID 19 — que parou
majoritariamente as atividades em todo o mundo,
mudando o contexto da educa¢ao no Brasil para o
formato de aulas remotas.

Apbs consultar estudantes de faixas etarias

diversas sobre atividades e sentimentos durante o

5 Apesar de o nome da autora do relato estar disponivel
no site, optamos por colocar apenas a primeira letra de seu
nome.
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periodo de suspensao das aulas e de distanciamento
social, a plataforma digital Guias Covid-19:
comunidade escolar, promovida pela organizacao
nao-governamental Campanha Nacional pelo
Direito a Educagao, depoimentos, dentre eles o
de K, aluna do ensino médio de escola publica,
que demonstra a situa¢ao de preocupagao com 0s
efeitos da pandemia, inclusive, os prejuizos para os
estudantes. Do relato de K, destacaremos alguns
argumentos utilizados pela oradora, analisando
os tipos de argumentos, evidenciando as figuras
de argumentagao e retérica e como as estratégias
argumentativas ajudam a construir o efhos da

oradora. Algumas das estratégias argumentativas

que apresentaremos foram organizadas por
Perelman e Tyteca (2002), Ferreira (2010) e Fiorin
(2015).

O  embasamento  tedrico-metodolégico
compreende uma pesquisa de natureza bibliografica

e da

em autores como Perelman e Tyteca, mais

abordagem qualitativa, fundamentada
especificamente em seu Tratado da Argumentagao
(2002), Luiz Antonio Ferreira em Leitura e
persuasao (2010), José Luiz Fiorin — Argumentagao
(2015), em algumas pesquisas de Marcia Mariano
(20106; 2019; 2020) e Olivier Reboul (2004). Nesse
contexto, as figuras de argumentagao e retorica
presentes no texto serao observadas, como também
o efeito que elas produzem na construgao do ethos
da estudante-oradora para a formulagao do logos e,

com iss0, seu relacionamento com o pathos.
Dispositivo tedrico-analitico

As aflicoes de se ver privado de pessoas,
lugares e eventos refletem na razdo e na emogao
dos individuos e influenciam na forma como
nos expressamos linguisticamente. Os efeitos da
pandemia exigiram mudangas e adequagles em
toda a sociedade, principalmente na educagio.

Essa area de atuagdo que precisa de mais tempo
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¢ interacio entre as pessoas, teve suas aulas
suspensas, € as muitas tentativas de manter as
atividades pedagdgicas funcionando exigiram
uma avaliagdo do contexto histérico e social que
separa o setor publico do privado. Quando a aluna
K responde sobre a situagao dos alunos durante a
pandemia, em sua enuncia¢ao sao constatados tipos
de argumentos e estratégias argumentativas, cujas
técnicas compoem os estudos da Nova retorica,
movimento de restauracio da teoria aristotélica em
sua obra Refdrica, retomada por Chain Perelman e
Lucie Olbrechts-Tyteca em um processo de resgate
e aprofundamento apresentados no Tratado da
Argumentagio, publicado em 1958.

O Tratado da Argumentagio é a publicagao
que embasa as pesquisas em argumentagao e
retérica em seu restabelecimento, no momento
em que volta a pulsar com mais intensidade nas
pesquisas. Os estudos de Perelman e Olbrechts-
Tyteca constituem uma reformulagao da retorica
aristotélica, identificando e detalhando artificios

dos

principalmente, conservando a nog¢ao de auditério

apresentados na construgao discursos,
que, para os autores, influenciam fortemente na
construcao do discurso. Além disso, a retorica
ressurge livre de técnicas apenas experimentais ou
quando as provas sao consideradas incontestaveis;
elas se estruturam também no campo do verossimil
e, portanto, 0s autores se concentram NOs recursos
discursivos para se obter a adesao dos espiritos
(PERELMAN E OLBRECHTS-TYTECA, 2014).
A terceira parte do Tratado da Argumentacao
apresenta as técnicas argumentativas nas quais sao
descritos os tipos de argumentos que compreendem
nos enunciados as formas de racionalizagao que o
orador utiliza a fim de conseguir a adesao do seu
intetlocutor.
Nao se deve crer que esses grupos de esquemas
argumentativos constituam entidades isoladas.
Em geral estamos autorizados, como ja

dissemos, a interpretar um raciocinio segundo
um ou outro esquema. Entretanto, além disso,
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podemos considerar que certos argumentos
pertencem tanto a um como a outro grupo de
esquemas. Um enunciado como “se o mundo
¢ regido por uma providéncia, o Estado requer
um governo”, que Quintiliano trata como um
“argumento de vizinhanca ou de comparag¢ao”,
pode ser considerado como quase-logico
(0 que vale para o todo vale para a parte),
como analogia ou mesmo como baseado em
ligacGes de coexisténcia. (PERELMAN E

OLBRECHTS-TYTECA, 2014, p.217).

Ao apresentar as técnicas de analise, os
autores enfatizam que sdo apenas exemplos e que
podem ser aplicados em diversas outras situacoes,
inclusive, quando com a reinven¢ao do ouvinte,
em que o argumento ganha novas formas. A
aplicabilidade das técnicas ¢ ao proprio discurso e
se estabelece na relacio do orador com o ouvinte.
O que muito explica o relato de uma adolescente
quando expOe suas angustias frente ao cenario
pandémico que vivemos.

As técnicas argumentativas também sao
exploradas por Ferreira (2020), que destaca o
sistema retorico: a invencao, a dispositivo, a elocutio
e a actio, como passos para a analise retorica.
Quando trata dos lugares retoricos, aponta para o
lugar da qualidade e o lugar da quantidade, dentre
muitos outros, mas estes dois revelam que os
argumentos expressam forga pela estatistica ou pela
expressividade hierarquica. Ferreira opera ainda
pela analise dos argumentos como falacias e como
figuras retoricas, considerando como as palavras
sao mobilizadas no texto para chamar a atengao
do auditério. Fiorin (2018) também trabalha com a
concepcao de Perelman e Olbrechts-Tyteca, quando
em sua obra Argumentacao (2018), aquele linguista
trata dos problemas referentes a argumentacao e
retoma as técnicas argumentativas, trazendo novos
exemplos para atualizar o entendimento da analise
retorica.

Seguindo os preceitos aristotélicos e
confirmando a Nova retorica, Reboul (2004)
apresenta um percurso histérico e reafirma os

processos de analise retorica, atentando para duas
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especificidades: o orador esta sempre diante de um
auditorio, entdo seu discurso é sempre para 0 outro;
e extrapola o aspecto juridico, estudando os géneros
textuais que veiculam na contemporaneidade.
Assim, em Introducdao a retorica ( 2004), retoma as
técnicas argumentativas, mas o faz a luz da filosofia
da linguagem, considerando a propriedade das
palavras em sua origem e seu contexto.

Dessa forma, os ensinamentos classicos
em Aristoteles, e os recentes estudos de Perelman
e Olbrechts-Tyteca iluminam os estudiosos que
reelaboram as teorias que confirmam a retoérica
como importante campo de estudo dos discursos,
possibilitando perceber como uma aluna explora
técnicas de argumentagao enquanto apresenta suas
angustias diante do contexto pandémico que assola
o mundo a partir de sua experiéncia, sem esquecer

as questoes sociais que a cercam.

Um Dbreve percurso pelas figuras de
argumentaciio e retorica no texto da aluna-

oradora k

As escolhas feitas pela orador K representa
o modo como ela quer se apresentar, ou seja,
como ela espera construir seu ethos. Dentro das
trés categorias que estdo presentes no discurso
retérico, a aluna constrdi a imagem de si ao analisar
a educacdo publica a partir de sua experiéncia. Para
melhor compreendermos sobre as categorias do
discurso retoérico, veremos, a seguir, como alguns
autores tratam do assunto

De acordo com Fiorin ( 2015), a luz de
Benveniste, o texto ¢ formulado no eu-aqui-agora,
em um contexto que demarca como a situa¢io
discursiva podera ser entendida. Por isso, ao
analisar um texto, é preciso observar o oradot, o
assunto, o possivel ou pretendido, o auditério e
como o assunto ¢é apresentado; é sob esses aspectos
que se estabelece a relagdo das trés figuras retoricas

definidas por Aristoteles em seu sistema retorico
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como: ethos-pathos-logos. No texto da orador Kk,
percebe-se como ela vai construindo a imagem
de si ao refletir sobre o contexto da pandemia,
utilizando recursos que corroboram com seus
argumentos a favor da Escola publica, e também
com o descontentamento do governo. Observando
as categorias ethos-pathos-logos do discurso
retérico, serdo apresentadas algumas figuras de
argumentagao que aparecem no iscurso da oradora.

Nessa perspectiva, o ethos e o pathos
correspondem a ordem da afetividade, o logos, a
ordem da racionalidade. O ethos esta relacionado ao
carater do orador, ou seja, a atitude que deve assumir
diante de seu auditério para chamar sua atengao
e, consequentemente, conquistar sua confianga
(REBOUL, 2004). Esse tipo de argumento tem
um significado relacionado ao termo ética, sendo,
portanto, definido como “[...] carater moral que
o orador deve parecer ter [...]” (REBOUL, 2004,
p. 48). Nesse sentido, esse argumento centra-se
na pessoa do orador, sua conduta e atitude no
momento em que esta proferindo o discurso sio
imprescindiveis para conquistar a credibilidade, a
confianca e a admiracao de seu auditorio. O ethos
prima pela afetividade do orador (REBOUL, 2004).

Em sua pesquisa Em torno do ethos
docente: analise de relatos de experiéncia com o
ensino remoto emergencial durante a pandemia de
covid 19, Marcia Mariano (2016, 2020)

que a figura do ethos diz respeito a imagem “que

comenta

o orador — ndo o sujeito empirico, mas aquele
que se inscreve no discurso — constréi de si.
Esta relacionado ao cariter que o orador mostra
pelo modo de dizer, independentemente do que
se sabe ou se pensa sobre ele anteriormente ao
discurso”. O segundo tipo de figura, o pathos,
diz respeito as emogoes, as aspiragoes, enfim,
aos desejos correspondentes as inclinagoes do
auditorio, os quais o orador deve explorar, tirando

deles o maximo proveito (REBOUL, 2004). Esses

sentimentos estao ligados as emogdes e aos desejos
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que o auditério manifesta. Nesse caso, o argumento
¢ baseado na condicio emocional do auditortio,
“aqui, o ethos ja nio é o carater (moral) que o
orador deve assumir, mas o carater (psicologico)
dos diferentes publicos, aos quais o orador deve
adaptar-se. O pathos prima pela afetividade do
auditério” (REBOUL, 2004, p. 48-49). Em outras
palavras, € a relagao que o orador estabelece com o
auditorio, despertando sentimento e paixdes. Ja o
logos ¢é o discurso. Sao as provas logicas designadas
por Aristoteles em sua obra Retérica, e retomadas
por Perelman e Olbrechts-Tyteca em seu Tratado
da Argumentacio, publicado pela primeira vez em
1958. Ele corresponde a ordem da racionalidade,
¢ o dltimo argumento definido por Aristoteles,
“se o ethos diz respeito ao orador e o pathos ao
auditorio, o logos [...] diz respeito a argumentagao
propriamente dita do discurso (REBOUL, 2004,
p.49).

Atinente a analise, que se trata de um texto
inserido no contexto de pandemia provocada pelo
contagio do Novo Coronavirus — COVID-19 — |
a aluna-oradora se identifica como estudante do
Ensino Médio, de escola publica e jovem. O modo
como o texto esta organizado revela a construgao
do ethos como: a) uma aluna que fala a um publico
diversificado e que tenta apresentar um panorama
geral da situagdo em que a educacdo brasileira se
encontra no periodo da pandemia; b) como uma
aluna de escola publica consciente dos problemas
historicamente enfrentados (falta de estrutura,
troca de professores...); ¢) uma aluna preocupada
com o ENEM; d) como uma aluna que reconhece
que outros alunos estio em situacdo mais dificil
que a dela; ¢) como uma aluna que discute os fatos
que apresenta. O ethos mostrado ou discursivo
desconstréi o ethos prévio de aluno da escola
publica e de jovem como desinformados, sem
preocupagao com a realidade social.

Observando a estrutura lexical, a oradora

apresenta os fatos alternando os sujeitos da
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acao, ora na individualidade, ora na coletividade.
Quando a oradora K parte do especifico, é possivel
perceber o uso do pronome pessoal em 1% pessoa:
eu (enquanto estudante do ensino médio); me (o
ensino me foi tirado). Ja quando a oradora se junta
aos demais alunos, partindo para o geral, através
dos pronomes na 1? pessoa do plural: “nos abalou”,
“nossa sociedade”, retomando a coletividade. Os
efeitos de sentidos produzidos pela alternancia entre
as pessoas do discurso dizem respeito a inten¢ao da
oradora em enfatizar a relacdo entre ela mesma e
os demais alunos que passam pela mesma situa¢ao
a0 tentar se inserir no ensino remoto. A partir de
sua experiéncia pessoal, a aluna K representa uma
coletividade, seus colegas, estabelecendo uma
relacido de solidariedade ao reivindicr melhorias
nao apenas para si, mas para todos os alunos da
escola publica. Ao colocar em discussdo a atuagao
do governo federal, a situagio da escola publica
e de seus estudantes e professores, a aluna-
oradora também constréi os ethé desses sujeitos e

elementos. Sobre o governo, a aluna destaca:

O atual governo considera investimentos em
educacio como despesa, tanto que houve
congelamento de verba nessa area no ano
passado. [..] Todas essas coisas, ignoradas
pela atual gestdao do Estado. [...]| A propaganda
do ENEM desse ano foi exclusiva para
esse publico, que tém condicoes, gerando
polémicas. [...] Frases como ‘uma geragao de
novos profissionais serd perdida’, ‘estude de
qualquer forma, de qualquer lugar’. Esse tipo
de midia nao alcanca a todos os estudantes,
uma vez que, repito, o Ensino a Distancia
nao ¢ igualitario, ¢ inegavel a defasagem que
¢ sofrida por estudantes da Escola Publica.
[..] Discursos como esses sé fortalecem o
discurso meritocratico que nos ¢ imposto ha
anos. Nao vivemos em um pafs que promove
a equidade, e sim a exclusido (I, 2020, grifos
da oradora).

Dessa forma, o ethos do governo é mostrado

como descomprometido, desinteressado pela
educacio publica, ja que o atual governo considera
investimentos em educagdo como despesa, tanto
que houve congelamento de verba nessa area no

ano passado. Dessa forma, o ethos do governo
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é construido como um ethos excludente, esta
depreensiao pode ser evidenciada em frases como
(‘uma geragao de novos profissionais sera perdida’,
‘estude de qualquer forma, de qualquer lugar’) sao
exemplos da propaganda midiatica que a oradora
apresenta para mostrar que 0 governo nao promove
a equidade entre os estudantes porque nao investe
na educagao. Ao argumentar, a estudante constroi
o ethos da aluna de escola publica como um ethos
consciente de seu lugar e papel na sociedade,
mostrando, dessa forma, um ethos divergente do
ethos construido previamente de estudantes da
rede publica. Alunas e alunos da escola publica sao
popularmente conhecidos como desinsteressados,
estudantes que nao gostam de estudar e que nao
tém consciéncia de sua proépria situagiao. O texto
produzido pela oradora K mostra uma analise
consciente e consistente sobre a educagao publica,
contrariando a opinido vigente. Reconhecer que
grande parte dos discentes nao podem estudar de
qualquer lugar, a qualquer momento, percebendo
que a politica educacional é excludente mostra
que a aluna tem consciéncia da situagao que vive.

Quanto ao ethos da escola publica, a aluna discute:

Antes mesmo da pandemia sofrfamos com
falta e trocas constantes de professores, a falta
de reparos na estrutura, até mesmo atraso e
falta de materiais. [...| Com isso, posso dizer,
a Escola Publica enfrente muitas dificuldades,
¢ inegavel sua importancia, e, que hd muito
potencial em muitos do que a frequentam.
A Escola Publica nos dias de hoje representa
resisténcia, e acredito que, luta como nunca se
fez antes (I, 2020).

O ethos da escola publica é apresentado
como carente de investimentos e, mesmo assim,
resistente. A construcdao desse ethos ocorre por
meio de argumentos que fazem alusao a trocas
constantes de professores, a falta de reparos na
estrutura, até mesmo atraso e falta de materiais;
a Hscola Publica nos dias de hoje representa
resisténcia, e acredito que, luta como nunca se fez
antes. De forma semelhante, os alunos da escola

publica sdo apresentados:
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Os estudantes da escola publica sempre foram
atrasados quanto ao ensino. E inegavel a
defasagem sofrida pelos estudantes quanto a
conteudo. [...] Muitos estudantes sofrem com
falta de alimento, ou com casas em estado
precario. [..] A ma convivéncia, a falta de
espaco e/ou ptivacidade, todo o conforto que
a casa pode oferecer, tarefas dentro da propria
casa. Todas essas coisas contribuem para que
o aluno se disperse e até mesmo se esqueca de

suas tarefas académicas. (IS, 2020).

Mesmo sofrendo diversas necessidades, os
alunos da escola publica resistem, e a oradora os
apresenta como um ethos sofrido, por suportar
tantas dificuldades, mas resistente porque enfrentaas
dificuldades e procuram transpo-las.Os argumentos
apresentados para falar sobre a situagao dos alunos
da escola publica sao suficientes para revelar o ethos
da aluna-oradora. Em relagao ao pathos, a oradora
fala para um auditério imaginado, que pode ser o
leitor do site, mas ela também se dirige diretamente
aos governantes quando usa verbos no imperativo:
“Valorizem o Ensino Publico.” invistam e
acreditem no Ensino Publico”. O intuito ¢ fazer
com que o pathos valorize a escola publica e que o
governo invista nela.

Ja em relacdo ao logos, a situagao discursiva
¢ sobre os problemas enfrentados especialmente
pelos estudantes de escola publica no enfrentamento
da pandemia, sobre os quais K fala com uma certa
revolta pela realidade que as escolas publicas estao
enfrentando, pois a pandemia tornou ainda mais
evidente como ¢ desigual a educacdo ofertada
pelo ensino publico, o momento vivenciado so6
intensificou ainda mais a desigualdade social no
pais. A aluna assume o lugar de estudante de escola
publica e o faz para revelar sua indignacao, de que
deve ser tratada como cidada e que deve ter direitos
iguais e questiona o que ¢ passado na midia e nas
propagandas do governo:

A propaganda do ENEM desse ano foi
exclusiva para esse publico, que tém condi¢des,
gerando polémicas. E  justamente nesse
momento a Escola Publica se levanta. Nio

s6 ndo podemos, como nio devemos aceitar
esse tipo de coisa. Frases como ‘uma geracdao
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de novos profissionais sera perdida’, ‘estude de
qualquer forma, de qualquer lugar’. Esse tipo
de midia ndo alcan¢a a todos os estudantes,
uma vez que, repito, o Ensino a Distancia
nao ¢ igualitario, ¢ inegavel a defasagem que
¢ sofrida por estudantes da Escola Publica.
Discursos como esses s6 fortalecem o discurso
meritocratico que nos ¢ imposto ha anos. Nao
vivemos em um pais que promove a equidade,
e sim a exclusio (K,2020, grifos da oradora).

A aluna-oradora tem como objetivo
conscientizar que deve haver investimento na
educacio publica brasileira a partir de um panorama
da propria sociedade:
Com isso, posso dizer, a Escola Publica
enfrente muitas dificuldades, ¢ inegavel sua
importancia, e, que ha muito potencial em
muitos do que a frequentam. A Escola Puablica
nos dias de hoje representa resisténcia, e
acredito que, luta como nunca se fez antes.
[...] Que essa pandemia sirva para que, vejam
como a Escola Publica precisa de melhorias,
de INVESTIMENTO, pois sem ecla nada se
faz. Sem professores nio ha nenhuma outra
profissdo. Sem o ensino académico nada se
pode fazer. Reconhe¢am o servigo prestado
pelo Ensino Pdblico. Valorizem o Ensino
Publico. [...] E por ultimo, mas nio menos
importante: invistam e acreditem no Ensino
Publico (K, 2020, grifo da oradora).

A partir dos argumentos apresentados, a
oradora constréi um ethos indignado, enfatizando
agoes que podem ser tomadas para sua valorizagao
(Que essa pandemia sirva para que, vejam
como a Escola Puablica precisa de melhorias, de
INVESTIMENTO, pois sem ela nada se faz.
Sem professores nio ha nenhuma outra profissao.
Sem o ensino académico nada se pode fazer.) A
indignagdo é por ser tratada com indiferenga como
estudante de escola publica; um ethos de oposi¢ao
por se colocar contraria ao projeto politico adotado
no paifs; e, ainda, um ethos consciente, quando
revela que a pandemia tornou ainda mais evidente
que a escola publica precisa de melhorias tanto
na estrutura como na capacita¢ao de professores.
Outros aspectos encontrados em um discurso sao
os lugares retéricos e os tipos de argumentos. De
acordo com Perelman e Tyteca ( 2002), os lugares

retéricos principais sdo: o lugar da quantidade e o
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lugar da qualidade, todos os outros lugares podem
ser reduzidos, ou seja, estar dentro desses dois
lugares principais. O lugar da quantidade indica
a quantificagdo no texto para corroborar com
determinados argumentos. Antecipamos que nao
apresentaremos argumentos que exemplificam o
lugar da quantidade, tendo em vista que esse nao
configura o nosso objetivo. Ja o lugar da qualidade
recorre a avangos elencados qualitativamente.
K argumenta do lugar da qualidade ao afirmar a
superioridade do anterior sobre o posterior, das

causas sobre os efeitos, dos principios sobre as
finalidades etc.

Até mesmo cabe falar aqui as dificuldades
que jovens e adolescentes encontram para
lidar com seus proprios sentimentos, ao
tentar entender o momento vivido, suas
transformagdes enquanto ser humano, e
novamente, o ambiente familiar em um
momento de convivéncia e confinamento
extremos (K, 2020).

Consoante Perelman e Tyteca (2002), os
argumentos retoricos estdo divididos em dois
grandes grupos, quais sejam: argumentos por
associagdo e o0s argumentos por dissociagdo.
Os primeiros se estabelecem por um processo
de associacdo, buscam aproximar coisas nao
necessariamente parecidas, iguais. Os dltimos
sao baseados na estrutura do real, aqueles que se
estabelecem por processos de dissociagao que, ao
contrario dos primeiros, buscam afastar ou desunir
um todo ou um conjunto. Dentro dos argumentos
por associag¢ao, temos um por regra de justica. Que
segundo as observacoes de Perelman e Tyteca: “[...]
requer a aplicagdio de um tratamento idéntico a
seres ou situagoes que sdo integrados numa mesma
categoria” (PERELMAN; TYTECA, 2002, p. 157).

A oradora K constrdéi um ethos consciente,
critico, um ethos dito, discursivo, ja que ela consegue
escrever quais sao os problemas da escola publica e
dos professores. A enunciadora consegue construir

essas modalizacoes de ethos por meio do uso do
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argumento da regra de justica como evidenciado

nos trechos abaixo:

Os estudantes da escola ptblica sempre
foram atrasados quanto ao ensino. E inegavel
a defasagem sofrida pelos estudantes quanto
a conteudo. Antes mesmo da pandemia
sofrfamos com falta e trocas constantes de
professores, a falta de reparos na estrutura, até
mesmo atraso e falta de materiais. [...] Mas ndo
se pode esquecer que estudantes com boas
condigoes sociais nao foram afetados pois tém
uma boa estrutura de estudo. A propaganda
do ENEM desse ano foi exclusiva para esse
publico, que tém condi¢oes, gerando polémicas.
E justamente nesse momento a Escola Publica
se levanta. Nao s6 niao podemos, como niao
devemos aceitar esse tipo de coisa. Frases
como ‘uma geracio de novos profissionais
sera perdida, ‘estude de qualquer forma, de
qualquer lugar’. Esse tipo de midia nio alcanga
a todos os estudantes, uma vez que, repito, o
Ensino a Distancia nao ¢ igualitario, ¢ inegavel
a defasagem que ¢ sofrida por estudantes da
Escola Publica. Discursos como esses sO
fortalecem o discurso meritocratico que nos
¢ imposto ha anos. Nao vivemos em um pafs
que promove a equidade, e sim a exclusio (K,
2020, grifo da oradora).

K, por meio do argumento da regra da justica,
tenciona persuadir seu auditorio (pathos), que sao
os leitores do site como também os representantes
da educacgao, com a finalidade de enfatizar que os
alunos de escola publica devem receber o mesmo
tratamento que os alunos de escola privada. Apesar
do pathos ter como finalidade ultima promover a
comog¢ao ¢ a compaixao desse auditério, dentro
dessa situacao discursiva, ele exerce uma outra
funcao, j4 que com essa argumentagao a oradora
nao visa provocar a comogao, a compaixao de seu
auditorio, mas sim ressaltar que ela quer agao desse
auditorio. O frequente uso de verbos no imperativo
no fim de seu discurso ratificam o uso do argumento
da regra da justica e aparecem para reforgar seu
desejo: o de que ¢é preciso atitude e postura diante
dos problemas enfrentados pela educagao publica,
como dito no excerto: “Reconhecam o servico
prestado pelo Ensino Publico”; “Valorizem o
Ensino Publico.”;
Publico”.

Segundo Perelman e Tyteca (2002), a técnica

invistam e acreditem no Ensino

argumentativa pode assumir a forma negativa de
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processos de dissociagdo, buscando romper a
solidariedade existente entre as teses ja admitidas e
as que se opoem as teses do orador, isto ¢, consiste
em recusat-se o estabelecimento de uma associacio
aceita como valida em um momento anterior do
debate argumentativo Olbrechts-
Tyteca, 2002). No discurso de K, a oradora faz

uso desse recurso, dissociando as nog¢oes de que

(Perelman;

deveria ocorrer o ENEM e de que as condi¢oes
de estudo em casa sao as mesmas para alunos da
rede publica e da rede privada. Ela busca separar a
aparéncia da realidade, argumentando que nao ha
equidade entre alunos e muitos tém dificuldades,

diferente do que é posto na midia:

Nao s6 niao podemos, como nio devemos
aceitar esse tipo de coisa. Frases como “uma
geracdo de novos profissionais sera perdida”,
“estude de qualquer forma, de qualquer
lugar”. Esse tipo de midia ndo alcanca a todos
os estudantes, uma vez que, repito, o Ensino
a Distancia ndo ¢ igualitario, é inegavel a
defasagem que ¢ sofrida por estudantes da
Escola Pdblica. Discursos como esses s6
fortalecem o discurso meritocratico que nos
¢ imposto ha anos. Nao vivemos em um pafs
que promove a equidade, e sim a exclusio (K,
2020, grifos nossos).

A oradora busca diferenciar o que esta na
aparéncia, colocado por determinadas midias
e governo, do que esta na realidade. Em outro
argumento, ela expde outra dissociagao entre o que
¢ dito sobre a escola publica ser ruim, ser esquecida,
ser desrespeitada ou mal vista no mesmo aspecto
apatréncia/realidade, ou ainda verdade/mentira:

Com isso, posso dizer, a Escola Publica
enfrente muitas dificuldades, ¢ inegavel sua
importancia, e, que ha muito potencial em
muitos do que a frequentam. A HEscola Publica
nos dias de hoje representa resisténcia, e

acredito que, luta como nunca se fez antes.”
(K, 2020, grifos nossos).

Assim, para convencer o auditério/phatos,
a oradora faz uso de dissociagdes do que ¢ dito
sobre a escola publica e o que realmente ¢ a escola
publica, a realidade que ela, enquanto aluna vive,

construindo um logos que representa o ethos
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da escola publica e o ethos dos alunos da escola
publica, entre outros ethos construidos.
Ainda por

dissociagao, ocotre o tipo telagio pessoa/grupo,

no grupo de argumentos
em que os argumentos estdo relacionados a
caracteristicas da pessoa em relagio a um grupo.
A aluna K representa um grupo — alunos de escola
publica — cujo ethos é previamente construido
como ‘“alunos com defasagem no ensino”. A
oradora deixa essa percepcao clara: “Os estudantes
da escola publica sempre foram atrasados quanto
ao ensino. F inegivel a defasagem sofrida pelos
estudantes quanto a conteudo.”( K, 2020, grifos
nossos). Em contrapartida, a oradora, enquanto
individuo, ¢é parte representante desse grupo
(alunos de escola publica) que escreve de acordo
com a norma culta e mostra uma forma organizada
de apresentar suas ideais e argumentos e, ainda,
evocar por transformacao. Isso faz com que o ethos
prévio nao seja confirmado pelo ethos discursivo/
mostrado.

De acordo com Perelman e Tyteca (2002),
“O valor de um individuo reflete sobre o grupo;
uma deficiéncia individual pode, em certos casos,
comprometer a reputagdo do grupo inteiro,
com mais facilidade ainda quando se recusa a
utilizar ((PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 2002, p. 366). Da mesma

forma, o valor de um individuo (ou varios) pode

técnicas de ruptura”

elevar a estimar do grupo. O valor do ato depende,
como sabemos, do prestigio do individuo; o valor
do individuo depende do valor que se atribui ao
grupo; pessoa e grupo desempenham, com relagao
aos atos e aos individuos, um papel analogo que
pode conjugar-se. Assim, “A interagio entre o
individuo e o grupo pode ser utilizada para valorizar
ou desvalorizar seja um, seja outro” (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 2002, p.368).

A aluna K, mesmo reconhecendo que ha
defasagem no ensino publico, afirma: “Com isso,

posso dizer, a Escola Publica enfrenta muitas
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dificuldades, é inegavel sua importancia, e, que ha
muito potencial em muitos do que a frequentam”(
K, 2020). Dessa forma, a aluna-oradora estabelece a
relacio grupo/pessoacolocando suaindividualidade
a servico e em defesa de seu grupo. Baseando-se
nos argumentos de Regra de Justiga, par aparéncia-
realidade e relagdo grupo e seus membros, a
oradora revela um ethos critico e consciente de
seu lugar e papel na sociedade, declarando-se parte
da escola publica, reconhecendo suas deficiéncias,
disponibilizando-se a defendé-la e apresentando
as solucoes: “INVESTIMENTO”; “Valorizem,
reconhecam”.

No depoimento da aluna K também podemos
destacar a presenca de figuras de argumentagdo e
retorica. Em conformidade com Marcia Mariano
(2016, p. 132), as figuras de argumentagao e
retérica tém como finalidade principal a persuasao,
a anuéncia do outro. Na pesquisa intitulada A
importancia da intertextualidade na produgao e na
compreensao de textos: exemplos do jornalismo
futebolistico (20106, p. 133-134), Mariano, baseada
nos estudos dos neorretoricos Perelman e Tyteca
(2002), apresenta a classificagdo, a defini¢do e os
efeitos que as figuras de argumentagao e retorica
produzem no discurso, que sio: as figuras de
escolha, as figuras de presenga e as figuras de
comunhao, como visto nas linhas que se seguem:

a. Figuras de escolha: impSem caracteristicas
proprias a cada texto e revelam o trabalho do
orador na selegdo dos elementos linguisticos.
Para Perelman e Tyteca (2002: 168 - 185), toda
escolha linguistica e discursiva tem uma razao
de ser e possui for¢a argumentativa: “A escolha
dos termos, para expressar O pensamento,
raramente deixa de ter alcance argumentativo”.
Nessas escolhas do falante, os autotes incluem
os sinonimos, o uso de termos nao habituais;
as perifrases; a descri¢do; escolha de tempos
verbais; estruturas sintticas, etc. b. Figuras
de presenca: buscam manter o objeto do
discurso na mente do auditério, despertando
o sentimento de presenca constante daquilo
sobre o que se fala. A repeti¢do, a acumulagdo
de relatos e o detalhamento, por exemplo,
sao definidos como figuras de presenca. c.
Figuras de comunhio: buscam estabelecer

a comunhio com o auditério, “por forca de
referéncias a uma cultura, a uma tradi¢io, a um
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passado comuns entre o emissor do discurso
e o ouvinte ou leitor” (Guimaraes, 2001:150).
Neste tipo de figuras, Perelman e Tyteca situam
todas as estratégias utilizadas para conseguir a
identificagio com o auditério, por exemplo:
o uso de linguagens e conhecimentos em
comum, de clichés, exemplos, etc.

Mariano (20106) ressalta que pode haver uma
adequagao ou subversio no uso dos argumentos,
de acordo com o género que o orador desenvolve
seu discurso; o primeiro refere-se a aplica¢ao das
normas linguisticas que esta dentro do esperado, e
o segundo ¢ quando essas regras sao subvertidas,
causando estranheza no texto. No discurso da K-
oradora ¢ possivel observar a ocorréncia dos trés
tipos de figuras. Um exemplo da figura de escolha,
por exemplo, pode ser constatado nos trechos a

seguir:

[...] Muitas vezes, o ambiente escolar ¢ visto
como refigio (ESCOLHA) para muitos alunos
que encontram dificuldades na convivéncia
com quem moram. Isso influi muito, pois acaba
incapacitando o aluno” [...] Que essa pandemia
sirva para que, vejam como a Escola Pablica
precisa de melhorias, de INVESTIMENTO
(ESCOLHA), pois sem ela nada se faz. Sem
professores nao ha nenhuma outra profissao.
Sem o ensino académico nada se pode fazer
(K, 2020, grifos nossos).

As figuras de presenca, por sua vez, podem
ser contempladas no extrato a seguir do discurso
de K:

Eu, enquanto estudante do Ensino Médio,
jovem, tento entender o que vivemos, todas as
crises que o pafs passa (sendo elas: sanitaria,
politica e econémica), o ensino me foi retirado.
[..] Os estudantes da escola publica sempre
foram atrasados quanto ao ensino. E inegavel
a defasagem sofrida pelos estudantes quanto
a conteudo. Antes mesmo da pandemia
sofrfamos com falta e trocas constantes de
professores, a falta de reparos na estrutura,
até mesmo atraso e falta de materiais (IS, 2020,
grifos nossos).

E justamente nesse momento a Escola Publica
se levanta. (PRESENCA)

No trecho apresentado acima ¢ possivel
perceber que ha uma retomada da mesma ideia, o
objetivo ¢ explicitar para o auditério que a oradora

integra a categoria de estudantes de escola publica
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que sofrem com um ensino defasado, em razio
da falta de estrutura, de um ensino de qualidade
e de uma estabilidade no quadro de professores.
Por fim, as figuras de comunhio evidenciadas
no discurso de K ocorrem no momento em que
a oradora faz alusio a duas propagandas que
circularam na midia no primeiro semestre do ano
de 2020, essa comunhao é marcada pelas seguintes
frases utilizadas pela oradora:
Frases como ‘uma geracio de novos
profissionais  sera perdida”; “estude de
qualquer forma, de qualquer lugar”. [..]
Reconhecam (COMUNHAO) o servico
prestado pelo Ensino Publico. [...] Valorizem
(COMUNHAO) o Ensino Publico. [...]. E por
ultimo, mas ndo menos importante: invistam

e acreditem (COMUNHAO) no Ensino
Publico (K, 2020, grifos nossos).

As figuras de argumentacio e retorica estio
presentes nos discursos que intentam persuadir
o publico. Nesse contexto, é relevante perceber
como se apresenta o ezhos, logos e pathos de um texto,
observando como o orador constréi os argumentos
em seu discurso. Assim, no relato, a estudante
demonstra o sentimento de respeito e consideragao
pela escola puablica “A Escola Publica nos dias de
hoje representa resisténcia, e acredito que, luta
como nunca se fez antes.”; “Reconhecam o servico
prestado pelo Ensino Publico”; “Valorizem o
Ensino Publico.”; “invistam e acreditem no Ensino
Publico.” e “ha muito potencial em muitos do que
a frequentam”.

Nas colocacoes destacadas acima, a aluna
demonstra a imagem de que se sente desvalorizada
por ser da escola publica, e que tem potencial.
Todo discurso mostra sua indigna¢ao como a falta
de atencdo pela escola publica e pelo “discurso
meritocratico” que separa alunos do ensino publico
e alunos do ensino privado como fica claro em
“Niao vivemos em um pais que promove a equidade,
e sim a exclusio.” Essa aluna representa o ethos
dos alunos da rede publica que querem ser vistos,

que querem melhores condigdes e querem obter
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sucesso no ENEM, mesmo nio tendo recursos em

casa nesse momento de pandemia.
Algumas consideragdes

Este artigo teve como objetivo geral analisar
a construcao do ethos da estudante-oradora do
relato intitulado EaD na visio de uma Estudante
da Escola Publica6, disponibilizado na plataforma
digital Guias Covid-19: comunidade escolar, criada
pela organizacio nao-governamental Campanha
Nacional pelo Direito a Educagdo. Analisou-se
alguns argumentos e as figuras de argumentagao
e retérica e como as estratégias argumentativas
utilizadas pela oradora ajudam a construir o
seu ethos. Para a analise e a contextualizacao do
discurso, nos embasamos nos pressupostos tedricos
dos estudos retéricos e neo-retéricos de Perelman
e Olbrechts-Tyteca (2002), Ferreira (2010), Reboul
(2004), dentre outros.

A partir da analise do depoimento da
aluna K, foi possivel perceber como os tipos de
argumentos utilizados e as figuras de argumentagao
e retorica sao importantes na construcao do ethos
da oradora. Enquanto aluna de escola publica, a
oradora revela um ethos consciente de seu lugar e
papel na sociedade, mostrando um ethos divergente
do ethos construido previamente de estudantes
da rede publica. A oradora constrdi, portanto, o
ethos dos alunos da rede publica que querem ser
vistos, que querem melhores condi¢oes de ensino e
querem obter sucesso no ENEM, mesmo nao tendo
recursos em casa nesse momento de pandemia.

O dominio demonstrado na articulacao de
ideais, nas analises socio-politicas apresentadas e
na avaliagdo que demonstra do governo quanto as
politicas publicas mostram que a oradora apresenta

sua argumentacao na tentativa de que seu auditorio

6 Link para acesso ao relato completo: https://
guiabcomunidade.wixsite.com/campanha/post/ead-no-
ensino-m%C3%A9dio-na-vis%C3%A30-de-uma-estudante-
da-escola-p%C3%BAblica.
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tome providéncias, que cuidem da escola publica
porque seus pares estudam, se dedicam e, para
isso, precisam de agoes efetivas do poder publico.
Dessa maneira, compreende-se que as estratégias
argumentativas muito contribuem para que o
orador se apresente e defenda suas ideias a partir de
sua inscri¢ao no logos, bem como os interlocutores
conseguem compartilhar dos ideais apresentados

no texto.

Referéncias

AMOSSY, Ruth. Imagens de Si no discurso: a
construcao do ethos. 2° ed. Sao Paulo: Contexto,
2016.

ARISTOTELES (384-322 a.C.). Retérica. Trad. de
Edson Bini. Sao Paulo: Edipro, 2011.

FERREIRA, Luiz Antonio. A. Leitura e persuasao:
principios de analise retérica. Sao Paulo: Contexto,
2010.

FIORIN, José. Luiz. Argumentagdo. Sio Paulo:
Contexto, 2015.

MAINGUENEAU, Dominique. Variagdes sobre o
ethos. Sao Paulo: Parabola, 2020.
MARIANO, Marcia Regina Curado Pereira.
As Figuras de Argumenta¢do como estratégias
discursivas. Um estudo em avaliagdes no ensino
superior. 2007. 231 f. Tese (Doutorado em Lingua
Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo,
Sao Paulo.

. Panorama dos Estudos sobre o Ethos
em Programas de Pés-Graduagao em Linguistica
e Lingua Portuguesa no Brasil, no periodo de
2016 a 2018 — Abordagens Teodricas, Tematicas
e Contribui¢bes (Projeto de pds-doutorado, em
andamento (set/2019- ago/2020).

. A importancia da intertextualidade na
producdo e na compreensdao de textos: exemplos

Vol. 13 n. 1 (2022) 193

Interfaces



do jornalismo futebolistico. In: MARIANO,
Marcia Regina Curado Pereira; ROCHA, Maria
Edriana dos S. Texto, discurso e ensino: reflexdes
e propostas. Aracaju: ArtNer Comunicagao, 2016.

p. 125-144,

Ethos discursivo e (novos) desafios
docentes. Revista Verbum, PUC-SP, v. 9, n. 1, p.
95-115, mai. 2020.

PERELMAN, C.; TYTECA, L. Olbrechts. Tratado
da argumentagdo: a nova retorica. Trad. de Maria
Ermantina Galvao G. Pereira. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2002. [original de 1958].

REBOUL, Olivier. Introducdo a retorica. Trad.
Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004.

Submissao: Maio de 2021.
Aceite: abril de 2022

ISSN 2179-0027

DOI 0.5935/2179-0027.20220016 Interfaces

Vol. 13 n. 1 (2022) 194



UMA PROPOSTA DE PRODUCAO
TEXTUAL A PARTIR DA
ABORDAGEM IMITATIVA DE UMA
REDACAO NOTA MAXIMA DO
ENEM

Luciano Aratdjo Cavalcante Filho!

Resumo: Com fundamentag¢ao na abordagem imitativa proposta por Serafini (2003) e Vieira (2005),
nosso trabalho representa uma contribui¢ao para o ensino de Lingua Portuguesa, concretizada por meio
de uma sugestao de atividade didatica de produgcao textual. Com foco na redacio do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM), optamos por estabelecer a execucgao da atividade em trés fases distintas, as quais
se encontram pautadas na analise e descri¢ao da estrutura de uma redagdo-modelo selecionada entre os
textos nota maxima divulgados na Cartilha do Participante do ENEM (BRASIL, 2020a). Amparados no
método citado, buscamos formular um modelo prototipico de natureza dissertativo-argumentativa obe-
decendo aos critérios exigidos no referido exame, com o proposito de aprimorar o reconhecimento, por
parte dos alunos, das caracteristicas mais relevantes desse tipo textual.

Palavras-chave: Abordagem imitativa. Produgéo textual. Redagaio do ENEM

A PROPOSAL FOR TEXTUAL PRODUCTION FROM THE IMITATION APPROACH OF
A MAXIMUM GRADE ENEM ESSAY

Abstract: Based on the imitative approach proposed by Serafini (2003) and Vieira (2005), our paper rep-
resents a contribution to the teaching of the portuguese language, made concrete through a suggestion
of didactic activity of textual production. With a focus on the writing of the Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM), we chose to formulate the execution of the activity in three distinct phases, which are
based on the analysis and description of the structure of a model essay selected from the maximum grade
texts published in the Cartilha do Participante do (BRASIL, 2020a). Supported by the aforementioned
method, we seek to formulate a prototypical model of an argumentative-argumentative nature, obeying
the criteria required in the referred exam, with the purpose of improving the recognition, by the students,
of the most relevant characteristics of this textual type.

Keywords: ENEM essay. Imitative approach. Text production.
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1. Consideragdes iniciais

“ nio existe historia que nao se
funde sobre textos”.

(HIGOUNET, 2003, p. 10)

Nas salas de aula da educaciao basica,
principalmente naquelas que integram a rede
publica da educagdo basica, muitas sio as
dificuldades vivenciadas pelos professores para
despertar o interesse dos alunos para o relevante
papel da lingua escrita em suas vidas. Segundo
Vieira (2005), o desenvolvimento dessa habilidade
nio é um luxo, mas sim uma necessidade, um
direito, uma obriga¢do. Para a autora, “[...] poder
compreender o que se l¢ e ser capaz de se expressar
de forma escrita ¢ o minimo que a escola deveria
oferecer aos que por ela passam” (VIEIRA, 2005,
p. 28).

Apesar de reconhecer o imenso potencial
transformador assentado no ato de escrever, o
professor, sobrecarregado pelos diversos afazeres
da escola (elaboragdo de planos, correcao de
provas, reunides, indisciplina etc.), ndo consegue
enxergar maneiras mais eficazes de aprimorar os
conhecimentos linguisticos de seus estudantes no
tocante a producao de textos. Consequentemente,
muitos sio o0s jovens que, embora estejam
concluindo o Ensino Médio, nio detém o dominio
minimo das habilidades de escrita desejadas.

Mediante isso, o presente trabalho, elaborado
por professores para professores, busca contribuir
com o ensino de Lingua Portuguesa, com especial
aten¢ao aos alunos que cursam a 3" série do
Ensino Médio. Nossa proposta consiste em uma
atividade, mediada por uma abordagem imitativa,
que se destina a desenvolver os conhecimentos
fundamentais a escrita do padrio textual
dissertativo-argumentativo, tipologia exigida na
redacio do Exame Nacional do Ensino Médio

(ENEM).
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Com o intuito de melhor descrevermos
nossa pratica de ensino, consideramos pertinente
uma breve incursdo nas caracteristicas do ENEM
e de sua prova de producao textual. Em seguida,
apresentaremos a abordagem de escrita imitativa
apontada por Serafini (2003) e Vieira (2005).
Finalmente, iremos detalhar as etapas de aplicagao
da proposta de producao de textos utilizando uma

redagdo nota maxima como modelo a ser seguido.

2. A redagao do ENEM

2.1 Um breve historico do exame

Em nosso estudo, consideramos, como
objeto de investigacdo, a prova de redacdo do
atual ENEM, exame que se encontra respaldado
pelas Leis n® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes
e Bases da Educag¢dao Nacional — LDB) e n°
10.172/2001

— PNE). Fundamentado em uma proposta de

(Plano Nacional da Educacdo

carater transdisciplinar, o ENEM foi criado com o
objetivo de diagnosticar o dominio das habilidades
e competéncias dos estudantes que ora cursavam
o Ensino Médio. O desempenho dos alunos
era avaliado por meio de uma prova objetiva
e uma redagdo, ambas orientadas por cinco
competéncias basicas: dominio de linguagem,
compreensdo de fendmenos, capacidade de
enfrentar situagdes-problema, constru¢do de
argumentacao e elaboracdo de propostas. Mais
de 115 mil estudantes brasileiros participaram de
sua primeira edi¢ao, cuja aplicagao foi realizada
pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira (INEP).

Em 2009, o ENEM passou por diversas
modifica¢Oes, transformando-se em um processo
nacional de sele¢ao, por meio do Sistema de Selecao
Unificado (SISU), para os candidatos que desejassem
ingressar em universidades publicas federais,
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além de algumas institui¢des de ensino superior
estaduais e particulares que também optaram por
aderir a esse sistema. Os concludentes da 3% série
do Ensino Médio passaram, entdo, a se submeter
a uma redacdo e a provas objetivas subdivididas
em quatro grandes areas do conhecimento:
Linguagens e Cédigos, Ciéncias Humanas, Ciéncias
da Natureza e Matematica. Com essa reformulacio,
o Governo Federal esperava atingir determinados
objetivos, tais como democratizar as oportunidades
de acesso as vagas de ensino superior, possibilitar
a mobilidade académica e induzir a reestruturacio
dos curriculos nacionais.

Consequentemente, para que se cumprissem
esses objetivos, a matriz referencial do ENEM
sofreu  alteracbes  profundas.  Atualmente,
os candidatos sio avaliados com base em 4
competéncias e 30 habilidades, distribuidas em 4
provas correspondentes as areas do conhecimento
citadas, contendo 45 questoes cada, totalizando
180 questdes objetivas. Além dessas provas, o
estudante também deve produzir uma redagio
em prosa, do tipo dissertativo-argumentativo, a
partir de um tema que busca instigar, nos jovens
concludentes, reflexdes acerca de problemas de
natureza sociocultural.

Sobre a redagio do ENEM, objeto de nosso
estudo, Paulinelli e Fortunato (2016) afirmam que
podemos identificar, na lista de temas abordados
pela avaliacdo, propostas que envolvem questoes
sociais, cientificas, culturais ou politicas, as quais
exigem uma visao critica de mundo por parte do
candidato e promovem uma discussao a respeito
de assuntos atuais relacionados ao exercicio da
cidadania dos jovens estudantes. Striquer e Batista
(2014) destacam que o teste de producdo textual
desse exame encerra um ciclo de praticas sociais
que tém lugar durante o Ensino Médio e inicia as

praticas sociais tipicas no ensino superior.

2.2. A tipologia textual da redagao
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do ENEM: o texto dissertativo-
argumentativo

De acordo com Savioli e Fiorin (2011), o
vocabulo arguments, em seu sentido lato, origina-
se da expressdo latina argumentum, cujo tema argu
significa “fazer brilhar”, “lluminar”. Esse mesmo
tema pode ser identificado em outras palavras
de mesma origem, tals como argénteo, argicia,
arguto etc. Logo, argumento corresponde a tudo
aquilo que “da brilho”, que “ilumina” uma ideia.
Consequentemente, a argumentacao corresponde
a todo procedimento linguistico que tem como
objetivo “[...] persuadir, fazer o receptoraceitar o que
lhe foi comunicado, a leva-lo a crer no que foi dito
e a fazer o que foi proposto” (SAVIOLI; FIORIN,
2011, p. 157). Os autores também apontam que,
quando bem elaborada, a argumentacao atribui
coeréncia a producio textual e cria uma sensagao
de realidade ou impressio de verdade. Com isso,
temos a sensagao de que o texto estd nos dizendo
coisas reais ou verdadeiras, aumentando, assim, a
credibilidade do leitor a seu respeito.

Elias (2017) defende que a argumentagao,
o ato de orientar o que se diz para, dali, obter
determinadas conclusdes, representa um ato
linguistico fundamental para o ser humano, em
razao de que, a0 expressarmos nossas ideias por
meio da fala ou da escrita, “[...] tentamos influir
sobre o comportamento do outro ou fazer com que
o outro compartilhe de nossas opinides.” (ELIAS,
2017, p. 117).

Koch e Elias (2017), por sua vez, declaram
que a argumentag¢ao consiste no resultado de uma
articulagao textual entre diferentes componentes,
que exige do sujeito habilidades que buscam “[...]
construir, de um ponto de vista racional, uma
explicagao, recorrendo a experiéncias individuais
e sociais, num quadro espacial e temporal de uma
situagdo com finalidade persuasiva” (KOCH;
ELIAS, 2017, p. 24).
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Em Cavalcante ¢ a/ (2019), as autoras
reivindicam que todo texto ¢, em diferentes

Tal

proposta fundamenta-se no fato de as estratégias

graus, argumentativamente  direcionado.

argumentativas serem constantemente negociadas
no instante em que o locutor, representando um
determinado papel social, pretende agir sobre o seu
receptor, produzindo efeitos de sentido.

Textos que trabalham com a argumentacao
sao bastante valorizados em instituicoes de ensino.
De acordo com Possenti (2017), embora os trés
principais tipos textuais (narracdo, descricio e
dissertacao) sejam bastante trabalhados pelos
professores da educag¢ao basica, nos processos
seletivos para o ingresso em institui¢oes de nivel
superior e em provas de concursos publicos

predomina a pratica de textos argumentativos, pois

tende-se a pensar que ¢ escrevendo este tipo de
texto que alguém pode mostrar melhor a sua
formacio, [...] seus conhecimentos sobre um
tema socialmente relevante e, especialmente
se consegue mostrar ou estabelecer relagdes
entre fatos, teses, ideias, posi¢coes. Em suma,
espera-se que o estudante saiba argumentar

(POSSENTI, 2017, p. 110).

Na Cartilha do Participante 2020 (BRASIL,
2020a), sao destacadas as seguintes caracteristicas

que a redagao do ENEM deve apresentar:

A prova de redagio exigird de vocé a produgio
de um texto em prosa, do tipo dissertativo-
argumentativo, sobre um tema de ordem social,
cientifica, cultural ou politica. Os aspectos a
serem avaliados relacionam-se as competéncias
que devem ter sido desenvolvidas durante os
anos de escolaridade. Nessa redacdo, vocé
devera defender uma tese — uma opinido a
respeito do tema proposto —, apoiada em
argumentos consistentes, estruturados com
coeréncia e coesao, formando uma unidade
textual. Seu texto devera ser redigido de acordo
com a modalidade escrita formal da lingua
portuguesa. Vocé também deverd] elaborar
uma proposta de intervengdao social para o
problema apresentado no desenvolvimento
do texto que respeite os direitos humanos
(BRASIL, 2020a, p. 7).
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Na citagdo, ¢ informado que o exame exige
de seu candidato a producio de um texto do tipo
dissertativo-argumentativo. Garcia (2010) ressalta que,
comumente, os manuais ¢ livros didaticos nio
distinguem a dissertagao da argumentagao, embora
cada uma delas possua caracteristicas distintas. A
primeira, a dissertagao, tem o proposito de expor
ou explanar, explicar ou interpretar ideias, sem o
proposito de concordarmos ou nio com elas. Ja
argumentar é, “[...] em ultima analise, convencer
ou tentar convencer mediante a apresentaciao de
razoes, em face da evidéncia das provas e a luz de
um raciocinio coerente e consistente” (GARCIA,
2010, p. 380).

Com pensamento semelhante, Coroa
(2017) afirma que, nas praticas escolares, aplica-
se o rotulo dissertativo a textos que abrangem
tanto a natureza meramente expositiva quanto a
argumentativa. No entanto, a autora destaca que,
“[...] a0 nomea-lo como dissertativo-argumentativo, as
relagdes argumentativas sio reconhecidas e devem
ser explicitadas.” (COROA, 2017, p. 67, grifo da
autora).

Possenti (2017) aponta que um bom texto
dissertativo-argumentativo deve apresentar uma
tese clara e sustentada por argumentos variados,
sejam eles quantitativos, cientificos, ideolégicos ou
universais. Além disso, é de bom grado que o autor,
se possivel, demonstre que argumentos contrarios
a tese por ele defendida sdo inconsistentes ou
invalidos.

O processo de producao de um texto
pertencente a essa tipologia ¢ complexo e necessita,
por parte do autor, de um planejamento que
funcionara como guia para que os resultados obtidos
sejam satisfatérios. Um exemplo de descrigao mais
detalhada acerca das etapas que devem compor
esse plano encontra-se representado no esquema

elaborado por Gonzaga (2017):
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Figura 1 — Processo de produgao de um texto dissertativo-argumentativo

Escolha da Temaética

{caso o tema n3o tenha sido proposto)

Escolha do Ponto de Vista

Selecdo de Ideias/Argumentos Selecdo de Tipos de Argumentos

Interpretar ) Organizar ) Relacionar

Avaliacdo dos Argumentos

I

Fonte: Gonzaga (2017, p. 180)

Segundo o modelo apresentado pela autora, o primeiro passo a ser dado corresponde a escolha do
tema a ser abordado, o que, no caso do ENEM, ¢ pré-determinado. Em seguida, o produtor devera decidir
qual ponto de vista (tese) ira defender a respeito do tema. Apds essa etapa, ele devera selecionar ideias
que darao sustentagao a defesa do seu posicionamento, que correspondem aos argumentos propriamente
ditos, podendo ser de varias espécies: dados estatisticos, provas concretas, falas de autoridades etc. Tomada
a decisdao a respeito de quais argumentos serao utilizados, o proximo passo corresponde a0 momento
de interpretar, organizar e relacionar as ideias para que, finalmente, possam ser avaliadas. Para Gonzaga
(2017), “a avaliagao dos argumentos escolhidos é uma etapa importante na constru¢iao da produg¢ao
textual, pois a redagao é tio boa quanto os argumentos que a suportam”. (GONZAGA, 2017, p. 170).
Por conta disso, é necessario julgarmos se os argumentos sao suficientemente validos ou nio e se, de fato,
favorecem a defesa do ponto de vista escolhido. Tal etapa deve ser realizada pelo autor do texto, todavia,
como ¢ no caso do ENEM, também ¢ feita de forma institucional por avaliadores.

Ainda conforme Gonzaga (2017), de maneira geral, o tipo textual dissertativo-argumentativo
apresenta-se sob uma formatagao estrutural classica (QUADRO 1), que pode ser encontrada em diversos

manuais de reda¢ao ou em livros didaticos de lingua portuguesa.

Quadro 1 — Partes do texto dissertativo-argumentativo, segundo Gonzaga (2017)

ISSN 2179-0027 Vol. 13 n. 1 (2022) 199

DOI 10.5935/2179-0027.20220017 Interfaces



INTRODUCAO

Parte do texto em que se
apresenta a proposi¢io, a
tese, a ideia central (ponto
de vista) a ser desenvol-
vida.

DESENVOLVI-
MENTO

Unidade em que se desen-
volve a argumentacio pro-
priamente dita, a defesa da
tese central apresentada
pelo autor.

CONCLUSAO

Parte final da produgio
escrita, em que ¢ reafirma-
do o ponto de vista de-
fendido e/ou oferecemos
uma possivel solugao para
a problematica apontada.

Fonte: adaptado de Gonzaga (2017, p. 174).

De forma similar a apontada por Gonzaga
(2017), Paulinelli e Fortunato (2016) afirmam
também que, pelo fato de ser cobrada uma produgio
de natureza dissertativo-argumentativa, espera-se
do aluno a elaboragao de um texto que contenha
a estrutura padrio desse tipo textual, isto é, “ uma
introdugdo, na qual se apresenta a tese que sera
defendida; um desenvolvimento, constituido por
argumentos que promovam a adesdo do alocutario
a tese defendida pelo locutor, e uma conclusao, na
qual se reafirma a tese defendida” (PAULINELLI,
FORTUNATO, 2016, p. 287).

3. A imitagdo como abordagem para o
ensino de produgao textual

Em Nnosso trabalho, pretendemos
desenvolver uma proposta didatica de produgao
textual fundamentada no método imitativo de uma
redagiao nota maxima do ENEM. Segundo Serafini
(2003), uma abordagem como essa corresponde
a um método eficaz de fazer com que o aluno
aprenda a redigir um bom texto seguindo o exemplo
dos que escrevem bem. Logo, o proposito central
desse tipo de meotodologia consiste na elaboragao
de atividades de escrita que tomam como base
modelos de texto de todos os géneros, cabendo

ao estudante procurar reproduzir suas estruturas

composicionais. Conforme a autora, “convém dar
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aos alunos modelos de textos adequados a suas
capacidades, sobre os quais eles possam exercitar-
se, tentando imita-los (SERAFINI, 2003, p. 155).
(2005),

natureza podem ser aplicadas a diversas areas do

Para  Vieira propostas  dessa
ensino da lingua, tais como: @) a redagao, com a
elaboragdao de roteiros que visam a ativagdo de
determinados padroes textuais; ) a gramatica, por
meio de exercicios estruturais); ¢) a leitura, pelo
uso de questoes de compreensdao cujo objetivo
¢ a retomada dos passos constitutivos do texto,
buscando identificar os propésitos comunicativos
do autor; d) ao ensino da linguagem oral, através
do desenvolvimento da fluéncia verbal; ¢) a poesia,
pela assimilagao de caracteristicas relacionadas ao
ritmo, rimas e construcoes poéticas.

Ainda de acordo com a autora, o trabalho
de producio de textos por imitagio representa
uma tarefa de convergéncia que toma como
base a impregnacio da linguagem, motivada
pela exposicao dos alunos a textos considerados
prototipicos  daquele determinado  género
ou tipologia que se deseja ensinar. Hspera-
se, portanto, ao final de sua aplica¢ao, que o
estudante assimile estruturas textuais elementares,
a ponto de ser capaz de elaborar outros textos
por analogia aos modelos apresentados pelo
“o  trabalho

professor. Consequentemente,

com as estruturas do texto deve permitir sua
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automatizagao pelos alunos, de modo a poderem
ser naturalmente transferidas para um novo texto
do mesmo género ou estilo (VIEIRA, 2005, p.
166). Vieira (2005) assim descreve o processo de

elaboragao de sua proposta de ensino:

Para elaborar uma proposta de producio de
textos por imitagao, o professor precisa, antes
de mais nada, perceber como o texto modelo
foi montado, desmonta-lo e propor para ele
uma nova montagem. Trata-se de desvelar
O esqueleto, a armagdo ou a arquitetura do
texto, lidando com suas estruturas basicas e,
ao fim, propor um novo recheio ou conteido
informativo para as formas treinadas (VIEIRA,

2005, p. 165, grifos da autora).

Desse modo, uma atividade orientada por
essa metodologia pode ser elaborada, por exemplo,

por meio da aplicagao de trés fases:

e Fase 1 - Descoberta do texto: leitura silen-
ciosa por parte dos alunos e, em seguida,
leitura oral do texto por alguns alunos ou
pelo professor;

e Fase 2 — Estudo do texto: elaboraciao de
perguntas de compreensao textual e de
analise do modo com que a estrutura do
texto fol organizada. Nessa fase, também
podem ser trabalhadas questdes que en-
volvam noc¢Oes gramaticais e ortograficas
especificas, o reconhecimento de palavras
que provavelmente os alunos desconhe¢am
¢ a apresenta¢ao de esquemas;

e Fase 3 — Reconstituicao do texto: essa fase
pode ser realizada de diversas maneiras,
tais como: apagamento de por¢oes textuais
para que os alunos as reescrevam ou com-
pletem as partes que faltam; atribuicdo de
titulos a cada uma das por¢oes mais rele-
vantes do texto como forma de resumir as
ideias centrais do autor; alteracao da ordem
dos paragrafos para que os estudantes os
reorganizem etc.

Ainda conforme Vieira (2005), apesar de

constituirem fases distintas, nada impede que
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haja uma integracdo entre elas, ou até mesmo
uma modificagdo parcial ou total desse roteiro
de conducio das atividades a serem executadas.
O indispensavel, para a autora, é que ocorra, por
meio da aplicacio dessas etapas, o processo de
automatizagao das estruturas do texto pelos alunos.
No entanto, vale ressaltar que um trabalho
destinado ao ensino de producido textual pelo
método imitativo ndo significa que o sentido
esteja sendo desprezado. Na verdade, como dito
anteriormente, busca-se automatizar a forma
criando um conteddo novo. Assim, a imitacdo de
um texto-modelo consiste em
uma opera¢do sintitica e semantica em que
a variacio do conteudo informativo e¢ do
vocabulirio se da sobre estruturas de fundo

que vido sendo fixadas, a medida que se
memoriza diferentes estruturas (VIEIRA,

2005, p. 165).

A abordagem apresentada, portanto, tem
como finalidade sanar dificuldades identificadas no
processo de produgio textual de alunos por meio
da aplicagdo de atividades que buscam transferir
padrdes organizacionais, utilizando, para isso,
a repeticdo variada e sistematica de estruturas
linguisticas de um determinado texto-modelo.

Podemos, com base nas informagoes
citadas, concluir que Serafini (2003) e Vieira
(2005), ao apresentarem esse tipo de metodologia,
nao pretendem que os jovens simplesmente
sobreponham seus textos a moldes pré-definidos
ad aeternum, mas sim propoem que eles se sintam
seguros o suficiente para desenvolverem os proprios
textos apos terem dominado as estruturas basicas
que constituem os géneros e tipologias textuais

mais frequentes em seu entorno sociocultural.
4. Proposta de produgido textual pela

abordagem imitativa de uma redagio
nota maxima do ENEM
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Com orienta¢ao na abordagem imitativa proposta por Serafini (2003) e Vieira (2005), a aplicagao
de nossa atividade didatica destina-se, principalmente, a alunos que estejam cursando a 3% série do Ensino
Médio. Essa opgao ¢ justificada pelo fato de esses estudantes estarem mais proximos de se submeterem
ao ENEM como forma de garantir uma vaga em uma institui¢ao de Ensino Superior. Contudo, nada
impede que seja replicada em outras turmas do referido nivel da educagao basica.

Pautamos a escolha do texto que servira de modelo em nossa atividade de acordo com as seguintes
orientagdes de Vieira (2005), as quais se encontram mencionadas a seguir:

Escolha um texto auténtico, bem formado (com unidade e bem escrito), pequeno, representativo de um
determinado género de texto ¢/ou com uma estrutura bem marcada (organizacio da informagio no texto bem
visivel), e/ou padroes de frases caracteristicos. E importante que o texto selecionado apresente uma forma ou

estrutura tipica que se preste a ser preenchida com um novo recheio (novos contetdos informativos) (VIEIRA,
2005, p. 168, grifo da autora).

Assim, o texto selecionado como modelo (QUADRO 2) consiste em uma redac¢ao nota maxima do
referido exame divulgada na Cartilha do Participante 2020 (BRASIL, 2020a), a qual foi produzida com

base no tema Democratizacio do acesso ao cinema no Brasil, tematica empregada na edi¢ao do ENEM de 2019.

Quadro 2 — Redacio nota maxima do ENEM 2019 selecionada.

Na obra “A Invenc¢ao de Hugo Cabret”, ¢é narrada a relagdo entre um dos pais do
cinema, Georges Mélies, e um menino 6rfao, Hugo Cabret. A fic¢io, inspirada na realidade
do comego do século XX, tem como um de seus pontos centrais o lazer proporcionado pelo
cinema, que encanta o garoto. No contexto brasileiro atual, o acesso a essa forma de arte nao
¢ democratizado, o que prejudica a disponibilidade de formas de lazer a populacio. Esse pro-
blema advém da centralizagio das salas exibidoras em zonas metropolitanas e do alto custo
das sessoes para as classes de menor renda.

Primeiramente, o direito ao lazer esta assegurado na Constituigao de 1988, mas o
cinema, como meio de garantir isso, ndo tem penetragao em todo territério brasileiro. O cres-
cimento urbano no século XX atraiu as salas de cinema para as grandes cidades, centralizando

progressivamente a exibi¢do de filmes. Como indicativo desse processo, ha menos salas hoje
do que em 1975, de acordo com a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Tal fato se deve a
falta de incentivo governamental — seja no ambito fiscal ou de investimento — a disseminagio
do cinema, o que ocasionou a redu¢io do parque exibidor interiorano. Sendo assim, a demo-
cratiza¢do do acesso ao cinema ¢ prejudicada em zonas periféricas ou rurais.

Ademais, o problema existe também em locais onde ha salas de cinema, uma
vez que o custo das sessdes € inacessivel as classes de renda baixa. Isso se deve ao fato de
o mercado ser dominado por poucas empresas exibidoras. Conforme teorizou inicialmente
o pensador inglés Adam Smith, o preco decorre da concorréncia: a competitividade forca a
redugio dos precos, enquanto os oligopdlios favorecem seu aumento. Nesse sentido, a baixa
concorréncia dificulta o amplo acesso ao cinema no Brasil.

Portanto, a democratizacio do cinema depende da disseminacao e do jogo de

mercado. A fim de levar os filmes a zonas periféricas, as prefeituras dessas regides devem

promover a interiorizagao dos cinemas, por meio de investimentos no lazer e incentivos
fiscais. Além disso, visando reduzir o custo das sessdes, cabe ao Ministério da Fazenda am-
pliar a concorréncia entre as empresas exibidoras, o que pode ser feito pela regulamentagio
e fiscalizagido das relagoes entre elas, atraindo novas empresas para o Brasil. Isso impediria a

formacao de oligopdlios, consequentemente aumentando a concorréncia. Com essas medidas,
o cinema serd democratizado, possibilitando a toda a populacao brasileira 0 mesmo encanto
que tinha Hugo Cabret com os filmes.

Fonte: Brasil (2020a, p. 39)

Tomando o referido texto como redacao-modelo, nossa atividade serd desenvolvida em de trés

fases distintas com duracio total de 5h/a, conforme descri¢ao a seguir:
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Quadro 3 — Fases de aplicagao da proposta didatica

FASES DESCRICAO DAS ATIVIDADES CARGA HORARIA DESTINADA A APLI-
CACAO DAS ATIVIDADES
FASE 1 Leitura silenciosa e, em seguida, leitura oral em sala pelo 1h/a
professor ou grupo de alunos.
FASE 2 Analise individual de cada por¢do que integra o texto me- 2h/a
diada pelo professor.
FASE 3 Produgao de uma redag@o a partir da imitagdo da estrutura 2/a
proposta na redagdo-modelo.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Obedecendo a sequéncia exposta, o professor devera dedicar totalmente a hora/aula reservada a

aplicagao da fase 7 para a efetivagdo de uma leitura acurada do texto, solicitando aos alunos que realizem,

inicialmente, uma leitura individual e silenciosa, com o objetivo de que obtenham um panorama geral

acerca de seu conteido. Em seguida, o docente podera ler a redagao em voz alta para os estudantes, ou, se

preferir, escolher alguns deles para serem os responsaveis por essa tarefa. Nesse momento, poderio surgir

muitas davidas relativas ao vocabulario, a estruturagdo textual, aos objetivos do autor etc. O docente

utilizara esse momento para sanar os questionamentos que venham a surgir e chamar a aten¢ao para os

fatores que achar mais convenientes, tais como a relevancia do tema abordado ou se a redagdo apresenta

as caracteristicas intrinsecas de um texto dissertativo-argumentativo.

Ja para a execugdo da fase 2, o regente devera, inicialmente, segmentar o texto nas unidades que compdem
a tipologia dissertativo-argumentativa. A esse respeito, Ferrarezi e Carvalho (2015) afirmam que a redagdo
escolar dissertativo-argumentativa classica ha muito é produzida com base na elaboragio de, pelo menos,
trés paragrafos, entre os quais o primeiro representa a introdugdo, o intermediario o desenvolvimento e o
ultimo a conclusdo. Para os autores, bem como para a maioria das orientagGes sugeridas nos manuais didaticos
destinados a pratica de producio textual, essa ¢ a ordem estrutural prototipica de representacdo das unidades
constituintes de um texto dessa tipologia.

Com base nessas informagoes, a redacao selecionada como modelo devera ser segmentada para que

as porg¢oes correspondentes a introdugao, ao desenvolvimento e a conclusao do texto sejam demonstradas,

de forma explicita, aos alunos. Para isso, o professor podera se valer da divisao apresentada no QUADRO

4.
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Quadro 4 — Segmentacio da reda¢ao-modelo em unidades basicas constitutivas do texto dissertativo-

argumentativo
=
S Na obra “A Invenc¢ao de Hugo Cabret”, é narrada a relagio entre um dos pais do cinema, Georges Mélies, e um menino 6rfao,
8 Hugo Cabret. A ficgao, inspirada na realidade do comego do século XX, tem como um de seus pontos centrais o lazer proporcionado
ﬁ pelo cinema, que encanta o garoto. No contexto brasileiro atual, o acesso a essa forma de arte ndo é democratizado, o que prejudica a
Z, disponibilidade de formas de lazer a popula¢éo. Esse problema advém da centralizagao das salas exibidoras em zonas metropolitanas e
= do alto custo das sessoes para as classes de menor renda.

Primeiramente, o direito ao lazer esta assegurado na Constitui¢io de 1988, mas o cine-
ma, como meio de garantir isso, nio tem penetraciao em todo territrio brasileiro. O crescimento
urbano no século XX atraiu as salas de cinema para as grandes cidades, centralizando progressi-

o vamente a exibi¢io de filmes. Como indicativo desse processo, ha menos salas hoje do que em

= 1975, de acordo com a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Tal fato se deve a falta de incentivo

% governamental — seja no ambito fiscal ou de investimento — a disseminagio do cinema, o que

= ocasionou a reducio do parque exibidor interiorano. Sendo assim, a democratizagio do acesso ao

E cinema ¢ prejudicada em zonas periféricas ou rurais.

o

Z

= Ademais, o problema existe também em locais onde ha salas de cinema, uma vez que

g o custo das sessoes ¢ inacessivel as classes de renda baixa. Isso se deve ao fato de o mercado ser
dominado por poucas empresas exibidoras. Conforme teorizou inicialmente o pensador inglés
Adam Smith, o prego decorre da concorréncia: a competitividade forga a reducio dos precos,
enquanto os oligopédlios favorecem seu aumento. Nesse sentido, a baixa concorréncia dificulta o
amplo acesso a0 cinema no Brasil.

Portanto, a democratizacao do cinema depende da disseminagio e do jogo de mercado. A fim de levar os filmes a zonas periféricas,

o as prefeituras dessas regides devem promover a interiorizagio dos cinemas, por meio de investimentos no lazer e incentivos fiscais. Além

GI O | disso, visando reduzir o custo das sessoes, cabe a0 Ministério da Fazenda ampliar a concorréncia entre as empresas exibidoras, o que

% §) pode ser feito pela regulamentacio e fiscalizagio das relagdes entre elas, atraindo novas empresas para o Brasil. Isso impediria a formagao

] de oligopdlios, consequentemente aumentando a concorréncia. Com essas medidas, o cinema sera democratizado, possibilitando a toda

a populagio brasileira o mesmo encanto que tinha Hugo Cabret com os filmes.

Fonte: Adaptado de Brasil (2020a, p. 39)

Embora dividido em unidades, nio podemos perder a nogao de que o texto corresponde a um
continuum cujas partes de interrelacionam, formando um todo significativo. A finalidade principal dessa
segmenta¢ao ¢ demonstrar, de forma didatica, como as partes integrantes de um texto dissertativo-
argumentativo se articulam em busca do cumprimento dos objetivos intencionados pelo autor.

Ao agir desse modo, o docente vai ao encontro de Antunes (2010), quando a autora afirma que os
pontos de partida e de chegada de qualquer analise devem corresponder a tentativa de se compreender a
estrutura global do texto, ou seja,

O primeiro interesse, na andlise de textos, deve estar orientado para a apreensao de seus aspectos globais, ou
seja, para o entendimento do texto como um todo. Daquilo que o perpassa por inteiro e que confere sentido as

suas partes ¢ a seus segmentos constitutivos (ANTUNES, 2010, p. 65).

Em carater complementar a Antunes (2010), Coroa (2017) também ressalta que toda defini¢ao de
texto encontra-se ancorada em um fager sentido. Para isso, uma producio textual é constituida por partes
que, quando articuladas de modo global e solidario, sao responsaveis por gerar os efeitos de sentido
intencionados pelo autor em um determinado contexto sociocomunicativo. A autora ainda defende que
o texto corresponde a um “dialogo” entre a situagao de producio e as relagdes que se dio no processo
de articulacdo das suas estruturas linguisticas. Em outras palavras, o texto constitui-se “[...] ndo de uma

mera ‘soma’ de signos, mas de uma arquitetura construida em ‘camadas’ e hierarquias de significa¢oes”

(COROA, 2017, p. 61).
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Por fim, com pensamento analogo aos das autoras supracitadas, Sacrini (2019) afirma que um texto
bem elaborado contém partes relacionadas entre si de forma a auxiliar o leitor a seguir o fio do discurso.
Portanto, o texto porta consigo um sentido que ¢ articulado por uma estrutura expositiva propria, nao
cabendo ao leitor inventa-la, mas sim circunscrevé-la, desvela-la. Conforme as palavras do autor, “a
compreensao de um texto [...] deve se valer da ativagao de dimensées implicitas em relacio a sua face
explicita” (SACRINI, 2019, p. 76).

Assim, em continuidade a fase 2, o papel desempenhado pelas unidades do texto devera ser
exaustivamente explorado pelo professor. Além disso, ele também devera destacar que cada paragrafo é
elaborado por meio de um processo de estruturagao interna, cujas partes exercem fungoes especificas.
Garcia (2010) sugere que a paragrafacao permite ao leitor assimilar o sentido global do texto por meio da
analise de seus diferentes estagios de desenvolvimento. O escritor, ao dividir sua escrita em paragrafos,
isola as ideias de modo a elabora-las em subunidades para, em seguida, ajusta-las em busca da construgio
do todo. Tal procedimento organiza as informagoes e favorece a interpretagao gradual do texto.

Isso posto, passaremos agora a analise das por¢oes textuais que compoem o texto. Em primeiro
lugar, temos a ntrodugio. Para Figueiredo (1999), essa unidade apresenta o objetivo de contextualizar o
leitor a respeito da tematica a ser trabalhada, delineando exatamente o assunto a ser desenvolvido, visto
que todo texto dissertativo “requer um tema (o que introduzir?) e atenta para o tipo de leitor (para quem
introduzir?); possui periodo topico forte, claro e indicativo do que se vai tratar” (FIGUEIREDO, 1999,
p. 47).

Desse modo, podemos afirmar que, no paragrafo introdutério da redacao-modelo, percebemos a

seguinte estrutura interna (QUADRO 5):

Quadro 5 — Estrutura interna do paragrafo de introducao da redacao-modelo.

Contextualiza¢io do tema Na obra “A Invenc¢io de Hugo Cabret”, é narrada a relagdo entre um dos pais do cinema,
Georges Mélies, e um menino 6rfio, Hugo Cabret. A ficgio, inspirada na realidade do
comego do século XX, tem como um de seus pontos centrais o lazer proporcionado pelo
cinema, que encanta o garoto.

Delimita¢do do tema/ apresenta¢io da tese | No contexto brasileiro atual, o acesso a essa forma de arte ndo é democratizado, o que
prejudica a disponibilidade de formas de lazer a populagao.

Prévia dos argumentos Esse problema advém da centraliza¢do das salas exibidoras em zonas metropolitanas e do

alto custo das sessOes para as classes de menor renda.

Fonte: Adaptado de Brasil (2020a, p. 39)

Conforme o exposto, podemos perceber que o autor inicia a escrita da por¢ao textual que introduz
o texto por meio da contextualizacdo da tematica a ser abordada, apresentando ao leitor, como pano
de fundo, o enredo do filme A znvencio de Hugo Cabret, com a intengao de explicitar a importancia do
cinema para o protagonista. Em seguida, o candidato delimita o tema trazendo a discussio para o
contexto brasileiro e, por conseguinte, apresenta a tese que sera defendida ao longo do desenvolvimento

argumentativo, isto é, o posicionamento de que nao ha democratizagdo do acesso ao cinema no Brasil.
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Finalmente, como conclusao do paragrafo introdutério, o autor antecipa brevemente os argumentos que
utilizara como suporte da defesa de seu ponto de vista.

A apresentacao desse percurso oferta aos alunos um esquema bastante inteligivel do que se pretende
abordar no texto e de qual caminho expositivo foi seguido pelo autor como modo de iniciar o debate que
ali sera levantado. Sobre isso, Sacrini (2019) declara que, ao iniciar o texto de forma organizada, o autor
favorece a compreensao do posicionamento por ele defendido e aumenta, em consequéncia, as chances
de conquistar o interesse de seus respectivos leitores.

Quanto a por¢ao correspondente ao desenvolvimento do texto analisado, podemos perceber que a
referida unidade é composta por dois paragrafos devido a complexidade inerente a essa por¢ao, motivo
pelo qual acaba por se tornar mais extensa do que a introdug¢ao. Segundo Garcia (2010), a consequéncia
légica da formulagao de ideias mais complexas presentes no desenvolvimento de um texto dissertativo-
argumentativo corresponde a necessidade natural de que seu conteudo se desdobre em mais de um
paragrafo.

Sacrini (2019) descreve que essa unidade tem “o intuito de cumprir os passos expositivos ali
anunciados” (SACRINI, 2019, p. 279). Ja Figueiredo (1999) afirma que o(s) paragrafo(s) de desenvolvimento
argumentativo deve(m), como finalidade, convencer ou aliciar o leitor, por meio de argumentos que
objetivam sustentar a tese, expandindo, portanto, a tematica apresentada na por¢ao introdutoéria.

A respeito do modo de estruturagao dos paragrafos de desenvolvimento, podemos citar Garcia
(2010). O referido autor sugere que, frequentemente, o paragrafo-padrao, aquele que possui uma estrutura
mais comum, eficaz e facilmente encontrado em textos de natureza dissertativa, é constituido por trés
partes, a saber: @) a introdugao, representada por um ou dois periodos curtos iniciais, em que se expressa de
maneira sumaria e sucinta a ideia-nicleo (ou topico-frasal); b) o desenvolvimento, isto é, o detalhamento da
ideia-nucleo; e ¢) a conclusao, representando um desfecho do que foi afirmado no paragrafo.

Inspirados nessas palavras, passaremos agora a demonstrar os passos utilizados pelo autor na

estruturagao interna dos paragrafos do desenvolvimento de seu texto, como podemos observar no
QUADRO 6:

Quadro 6 — Estrutura interna dos paragrafos do desenvolvimento da redagao-modelo

Descri¢ao

1° paragrafo do desenvolvimento

2° paragrafo do desenvolvimento

Topicos-frasais

Primeiramente, o direito ao lazer estd assegu-
rado na Constitui¢do de 1988, mas o cinema,
como meio de garantir isso, ndo tem penetra-
¢do em todo territorio brasileiro.

Ademais, o problema existe também em locais
onde ha salas de cinema, uma vez que o custo
das sessoes ¢ inacessivel as classes de renda
baixa.

Desenvolvimento dos topi-
cos-frasais

O crescimento urbano no século XX atraiu as
salas de cinema para as grandes cidades, cen-
tralizando progressivamente a exibigdo de fil-
mes. Como indicativo desse processo, ha me-
nos salas hoje do que em 1975, de acordo com
a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Tal
fato se deve a falta de incentivo governamen-
tal — seja no dmbito fiscal ou de investimento
— a disseminagdo do cinema, o que ocasionou
a redugdo do parque exibidor interiorano.

Isso se deve ao fato de o mercado ser dominado
por poucas empresas exibidoras. Conforme teo-
rizou inicialmente o pensador inglés Adam Smi-
th, o preco decorre da concorréncia: a competi-
tividade for¢a a redugdo dos pregos, enquanto
os oligopdlios favorecem seu aumento.

Conclusdes

Sendo assim, a democratiza¢do do acesso ao
cinema é prejudicada em zonas periféricas ou
rurais.

Nesse sentido, a baixa concorréncia dificulta o
amplo acesso ao cinema no Brasil.
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Podemos perceber, de acordo com o quadro
anteriormente exposto, que o autor optou por
estruturar os dois paragrafos que compdem o
desenvolvimento de forma semelhante, visto que
opta por introduzi-lo utilizando um periodo em que
se concentra sua ideia-central. Para Sacrini (2019, p.
285)), “ha modos de reunir as frases que facilitam
enormemente o desenvolvimento das ideias e
permitem avang¢ar com seguran¢a no cumprimento
paulatino dos objetivos da dissertagao”, sendo
um deles a construcdo do paragrafo em torno de
uma sentenca-tépico ou ideia-controle. Tal no¢ao
também pode ser vista em Moura e Moura (2017),
ao afirmarem que iniciar o paragrafo com uma frase
que sugira o topico ou com uma sentenga constitui
uma regra bastante util, capaz de auxiliar o escritor
no processo de desenvolvimento dos argumentos
eleitos.

Assim, no  primeiro  paragrafo  do
desenvolvimento, o autor apresenta seu topico-
frasal declarando que, embora o direito ao lazer
esteja garantido na Constitui¢ao, o acesso ao cinema
nao tem penetracao de maneira igualitaria no Brasil.
Com isso, ele procura desenvolver essa afirmacao
demonstrando que houve uma diminui¢ao gradativa
da quantidade de salas de cinema, desde 1975,
motivada pela falta de investimentos na area cultural.
Por fim, ele conclui que a dificuldade de acesso a
manifestagoes artisticas veiculadas pela industria
cinematografica ¢ dificultado principalmente nas
zonas mais periféricas dos grandes centros urbanos

brasileiros.
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Ja no segundo paragrafo, o autor obedece ao
mesmo processo de estruturacao, isto ¢, inicia seu
discurso com um tépico-frasal em que destaca a
inacessibilidade das camadas mais pobres ao cinema
e desenvolve essa afirmacao apontando que, devido
a auséncia de concorréncia entre as empresas que
detém o mercado cinematografico, o preco dos
ingressos encontra-se fora da realidade da maioria
das familias de baixa renda. Como conclusao desse
paragrafo, o candidato assevera que esse fator gera
uma espécie de exclusao cultural, dificultando um
acesso mais amplo e democratico ao cinema.

Como podemos ver, o uso do tépico-frasal
representa uma relevante ferramenta para que
o aluno “destrave” suas ideias. Segundo Garcia
(2010), ao enunciar logo de saida a ideia-nucleo no
inicio do paragrafo, o autor garante de antemao sua
objetividade, coeréncia e unidade, definindo-lhe,
de forma clara, o proposito e evitando digressoes
Por

se, especialmente aos que apresentam maiores

impertinentes. isso  mesmo recomenda-
dificuldades no ato de produzir textos, que haja um
empenho no uso desse método de construgao do
paragrafo.

Assim, o professor, para demonstrar aos seus
alunos a importancia dessa técnica, pode sugerir
dois exercicios com o intuito de desenvolver as
habilidades necessarias ao uso do topico-frasal
e como esse recurso pode facilitar o processo de
escrita dos estudantes. O primeiro deles convida o

jovem a desenvolver, com suas palavras, os topicos-

frasais ja apresentados na redacao, como mostra o
QUADRO 7:
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Quadro 7 — Exemplo de exercicio de desenvolvimento de tépicos-frasais

To- Primeira- Ademais,
pico- mente, o o  proble-
-frasal direito ao ma  existe
lazer estd também em
assegu- locais onde
rado na ha salas
Consti- de cinema,
tuicdo de uma vez que
1988, mas o custo das
0 cine- sessoes é
ma, como inacessivel
meio de as classes de
garantir renda baixa.
isso, ndo
tem  pe-
netrag¢do
em todo
territorio
brasileiro.
De-
sen-
volvi-
mento

Fonte: Adaptado de Brasil (2020a, p. 39)

O segundo exercicio busca realizar acio oposta a primeira, ou seja, a criacio de novos topicos-

frasais fundamentado nas informacgdes contidas no desenvolvimento dos paragrafos, como podemos

verificar no seguinte quadro:

Quadro 8 — Exemplo de exercicio de criagao de topicos-frasais

Tépico-frasal

Desenvolvimento

O crescimento urbano no século
XX atraiu as salas de cinema para
as grandes cidades, centralizando
progressivamente a exibi¢do de fil-
mes. Como indicativo desse proces-
so, ha menos salas hoje do que em
1975, de acordo com a Agéncia Na-
cional de Cinema (Ancine). Tal fato
se deve a falta de incentivo gover-
namental — seja no ambito fiscal ou
de investimento — a disseminagio
do cinema, o que ocasionou a redu-
¢do do parque exibidor interiorano.

Isso se deve ao fato de o mercado ser dc
exibidoras. Conforme teorizou inicialn
Smith, o prego decorre da concorrénc
reducdo dos precos, enquanto os oligop

Fonte: Adaptado de Brasil (20204, p. 39)

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220017

Interfaces

Vol. 13 n. 1 (2022) 208



Apbs a descricio das atividades voltadas a apreensao da estrutura interna dos paragrafos do

desenvolvimento, vejamos como a por¢ao correspondente a conclusio foi estruturada pelo autor:

Quadro 9 — Estrutura interna do paragrafo de conclusao da redacio-modelo

Tépico-frasal Portanto, a democratizacao do cinema depende da disseminagio e do jogo de mercado.

Intervencao 1 A fim de levar os filmes a zonas periféricas, as prefeituras dessas regides devem promover a interiorizagio
dos cinemas, por meio de investimentos no lazer e incentivos fiscais.

Intervencio 2 Além disso, visando reduzir o custo das sessoes, cabe ao Ministério da Fazenda ampliar a concorréncia
entre as empresas exibidoras, o que pode ser feito pela regulamentacio e fiscalizagio das relagoes entre
elas, atraindo novas empresas para o Brasil. Isso impeditia a formagio de oligopdlios, consequentemente
aumentando a concorréncia.

Conclusio do paragrafo | Com essas medidas, o cinema sera democratizado, possibilitando a toda a populagio brasileira o mesmo

encanto que tinha Hugo Cabret com os filmes.

Fonte: Adaptado de Brasil (2020a, p. 39)

A porgao conclusiva de uma redacio do ENEM, conforme Viana (2011), corresponde a uma
conclusao-solugdo, em que o autor propoe uma solugao para o problema apontado na introdugao e ao longo
do desenvolvimento argumentativo. Tal desfecho pode ser facilmente identificado nas produ¢oes do
referido exame, visto que o candidato deve, obrigatoriamente, apresentar “uma proposta de intervengao
para o problema abordado, respeitando-se os Direitos Humanos” (BRASIL, 2020a, p. 25).

Ainda no tocante a unidade em questdo, é exigido na Competéncia V da redacio do ENEM,
conforme Brasil (2020b) que o candidato apresente, na proposta de intervengao, cinco elementos
basicos: a¢do, agente, modo/meio de execucio dessa acao, seu efeito e detalhamento. Além disso, caso
o participante apresente mais de uma proposta de interven¢dao em seu texto (como ocorre na redagao-
modelo por nods selecionada), sera considerada apenas a mais completa delas, a partir da analise desses
elementos.

Analisando a descri¢ao do paragrafo conclusivo de nosso texto (QUADRO 9), podemos constatar
que o candidato faz uso de um tépico-frasal em que aponta um esboco do modo como pretende
intervir na situagao-problema. Em sequéncia, no desenvolvimento do paragrafo, o autor apresenta mais
esmiucadamente duas propostas de intervencgao. Nesse momento, é mister que o professor demonstre a

classe que os elementos exigidos foram apresentados pelo autor na redacio-modelo, conforme retratado

a seguir:
Quadro 10 — Elementos exigidos na proposta de intervengao.
Intervencao 1 Intervencao 2
Ac¢io Levar filmes as areas periféricas Ampliar a concorréncia
Agente Prefeituras Ministério da Fazenda
Modo Investimentos Regulamentacio e fiscalizagdo entre as empresas
Efeito Promover a interiorizagio dos cinemas Reduzir o custo das sessoes
Detalha- “[...] levar os filmes a zonas periféricas, as prefeituras “[...]o que pode ser feito pela regulamentacio e fiscalizagio
mento dessas regides devem promover a intetiotizagio dos das relagoes entre elas, atraindo novas empresas para o
cinemas, por meio de investimentos no lazer e incentivos Brasil”.
fiscais”.
Fonte: Adaptado de Brasil (2020a, p. 39)
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Finalmente, para a execugao da fase 3, o professor ira solicitar aos alunos a produc¢ao de um texto
com a mesma proposta ou outra de sua preferéncia. Para isso, devera ser utilizado o seguinte esquema, o
qual apresenta, de forma ordenada, as informagdes correspondentes a cada por¢ao do texto. Além disso,
convém notar que preservamos, nesse padrao estrutural, os conectivos essenciais a articula¢ao das ideias
expressas intra e interparagrafos, critério obrigatério segundo a Competéncia IV da produgao textual do
ENEM.

Em Brasil (2020c), afirma-se que a coesao intraparagrafo refere-se a presenca de elementos coesivos,
adequadamente mobilizados, dentro dos paragrafos. Por sua vez, a coesdo interparagrafos consiste
na presenca de elementos coesivos, adequadamente mobilizados, entre os paragrafos. Tais elementos
coesivos localizam-se, frequentemente, no inicio das alineas, porém também podem surgir ao longo do
primeiro periodo do paragrafo. Sua funcao ¢ relacionar tanto ideias mais gerais entre paragrafos quanto
periodos ou trechos especificos de ideias. Além disso, como apontado em Brasil (2020c),

para um texto atingir os niveis de notas 4 ¢ 5 na Competéncia IV, ele precisard, necessariamente, ter a presenca

de alguns elementos coesivos especificos (os chamados operadores argumentativos) interparagrafos, além de
outras formas de coesao (BRASIL, 2020c, p. 20).
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Quadro 11 — Estrutura-modelo para a execugao da fase 3.
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Com essas medidas,
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Fonte: Adaptado de Brasil (2020a, p. 39)

A estrutura transcrita no QUADRO 11
equivale a uma espécie de roteiro, em que todos os
elementos necessarios a produ¢ao de uma redacio,
conforme o que ¢ exigido no ENEM, sao dados
com antecedéncia de modo a orientar o que sera
produzido. Por meio desse esquema, o estudante
podera desenvolver as préprias ideias dentro de um
formato pré-estabelecido capaz de conduzi-lo na
elaboragao de suas ideias por meio da explicitagao
das informagoes necessarias que devem surgir em
cada unidade textual.

Ao nao ter que iniciar a redagao “do zero”,
o discente ird sentir-se mais seguro por saber
quais caminhos devera percorrer na produc¢ao de
seu texto. Apds a internalizagao dessa estrutura,
esperamos que o aluno ganhe autonomia e possa
varia-la, gradativamente seus elementos, até que
suas habilidades de escrita tenham se desenvolvido
o suficiente para que nao precise mais dela, o que
seria a consequéncia natural desejada durante o

planejamento dessa experiéncia de ensino.
Consideragoes finais

O intuito central do presente trabalho
¢ propor uma contribuicdo para o ensino de
producdo textual, principalmente a alunos da 3"
Série do Ensino Médio que venham a manifestar
alguma dificuldade quanto a escrita da tipologia
argumentativa exigida no ENEM. Ao utilizar
nossa abordagem didatica, a qual se encontra
fundamentada no método imitativo proposto por
Serafini (2003) e Vieira (2005), o professor tera em
maos uma estratégia de produ¢do com base em
um modelo textual prototipico para desenvolver,
de maneira mais rapida, o reconhecimento das
caracterfsticas mais relevantes desse tipo textual

por parte dos estudantes.
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No entanto, nossa proposta nio deve ser
vista como um engessamento da criatividade dos
alunos. Pelo contrario, buscamos demonstrar
a estrutura exigida na redacio do ENEM com
o objetivo de explicitarmos suas caracteristicas
principais, demonstrando aos alunos um método
sistematico com o objetivo de desmistificar a
no¢ao ainda vigente de que o ato de escrever bem
corresponde a uma dadiva destinada a um grupo
bastante restrito de “seres iluminados”. Na verdade,
pretendemos proporcionar ao aluno a descoberta
de que a escrita corresponde a um fazer e refazer
continuo que do escritor, antes de mais nada, um
planejamento das etapas a serem executadas em
busca da construcio dos sentidos intencionados.

Concluimos nosso texto propondo uma
reflexdo acerca das seguintes palavras de Ferrarezi

Jr. e Carvalho (2015), com as quais concordamos

plenamente, dada nossa proposta de trabalho:

Ninguém tem obrigacio de nascer sabendo
escrever. Como dissemos, escrever ndo ¢ um
dom ou uma inspiragio: é uma competéncia.
E algo artificial, que se aprende, desde que
haja um método corretamente aplicado
para ensinar. Porém, quando nossos alunos
nio sabem escrever — e isso sem ter sido
corretamente ensinados -, sao tratados como
burros, incompetentes e despreparados para
a vida. Compreende a questdo, professor?
Ninguém, em sao juizo, cobraria de alguém
a obrigacio de saber tocar gaita de foles
sem antes ter sido corretamente ensinado,
mas se faz isso com a escrita. Isso machuca
as pessoas, inibe seu aprendizado e faz com
que elas criem uma raiva enorme de escrever.
Afinal, todas as vezes que tentam, é s6 para
ser humilhadas. E quase ninguém ensina como
fazer, s6 se manda escrever. (FERRAREZI JR;

CARVALHO, 2015, p. 17).
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REFLEXOES SOBRE A
PRENDA GAUCHA: MASCARAS
DO/NO IMAGINARIO

RIOGRANDENSE'!

Luana Vargas Aquino?

Resumo: Este trabalho se dedica em explicitar algumas consideracbes sobre a construgdo das represen-
tacoes da mulher gaticha dentro do Movimento Tradicionalista Gaicho (MTG), a partir dos pressupos-
tos da teoria da Analise de Discurso. A escrita tem como objeto de analise a figura da “prenda”, uma
representacao construida e instituida histérica e socialmente através do MTG. Ao propor essa analise,
convocam-se tensionamentos acerca do imaginario simbolico e social e da no¢ao de memoria discursiva
(ORLANDI, [1999]2015), propondo um gesto de interpretacio sobre as representacdes que cerceiam
esse imaginario ao elencar as possiveis contradi¢cdes que irrompem ao movimentarmos sentidos da pala-
vra e seus efeitos. A partir do corpus da pesquisa — constituido por dois capitulos do livro Ser Pedo, Ser
Prenda e pela reportagem Primeira trans do Movimento Tradicionalista Gatcho diz que quer ser aceita e
respeitada, foram selecionados cinco recortes discursivos, que compoem a se¢ao de analise desse artigo.
Enfim, nossa problematizagdo maior esta ancorada na questao tedrica que considera o sujeito como
descentrado e lacunar, que por meio da contradi¢ao pode causar fissuras nessa estrutura, muito embora
pontuamos que esse tema nao se esgota em si mesmo, sempre havendo brechas e lacunas que podem, por
meio da Analise de Discurso, serem movimentadas a partir de um olhar outro.

Palavras-chave: Prenda; Tradicionalismo; Memoria discursiva; Imaginario; Contradigao.

UM IMAGINARIO SOBRE A PRENDA GAUCHA: MASCARAS DO IMAGINARIO
RIOGRANDENSE/ AN IMAGINARY ABOUT PRENDA GAUCHA: MASKS OF THE
RIOGRANDENSE IMAGINARY

Abstract: This work is dedicated to explaining some considerations about the construction of repre-
sentations of the gaucho woman within the Traditionalist Movement of Gaucho (TMG), from the as-
sumptions of the theory of Discourse Analysis. The writing has as its object of analysis the figure of the
“Prenda”, a representation constructed and instituted historically and socially through the TMG. When
proposing this analysis, tensions about the symbolic and social imaginary and the notion of discursive
memory are summoned (ORLANDI, [1999]2015), proposing a gesture of interpretation on the repre-
sentations that surround this imaginary by listing the possible contradictions that erupt when we move
the meanings of the word and its effects. From the corpus of the research - consisting of two chapters of
the book “Ser Pedo, Ser Prenda” and the report “First trans of the Traditionalist Movement of Gaucho
says she wants to be accepted and respected”, five discursive clippings were selected, which make up the
analysis section of this article. Summarily, our main problematization is anchored in the theoretical issue
that considers the subject as off-center and incomplete, which through contradiction can cause fissures in
this structure, although we point out that this theme is not exhausted in itself, there are always gaps and
gaps that can, through Discourse Analysis, be moved from one look to another.

Keywords: Prenda; Traditionalism; Discursive memory; Imaginary; Contradiction.

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenag¢io de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil
(CAPES) — Cédigo de Financiamento 001.

2 Mestranda em Estudos Linguisticos pelo Programa de Pés-Graduagao em Letras da Universidade Federal de Santa Maria.
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Elaboragdes iniciais acerca de um

percurso® possivel

Este trabalho se dedica em explicitar
algumas consideragdes sobre a construcio das
representacoes da mulher gatcha, designada como
“prenda”, dentro do Movimento Tradicionalista
Gaucho (MTG), sob o viés da Andlise de Discurso.
A escrita tem como objeto de analise a figura da
prenda, uma representacao construida e instituida
histérica e socialmente através do MTG. Ao
propor essa analise, convocam-se tensionamentos
acerca do imaginario simbdlico e social e da nogao
de memoria discursiva (ORLANDI, ([1999]2015),
pensando em lancar um gesto de interpretacao
sobre as representacbes que cerceiam  esse
imaginario e elencar as possiveis contradi¢cbes que
irrompem ao movimentarmos o sentido da palavra
e seus efeitos de sentido.

O corpus dessa pesquisa ¢ constituido por
dois relatos de mulheres que ja fizeram ou fazem
parte do tradicionalismo como prendas de faixa?,
que compoem o livto Ser Prenda, Ser Pead’, e
também da reportagem intitulada “Primeira trans do

Movimento Tradicionalista Gasicho diz que quer ser aceita

3 Dou inicio a esse movimento de analise na tentativa
de revisitar lugares que em dado tempo constituiram-me
enquanto sujeito de linguagem, como ¢ comum se dizer
nesses mesmos lugares, onde “virei gente”. Nessa escrita
estdo calcadas as marcas daquilo que vivenciei, e que por
um longo tempo fizeram total e completo sentido. Fui,
durante muitos anos, dancarina de invernada artistica em um
Centro de Tradicbes Gaidchas (CTG) na cidade de Santiago,
interior do Rio Grande do Sul. Vinculada a este CTG passei
pelas transformacoes da adolescéncia e iniciei a vida adulta.
Pude observar de perto — e fazer parte, daquilo que hoje
me proponho a lancar um possivel gesto de interpretacio.
E pelos estudos na Anilise de Discurso que me lango a
problematizar questdes que, por muito tempo, compunham
minhas evidéncias.

4 Prenda de faixa ¢ aquela que representa sua Entidade
Tradicionalista em um concurso a nivel regional e estadual
denominado Ciranda de Prendas, sendo este um concurso que
contempla “conhecimentos de histdria, geografia ¢ folclore,
desenvolvimento artistico, capacidade de argumentacio oral e
mostra de habilidades.” (MAIJO, 2020, p. 9). A prenda de faixa
utiliza uma faixa de couro, semelhante a aquelas utilizadas
em concursos de beleza, com inscricbes que condizem com
sua posicao e entidade (1%, 2* ou ainda 3” prenda) e com sua
classificagio referente a idade (dente de leite, pré-mirim,
mirim, juvenil e adulta).

5 Livro publicado pela editora Pragmatha e comercializado
pela loja da Fundacao Cultural Gauicha.
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e respertada”. Ainda, cabe ressaltar que a partir do
corpus, foram feitos cinco recortes discursivos, e
que a partir deles buscamos movimentar os sentidos
da memoria instituida pelo tradicionalismo e seus
deslocamentos, que nos levam a tomar o discurso
como “o lugar da memoria, pensado como espago
de legitimagao, espaco onde o imaginario se atualiza
e se reorganiza, sendo a linguagem constitutiva de
sentidos e de identidades.” (LUCAS, 2001 p. 175).
Nossa opcao foi dividir o artigo em quatro
se¢oes: uma breve introdu¢ao, na qual apresentamos
uma contextualizagdo do que se entende por
tradicionalismo e seus desdobramentos — como o
MTG, os Centros de Tradicoes Gaichas e demais
entidades; também faz parte da primeira se¢ao deste
artigo como se deu a inser¢ao da mulher nesses
espacos e como foi surgindo e sendo instituido
o ideal de prenda; ja na parte tedrica, buscou-se
explicitar como se construiu um imaginario sobre
a prenda gaticha e como a meméria opera para a
fundacio e manuten¢do deste imaginario, e, apos
isso, sao apresentados os recortes discursivos
selecionados para que as nogoes trabalhadas
anteriormente possam funcionar analiticamente;
finalmente, foram apresentadas as consideragoes
acercadapesquisa, trazendo reflexdes sobrea prenda
que se constrol a partir de uma visao de mundo que
busca o apagamento de outras possibilidades de
existéncia, e que mesmo que existam tentativas de
resistir e transformar o Movimento Tradicionalista
Gaucho, este ainda esta alicercado em suas bases

conservadoras e idealistas.

A prenda e o tradicionalismo: uma

narrativa construida por mitos e
assentada pelo tempo
Para compreender como a figura da

prenda surge e se constitui, somos conduzidos
necessariamente a entender o funcionamento dos

chamados Centros de Tradicbes Gaichas (um
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CTG ¢ uma entidade que se organiza a partir
dos construtos propostos pelo MTG com o
intuito de cultuar e preservar a cultura gaucha),
visto que o MTG teve como ponto de partida a
fundacio do “35 Centro de Tradi¢oes Gauchas”,
em Porto Alegre, no ano de 1948. Dutra (2002),
traz que nos discursos tradicionalistas, “o Centro
de Tradigdes Gauchas é o espaco criado para
preservar os costumes gauchos, no entanto o CTG
nao representa tal e qual a forma como os gaichos
viviam no passado.” (p. 0).

Embora seja tida como funcio de um CTG
cultuar a cultura, e consequentemente, o passado
do gatcho, nio ¢é dessa forma que ocorre sua
constitui¢ao, afinal, a partir dos estudos de Dutra
(2002), entendemos que o que se faz fundante na
estrutura do Movimento Tradicionalista Gaucho
¢ na verdade “fruto de uma selecio material
e simbdlica” (p. 6) de um passado multiplo e
complexo, na tentativa de “organizar a produc¢ao da
memoria sobre os gauchos a partir de um conjunto
de simbolos e mitos.” (DUTRA, 2002, p. 6).

Dutra (2002) vai propor a ideia de que os
CTGs vém para exercer a fungao de “vigilancia
comemorativa”, pois, de acordo com a autora, ao
mesmo passo que ocupa o lugar de preservar uma
determinada visao, também atua no apagamento
de outras possibilidades de compreender as varias
formas de identificar-se com a cultura gaucha. Desse
modo, essa fungao de vigilancia incide diretamente
em como se constroem as especificidades que
determinam o que ¢ ser uma prenda, e aquilo que
fica por debaixo dos panos.

Para  problematizar esta visio  mais
cristalizada no sul do Brasil, convocamos as
considerag¢bes do historiador e jornalista Tau Golin
(2011) acerca da fundagdo do tradicionalismo,
porque, de acordo com o autor, os tradicionalistas
tomaram para si o posto de “guardides de um

pretenso Rio Grande tradicional” (p. 155). Isso

incide diretamente na compreensio dos CTGs
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e demais entidades tradicionalistas, nas palavras
do historiador, como um lugar de controle e
adestramento, onde sio impostos determinados
comportamentos e perpetuadas visdes sobre o
passado que dizem de uma tomada de posi¢ao do
MTG enquanto organiza¢ao promotora dos ideais
do tradicionalismo.

Tomamos nesse momento, a contradicio
como constitutiva para a figura da prenda e do
proprio tradicionalismo. Isto é, para criar a narrativa
de um determinado conjunto de praticas e ideais
que abarcam o que ¢ ser tradicionalista, também
outras perspectivas foram apagadas. O movimento
contraditério se instaura na medida em que o
tradicional ¢é algo fabricado a partir do apagamento.
Explicitamos entao, que a contradi¢ao esta presente
em qualquer movimento de criagao, e que “existe
contradicio interna em tudo, e isso determina seu
movimento ¢ desenvolvimento” (TSE-TUNG,
[1937]2008, p. 86), muito embora saibamos que a
ideologia trabalha para que se instaure um efeito de
consenso, como se a contradi¢ao ndo comparecesse
ali.

Assim, trouxemos para esta analise a figura
mitica da prenda, como a mulher fabricada para o
homem gaucho, o qual Petri (2004) concede o carater
de fragmentado e heroico. A identidade de prenda
esta intrinsecamente ligada a forma com que se
estabelecem os ideais do movimento tradicionalista
no Rio Grande do Sul, pois, como iremos tratar
mais adiante, esse foi o lugar destinado as mulheres
dentro do movimento. Entendemos, nessa escrita,
a identidade tal qual aborda Flores (2019, p. 74)
quando se remete a essa como a “forma com que
o sujeito do discurso se relaciona com a formagao
discursiva (FD) que o constitui”’, de modo que esse
processo “é o que terfamos como uma espécie de
‘resultado’ dos processos de identificagdo do sujeito
com a FD dominante” (FLORES, 2019, p. 74).
Neste trabalho, formacio discursiva é entendida
a partir de Pécheux ([1975]1988, p. 160) como
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“aquilo que, numa formagao ideolégica dada, isto
¢, a partir de uma posicio dada numa conjuntura
dada, determinada pelo estado de luta de classes,
determina o que pode e deve ser dito.”

Para Appel (2015), a figura feminina ¢
identificada diretamente a essa figura mitica, e,
nesse sentido, recorremos ao entendimento de
Barthes (2001, p. 131) acerca dos mitos, onde o

autor postula que pode

conceber-se que haja mitos muito antigos, mas
nao eternos; pois € a histéria que transforma
ela em discurso, ¢ ela e s6 ela que comanda
a vida e a morte da linguagem mitica.
Longinqua ou nio, a mitologia s6 pode ter
um fundamento histérico, visto que o mito é
uma fala escolhida pela histéria: ndo poderia
de modo algum surgir da natureza das coisas.

(BARTHES, 2001, p. 132).

Por assim dizer, é nessa relacio entre a
histéria e o discurso que surgem a prenda e o pedo,
figuras — porque nao dizer mascaras, que abarcam
uma determinada selecao de caracteristicas do povo
gaucho de outrora. Destacamos ainda que esse
gaticho nio ¢ universal, mas sim uma espécie de
“escolha” (determinada pela ideologia dominante)
que ¢ tomada como tal, desprendida de qualquer
neutralidade ou origem natural dos tempos e das
sociedades. Para que esse discurso se afinque na
cultura, outras vozes, sombras e fatos sio varridos
para debaixo dos panos da histéria riograndense.

Petri (2004) aponta para o fato de que ¢
possivel que um mito continue produzindo efeitos
de sentidos na atualidade, como “manutencao do
funcionamento de uma esséncia simbolica que lhe
¢ propria” (p. 72). Isso vai compreender toda uma
rede de sustenta¢ao da imagem do que tomamos
enquanto prenda e gaucho, pois, partindo da ideia
de que homem e mulher nao sao correspondentes a
figura gaticho e da prenda, tomamos essa roupagem
como um modelo, que habita no imaginario social
de um povo e que retorna, ressoa, sussurra, através

do discurso.

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220018

Nesse enredamento, pode-se perceber que
para analisarmos a prenda, nao podemos deixar de
olhar para o imaginario que também se constréi
sobre o gaucho, porque este incide diretamente
nas condi¢oes de produgdo que se colocam
diante do contexto que se projetou para que estas
representacOes passassem a ser incorporadas na
cultura gatcha. Condi¢oes de producio essas
entendidas como o conjunto de fatores que
englobam o contexto ideologico e sécio-historico
de uma sociedade, que nio os cria diretamente,
dado que as condi¢oes de producgao antecedem o
sujeito, elas funcionam e produzem sentidos, e em
nossa inscricio no mundo, somos atravessados e
constituidos pelas condi¢des de producao que nos
sao apresentadas através da linguagem. Segundo
Orlandi ([1999]2015), é a memoria que aciona
as condi¢bes de producio, fazendo dessas duas
nogdes uma amarragiao inseparavel para pensar
como que se constroi o imaginario sobre a prenda.

Acerca da nogao de imaginario, priorizamos
aquela desenvolvida por Petri (2004) em sua tese de
doutoramento, onde a autora afirma que é

[...] o imagindrio que cria e institui a sociedade,
mas ele ndo tem como referente o vazio de
significacdes, ele tem que buscar algo pré-
existente, que seja reconhecivel, para existir.
Assim, o imaginario possui a propriedade
que possibilita a criagio do novo, mas ele tem
como ponto de partida o velho, o ja-instituido,

¢ isso que lhe d o diferencial e que lhe garante
a existéncia. (PETRI, 2004, p. 118).

Nesse sentido, a prenda enquanto uma figura
mitica surge através da narrativa instituida pelo
MTG e que se instaura no imaginario social do
povo gaucho. Assim, temos um ideal do que ¢ ser
uma prenda, quais os atributos necessarios, qual
aparéncia uma prenda deve ter e como ela deve ou
nao se portar diante de sua relagio com o social,
produzindo efeitos de sentido que reatualizam e

reorganizam esse imaginario.
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A propésito do tradicionalismo, Dutra (2002)
traz que o
Movimento Tradicionalista Gadcho que se
formou a partir da invenc¢do dos Centros de
Tradicbes Gauchas, assumiu um discurso
que mantém esse imagindrio da existéncia de
caracteristicas ““naturais” ao sexo feminino,
como recato, delicadeza e submissao (presentes
na prenda) em oposicdo as caracteristicas

masculinas (associadas a forca ¢ a liberdade)
representadas na figura do gadcho. (p. 53).

Conforme o MTG julgou ser necessario a
insercao das mulheres no tradicionalismo, lhes foi
designado ocuparem esse papel que se era esperado
da mulher gatcha conforme a moral tradicionalista.
Todas as caracteristicas fisicas, comportamentais
e de conduta que se esperam de uma prenda,
advém de um processo de sujeicio das mulheres a
estrutura que ¢ fundante ao MTG. A dicotomia dos
papéis sexuais — feminino e masculino, faz parte
de um conjunto de normas internalizadas pelas
prendas, que “agem em resposta a uma estrutura
que delimita o seu espago” (DUTRA, 2002, p. 52).

Segundo Milder (2013), a prenda ocupa
o lugar de integrante do patrimonio cultural
regional, através da atuacio do MTG. Podemos
compreender que enquanto uma representacao
de patrimonio, ser prenda remete a uma forma de
identificacdo coletiva perante o social, buscando de
forma simbdlica no passado uma figura que possa
reverencia-lo (MILDER, 2013). A prenda passa
entdo, a ser significada enquanto uma personagem,
um conjunto de atributos e caracteristicas que
almejam a mulher gaicha ideal. Dutra (2002)
coloca que ¢é no/pelo tradicionalismo e sua
imposi¢ao cultural hegemoénica que outras visdes
foram silenciadas historicamente, nio obstante,
outras formas de significar a mulher gaicha foram
sendo varridas para o fundo do bau de guardados
da histéria e cultura do Movimento Tradicionalista
Gaucho, como a mulher indigena, a mulher
escravizada, a mulher imigrante e aquelas que

assumiram as tarefas e cuidados antes delegados
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aos homens quando estes partiam para a guerra.
Tantas outras possiveis representagoes da mulher
gatcha, que por niao corresponderem aos ideais
postulados pelo MTG passaram a existir nas
margens da cultura riograndense.

Por assim dizer, a figura da prenda passa a
atuar no recobrimento dessa mulher, mdaltipla,
que habita o territério gaucho. Pintada como uma
figura feminina, delicada e maternal, nao se explora,
a priori, essas outras roupagens que também cabem
a mulher gaicha historicamente. A versio que o
MTG explora é uma entre tantas outras possiveis,
outras estas “varridas” para debaixo dos panos da

historia.

Imaginario, memodria e contradigdo:
discursivizando a prenda

Os primeiros passos dos procedimentos

metodologicos  desta analise consistiram  na
selecio do corpus a partir do arquivo, o livro
Ser Prenda, Ser Pedo e reportagens encontradas a
partir da ferramenta de pesquisa do Google, com
as palavras-chave “prenda”, “tradicionalismo” e
“CTG”. Dado ao carater limitado da escrita de
um artigo, foi delimitado o corpus, constituido de
duas materialidades: dois relatos que fazem parte
do livro mencionado anteriormente — “Ser prenda
¢ a representatividade do que a mulher gaucha foi,
do que ela é e do que pretende ser” e “Ser prenda é
uma filosofia de vida”; e a reportagem da Folha de
Sao Paulo, intitulada “Primeira trans do Movimento
Tradicionalista Gaucho diz que quer ser aceita
e respeitada”. Apos a selecao do Corpus, foram
feitos recortes de acordo com o que se adequava
melhor ao objetivo da pesquisa, resultando em
cinco recortes discursivos (RD).

Nos debrucamos naquilo que diz Pécheux
([1981]2016, p. 25) sobre a possibilidade de

movimentar os trecortes discursivos como um

dispositivo particular, que consiste em “recortar.
bl bl
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extrair, deslocar, reaproximar: é nessas operagoes
que se constitui esse dispositivo muito particular
de leitura que se poderia designar como leitura-
trituracao”. Ainda, salientamos que esses recortes
dizem de uma tomada de posi¢ao de nosso percurso
de investigacio e de nossa posi¢ao enquanto
analistas de discurso, pois é na relagio do analista
com o arquivo e do arquivo com ele mesmo que a
memoria exerce seu funcionamento

As nog¢oes de memoria discursiva, imaginario
e contradi¢ao se tornam caras a esta escrita, porque
acabam sendo o motor do movimento de anilise,
que consistiu em explicitar como o imaginario
acerca da posi¢ao-sujeito prenda é constituido e
como a memoria discursiva atua nesse processo.
Ja a contradi¢do vem como uma provocagao, no
sentido de refletir se existe um sentido outro para ser
atribuido a prenda gaucha e se existe espago para a
contradi¢ao habitar nele. Ainda, durante o processo
de escritura, outras nogoes proprias a Analise de
Discurso foram necessarias para dar conta de
explicitar determinadas questoes, tais como o lugar
dos CTGs e do MTG nesse processo. Conforme
Orlandi ([1999]2015), entendemos a memoria como
“o saber discursivo que torna possivel todo dizer e
que retorna sobre a forma do pré-construido, o ja
dito que esta na base do dizivel, sustentando cada
tomada de palavra” (p. 29). A memoria discursiva,
denominada também como interdiscurso, atua
como o conjunto de todas as formulages ja feitas
e esquecidas, e para que o dizer do sujeito tenha
sentido é preciso que elas ja fagam sentido, e que
pela histéria e pela memoria, caiam no anonimato
e se tornem as palavras “dele” (ORLANDI,
[1999]2015).

que o interdiscurso vai operar enquanto um fio

Dessa forma compreendemos
condutor da manutencgao, reproducdo e resgate de
determinados costumes, tradicGes e culturas, como
¢ o caso do tradicionalismo riograndense.

Os Centros de Tradicbes Gauchas sediam

as praticas sociais neles inscritas, por tudo
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isso operam enquanto espag¢o de inscricao dos
sujeitos ditos gatchos ou que “simpatizam” com
as tradicoes ali vivenciadas. O sujeito, enquanto
categoria de analise, é representado numa tomada
de posicao e, nesse sentido, a mobilizamos a partir
de Flores (2019, p. 58), quando nos fala “de um
lugar, de uma posi¢ao assumida no discurso, pelo
reconhecimento com uma determinada formacio
discursiva”. Entendemos que os sujeitos nao sao
tidos como completos e sempre deixam os rastros
de sua constitui¢ao lacunar, que ali estdo inseridos,
atuando através de formagoes discursivas, que
conforme os estudos de Pécheux ([1975]1988)
podem ser compreendidas como espagos de
materializagdo daquilo que reside no mundo das
ideias, ou seja, das formagdes ideoldgicas, e estas,
por fim, se dao a partir de relacdes de forgas.

As formagoesideologicas sio compreendidas,
neste trabalho, como a parte abstrata das formacdes
discursivas, consistindo no entendimento de que
as palavras ndo possuem um sentido estrito ou
pré-existente, mas que estes sao determinados
conforme as posi¢coes ideologicas que os
sustentam. Pécheux explicita que “[...] as palavras,
expressoes, proposicoes, etc., mudam de sentido segundo as
posioes sustentadas por aqueles que as empregam, o que
quer dizer elas adquirem seu sentido em referéncia
a essas posigoes, isto é, em referéncia as formagoes
ideolégicas [..].” (PECHEUX, [1975]1988, p.
160, grifos do autor). Dessa forma, as formagdes
discursivas estao ligadas a ideologia, onde ambas
se constituem e determinam os sentidos que vao
sendo lancados e movimentados no discurso. Para
o autor, a “interpelagao do individuo em sujeito de
seu discurso se efetua pela identificagao (do sujeito)
com a formagao discursiva (FD) que o domina
(isto é, na qual ele é constituido como sujeito)”
(PECHEUX, [1975]1988, p. 163), nesse sentido, o
sujeito pode nao ter consciéncia plena daquilo que

o torna assujeitado.
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Ja as formagoes imaginarias sao responsaveis
por regular as relagdes entre os sujeitos, sustentando
as proje¢oes que determinam os lugares que cada
um ocupa. Segundo Pécheux ([1969]2010, p. 82), é
assim que os sujeitos designam os lugares atribuidos
“cada um a si e a0 outro, a imagem que eles fazem
do seu proprio lugar e do lugar do outro”. E pela
atuacdo das formagoes imaginarias que o sujeito
constréi seu entendimento do que significa, por
exemplo, ser prenda ou pedo, e quais posi¢oes
essas mascaras representam na cultura gaicha. A
prenda calar diante do pedo, crer que é dotada de
um “instinto maternal” e que tem vocac¢ao para os
cuidados de uma casa, diz de como esse sujeito vé
e significa a si e ao outro diante das condi¢bes de
produgao.

Os processos que incidem na posicao
discurso  — chamaremos

assumida no que

de posi¢ao-sujeito prenda, sio marcas que
acompanham quem cresceu dentro de um CTG,
visto que “todo corpo esta investido de sentidos
enquanto corpo de um sujeito que se constitui
por processos nos quais as instituicoes e suas
praticas sao cruciais” (ORLANDI, 2017, p. 34).
Para Indursky (2019, p. 118) “os sujeitos podem
identificar-se (inscrever-se em uma posi¢ao sujeito)
plenamente e contraidentificar-se (desinscrever-
se da referida posigao-sujeito, sem romper com
a formacao discursiva”. Nessa pesquisa, nos sao
caras as duas nogoes, que serao melhor trabalhadas
no momento de analise dos recortes discursivos.
Na tensa relagdo entre o corpo do sujeito
com o corpo social, é sabido que o espago que
se inscreve nesse corpo faz ressoar aquilo que faz
marcas ao longo do tempo, dando as posi¢oes
sujeito e sentidos um lugar de nao-transparéncia
diante do real. Concebemos que “a contradigao esta
presente no processo de desenvolvimento de todas
as coisas; ela permeia esse processo do principio

a0 fim” (TSE-TUNG, [1937]2008, p. 94). Nio

seria diferente ao pensarmos sobre o ser prenda e

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220018

o tradicionalismo, que ¢ arraigado em contradi¢oes
que lhes sdao constitutivas. O movimento de
contrarios (TSE-TUNG, [1937]2008) estabelece
uma tensa relagao entre o novo e o velho, a ruptura
e a perpetuagao, onde ambos processos coexistem
provocando tensionamentos no interior de uma
determinada estrutura. Como ¢ salientado por Tsé-
Tung ([1937]2008), precisamos compreender as
contradi¢oes para que possamos analisar o objeto
como um todo.

Em relagdio ao nosso objeto de analise,
criacio  do movimento

entendemos que a

tradicionalista a partir do apagamento de
determinadas culturas é a contradicao fundante
dessa estrutura, entretanto, nao é a unica. Podemos
perceber que enquanto o gaucho representa um
homem livre, a prenda representa algo que esta
preso, sempre a espera de algo ou alguém (DUTRA,
2002); dois contrarios que coexistem e constituem
um ao outro, de modo que essa contradi¢iao
também ¢ tensionada pelos efeitos de sentido que
vao sendo engendrados a partir das discursividades
que circundam o que significa ser prenda e pedo.
Orlandi  (2017)

narratividade, que nesta pesquisa se inscreve

traz o conceito de
enquanto conceito fundamental para entender o
que propomos enquanto no¢ao de memoria. Dessa
forma, a narratividade opera como o funcionamento
da memoéria, uma memoria discursiva, uma “voz
sem nome” (COURTINE, 1999. p. 19), que “fala
por conta propria no sujeito que ela constitui”
(ORLANDI, 2017, p. 30). Ao inserirmo-nos no
campo da discursividade, consideramos a ideia de
narratividade um deslocamento constitutivo dos
sentidos e dos sujeitos. O esquecimento ideolégico,
como traz a autora, é da instancia do inconsciente,
em que retomamos sentidos pré-existentes, e resulta
do modo como somos afetados pela ideologia,
portanto, Orlandi ([1999]2015), esclarece que o
discurso nao é nosso, ele sempre existiu, apenas

estamos mobilizando significados.
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Segundo  Orlandi  ([1999]2015),

mobilizagdo parte do entendimento de dois

cssa

conceitos chaves para o funcionamento da
linguagem: os processos parafrasticos que sao
aqueles pelos quais em todo dizer ha algo que se
mantém, e os processos polissémicos em que ha
um deslocamento, uma ruptura nos processos de
significacdo. Assim, ha um jogo entre o mesmo
(parafrase) e o diferente (polissemia), entre o ja-
dito e o a se dizer, em que os sujeitos e sentidos
sempre podem ser outros, mas nem sempte sio,
pois dependem como sao afetados pela lingua e
como se inscrevem na historia. A autora explicita
que esses sentidos resultam de relagoes de forga,
de sentido e antecipagdo — mecanismos por
onde atuam as formagdes imaginarias, Orlandi
(11999]2015) argumenta entiao que o discurso nao é
fechado, pode ser visto de modo amplo, continuo,
porque ha uma relagdo com o imaginario.

Para entendermos esses nio-ditos, a autora
apresenta o conceito de interdiscurso que denomina
de memoria discursiva, a qual torna possivel todo
o dizer a partir do ja-dito, do pré-construido. Ela
faz essa breve introdugdo para explicitar que a
memoria ¢ tratada como interdiscurso e determina
como o sujeito significa no discurso. Orlandi
(1999]2015), argumenta que o saber discursivo se
constréi ao longo da historia e é recuperado por
uma memoria através do dizer, logo as palavras
ndo sao s6 nossas, elas significam pela historia
e pela lingua. Para Orlandi ([1999]2015), no
interdiscurso o esquecimento ¢é estruturante, pois
¢ preciso acontecer um apagamento na memoria
de um sujeito especifico para que, passando para
o ‘“anonimato”, possa fazer sentido em nossas
palavras.

Essas nog¢bes nos fazem entender que os
sentidos nao existem sozinhos, dependem de
uma dada posi¢io no discurso, logo as palavras
mudam conforme o lugar do dizer. Para isso,
Orlandi ([1999]2015) explicita que o discurso e as

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220018

relagoes que dele advém funcionam a partir de uma
determinada formacao discursiva que se relaciona
com a ideologia, produzindo sentidos que se
engendram na e pela discursividade. E a partir do
sujeito que o discurso funciona, e assim este vem
a se inscrever prioritariamente em uma FD. Para a
autora, ¢ possivel dizer que a ideologia representa
a produgao de evidéncias a partir do ja dito e a
condi¢ao para a constituicao dos sujeitos e dos
sentidos, dado que nao ha sujeito sem ideologia.

Orlandi ([1999]2015) argumenta, também,
que o ideolégico é um trabalho de esquecimento,
pois é quando uma memoria se estabiliza que os
sentidos dessa memoria produzem seus efeitos,
constituindo um sujeito dotado de inconsciente
e interpelado pela ideologia. Assim, é importante
pontuar que sio os esquecimentos que abrem
caminho para que o sujeito circule em um “espago
imaginario que assegura ao sujeito falante seus
deslocamentos no interior do reformulavel”.
(PECHEUX; FUCHS, [1975]2014, p. 178).

Em nosso movimento de analise, recorremos
as formas de identificacio do sujeito com uma
FD, para pensar a partir dos recortes discursivos
como o imaginario sobre a prenda produz
sentidos; partindo da ideia de que “a interpelagao
do individuo em sujeito de seu discurso se da
pela identificagio do sujeito com a formagio
discursiva que o domina” (FLORES, 2019, p. 57).
Em tese, a partir das modalidades de identificagao
propostas por Pécheux ([1975]1988), o sujeito
pode apresentar trés formas de relacionar-se com
uma determinada FD, sendo elas a identificaco, a
contra-identificacdo e a desidentificacio.

A primeira modalidade refere-se a uma
identificagio plena entre o individuo que se
reconhece como sujeito nointerior de uma formagao
discursiva, onde os saberes circunscritos dessa FD
interpelam o sujeito que se encontra plenamente
reconhecido, reiterando os “efeitos de sentido

2>

evidentes e ja instituidos, a manutengao do ‘velho
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(PETRI, 2004, 59). Ja na contra-identificagao,
ocorre um processo em que ndo hd uma captura
plena, se inscrevendo como uma revolta do sujeito-
enunciador contra o sujeito universal, “através
da duvida, do questionamento, da contestacao
e da revolta, lutando contra as evidéncias nao-
questionaveis que lhes sdo apresentadas pelo
sujeito do saber de uma FD.” (ZANDWALIS, 2003,
s/p). Na desidentificacio, recorremos aos estudos

de Petri (2004) para explicitar que ocorre

[...] uma tomada de posicio que faca dele um
sujeito que se desidentifica totalmente com
a forma-sujeito da FD dominante produz,
no discurso, uma ruptura na producdo
dos sentidos tdo significativa que chega a
extrapolar as fronteiras da FD dominante,
fundando novos sentidos ja nos limites de
outra FD que até entdo era secundaria e que
agora cedia um acontecimento discursivo.
Esse “novo” seja ele produzido no interior da
FD dominante, seja ele produzido enquanto
acontecimento discursivo, ¢ um efeito que
s6 se apreende momentaneamente, porque
imediatamente depois do seu surgimento ele
passa a configurar a instancia do ja instituido,
do que ja foi uma ruptura, mas que em sua
existéncia constitui-se como mais um “anel”,
um elo, um componente da cadeia discursiva

da qual faz parte. (PETRI, 2004, p. 59)

Portanto, ~ compreendemos  que  a
desidentificagdo caracteriza um processo de
rompimento com determinados sentidos ja

arraigados no interior de uma FD, produzindo
dessa forma uma outra possibilidade de relacionar-
se com determinada formacio discursiva, sendo
pelo movimento do sujeito entre essa e outra
formacao discursiva ou ainda pelas bordas da FD,
até entao dominante, que ainda agarram o sujeito
em sua constituicao.

Em sua tese de doutoramento, Petri (2004)
discorre sobre as tomadas de posi¢ao do sujeito e a
producao de sentidos que delas advém, e em dado
momento, a autora traz que O sujeito, enquanto
cidadao que tem deveres e direitos, também ¢é um
efeito das relagoes imagindrias que instauram uma
determinada normalidade da vida em sociedade.

De acordo com ela, essa responsabilizacao.
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[..] nio faz do sujeito um ser dotado de
vontades e intengdes, livte do assujeitamento
ideoldgico e totalmente consciente de secus
atos ¢ suas palavras; ocorre exatamente O
contrario, pois o funcionamento dessas
relagGes imaginarias legitima ainda mais a tese
do necessario assujeitamento ideolégico para
a constitui¢do e instituicdo do sujeito e do
sentido no discurso. (PETRI, 2004, p. 53).

Entendemos que acontece um pI'OCCSSO

semelhante com a  Formacio Discursiva
Tradicionalista, compreendida neste trabalho como
arede que sustenta e articulaa produgio, reprodugao
e a circulagiao dos saberes propagados pelo MTG.
Assim, é na FD Tradicionalista que o sujeito, ao
identificar-se, se apropriaria dos valores comuns aos
“legitimos” homem e mulher gatchos, constituindo,
a partir deles, uma forma de relacionar-se com o
social. Portanto, o assujeitamento ideolégico o
constitui a partir de determinados sentidos, e nao
outros. Essa ilusao, advinda das relacoes da ordem
do imaginario, vai determinar como o sujeito se
identifica com a FD dominante, enquanto o sujeito
manifesta discursivamente sua forma de inscri¢ao
em relacio a essa FD. No entanto, devemos atentar
para as relagdes entre discurso e ideologia, porque
ali instala-se o furo, o que legitima a condi¢ao
lacunar e descentrada do sujeito, reafirmando “a
caracterizacao material do discurso e do sentido,
tendo em vista que a unidade do sujeito é da ordem
do imaginario.” (PETRI, 2004, p. 53).

(2004)

acontecimento enunciativo para pensar o campo

Petri desloca a nocao de
das representacOes, e nessa escrita, nos parece
cara essa NOGAao para pensar justamente nos
estranhamentos produzidos a partir da contra-
identificacio do sujeito no interior de uma FD,
fundando uma nova posicao-sujeito. Desse modo,
explicitamos que existe uma tensio fronteirica
entre o sujeito e a FD em que ele se inscreveu (FD
Tradicionalista), transformando o modo como o

sujeito se identifica com essa formagao discursiva

e seus saberes, sem, no entanto, romper com ela.
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Os recortes que serao apresentados a seguir
foram selecionados a partir de um processo de
leitura do arquivo e, dentre outros, foram aqueles
que mais se adequaram as nossas proposi¢oes
analiticas. Nossos critérios de sele¢io partiram
da ideia de que pelos recortes seriam explicitadas
as consideracdes tedricas feitas anteriormente, e
seriam eles que poriam as nogdes trabalhadas em
funcionamento. Buscamos entio, no corpus, relatos
que trouxessem a expetiéncia e/ou consideracio
das prendas sobre o que é ser prenda e sobre o
movimento tradicionalista. Encontram-se, a
seguir, os cinco recortes discursivos selecionados,

acompanhados por nosso gesto de interpretagao:

RD 1: “Ser prenda ¢ a representatividade do que a mu-
lher gaucha foi, do que ela é e do que pretende ser. Um
exercicio diario de motivagdo, compreensio e conhe-
cimento do papel da mulher na sociedade e da prenda
no meio tradicionalista. Além disso, também é um de-

26

safio fazer dessas duas representatividades uma sé.

Em um primeiro momento, percebe-se que
a posicao-sujeito prenda aparece como aquilo
que representa uma totalidade ao conjunto que
constitui a mulher gaucha, no presente, passado e
futuro — explicitando a condi¢ao de identifica¢ao
plena com a FD Tradicionalista. No entanto,
essa colagem logo se contradiz, pois, conforme
percebemos no RD1, quando se fala em conhecer
o papel da prenda e da mulher, se apresentam
duas posi¢oes-sujeito distintas, separadas. Ainda,
ha tentativa de apresentar uma imagem s, onde
uma posicdo recubra a outra e encarne uma
“representacao”. Nesse sentido, ¢ trazido a tona
o conflito que se estabelece entre mulber e prenda,
dado que uma posi¢ao nao corresponde a outra,
ainda que haja indicativos de que, no recorte, exista
essa possibilidade. Podemos atribuir isso ao fato de
que as mulheres inseridas no meio tradicionalista

nao abandonam os outros espagos de suas vidas, ¢

6 (De Galpao)
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nem os deixam para atras ao inscreverem-se nessa
FD e serem interpeladas pelo conjunto de saberes
e representacOes que cerceiam o imaginario sobre
a prenda. Assim como também carregam essa
roupagem para fora dos CTGs, onde a prenda
continua a aparecer em outros cenarios que nao
aquelas a que esta reservada a priori, como uma
parte em suspenso da cultura. Ou seja, a posi¢ao-
sujeito prenda ressoa em outras FDs.

Ainda ha de se

entendermos o sujeito como uma posi¢ao lacunar,

considerar que, ao
ou seja, sempre em movimento e disperso, que se
desloca na e pela linguagem, estamos explicitando
a contradicdo que opera na constituicio dessa
posicao. Se para o MTG a prenda é a auténtica
mulher gaicha — que conforme pontuamos
durante nossa escrita, é dotada de determinados
atributos, conferindo-lhe o carater de ingénua,
delicada e maternal, vemos essa imagem se dissipar
e tornar-se mais turva fora dos galpoes. Entretanto,
como pontua-se mais acima, ha a hipétese de que a
mulher gaicha, ao investir na personagem prenda,
tenta tomar a posi¢ao como uma mascara. Daf vém
a ideia de recobrimento, recobrir-se com uma outra
roupagem de si, investir-se de uma mascara forjada
advinda de um papel socialmente construido
com elementos ficcionais, a partir daquilo que se
apreende ao se identificar em uma determinada
formacao discursiva.

Nio hia como dar conta de uma totalidade
que compreenda o que ¢ ser mulher na sociedade
contemporanea, fazendo emergir a posicio de
contradi¢ao que se coloca em meio a uma plena
identificacdo com a FD Tradicionalista, dado que
ela surge pelas frestas que de inicio aparentam estar
preenchidas por uma total colagem com a posi¢ao-
sujeito prenda. Nesse caso, pensamos que a palavra
desafio é utilizada para demarcar essa contradicio,
que opera no sentido de recobrimento do ser mulher

a partir do ser prenda.
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Recordemos a0 descrevermos a

que,
posicao de identificagdo plena, é mencionado um
processo de “manutencdo do velho” (PETRI,
2004, 59), que vem de encontro a ideia de recobrir
uma representacdo em detrimento de outra mais
restrita. Ou seja, mesmo reafirmando o que foi
instituido anteriormente pelo MTG (que a prenda
seria a representacao da mulher gatcha auténtica),
explicitamos que o que hé é a tentativa de perpetuar
essa mesma visio em uma disputa de narrativas,
e nao que necessariamente seja de fato essa a
realidade.

No recorte discursivo numero 2, surge
uma ideia de totalidade que abarca prenda e peao,

conforme vemos a seguir:

RD 2: “Ser prenda e ser pedo ¢ um processo constante
de aprender, experimentar, conhecer, sacrificar, mili-
tar e acreditar. O mais importante no ser prenda e ser
pedo é amar a cultura que representa e abragar nossa
ideologia. Pois, acima de tudo, somos a representativi-

dade do todo.””

Nesse recorte, propomos que ha novamente
uma representa¢ao de identificacao plena com a
FD Tradicionalista, que pode ser reconhecida a
partir de vestigios presentes ao longo do recorte,
como por exemplo, o verbo acreditar. Quem acredita
esta na posi¢ao de crente, que cré e nao questiona
aquilo que ¢ posto. Essa ideia vai de encontro
com a possibilidade de alienacao diante da FD,
que interpela o sujeito a partir do enredamento
de formagdes ideoldgicas. Nesse caso, o sujeito
que acredita ser completo e pleno, cré em sua
completude e incorpora a posigdao-sujeito. Nao
ha espaco para a mulher, somente para a prenda,
que engolfa, toma para si um corpo multiplo, onde
agora s6 as mascaras tém voz. Ser prenda e ser
pedo sao dados como um processo de sacrificios, e,
nesse sentido, falamos de um sacrificio do proprio
sujeito, que ao tomar esse modelo para si, ignora

que no discurso a totalidade ¢ uma ilusao.
7 (De Galpao)
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No mesmo caminho, explicitamos que o
trecho “somos a representatividade do todo” indica
novamente a ideia de completude, em que o sujeito
esta tao imerso na FD que nao ha a possibilidade
de transitar em meio a diferenga, e assim, passa a
considerar duas coisas: que existe um todo a ser
representado e que ¢ a partir daquilo que nele esta
cristalizado que esse todo se constitui. Ao sugerir
que um determinado grupo a representa o todo,
nega-se que exista um outro, € consequentemente,
outras formas de significar diante do mundo. Todo
esse que ¢ preenchido pela dualidade homem e
mulher na forma de prenda e peao. Atribuimos esse
fato as relagdes da ordem do imaginario (PETRI,
2004), que regulam as formas de identificacdo e
assujeitamento em relagdo a formagdo discursiva,
afinal, ¢ também pela via do imaginario e da
possibilidade de criagdo que o sujeito pode romper
com aquilo que o assujeita, questionando os sentidos
que eram anteriormente intrinsecos a sua existéncia
dentro da FD. Entretanto, ndo ¢ o que percebemos
ao trazer esse recorte para nossas analises, pois,
conforme desenvolvido anteriormente, existe uma
colagem (iluséria) quase simbidtica entre homem/
peao e prenda/mulher, além disso, essa dualidade
ligada ao género se mostra fechada, dotada de uma
tentativa de completude onde apenas dois podem
existir no meio tradicionalista, o que iremos discutir
com maior profundidade adiante, no RD 5.

A seguir, apresentamos o recorte discursivo

numero 3:

RD 3: “Mesmo nos momentos em que nao estive re-
presentando entidade, regido ou o Estado, na condicao
de prenda “de faixa”, nunca deixei de ser prenda, afi-
nal, para mim, isto ¢ uma filosofia de vida, que vai mui-
to além de uma simples representatividade. [...] A reali-
dade ¢ maior que isso, porque, ao contrario de cargos,

ser prenda nio ¢é algo passageiro e, sim, eterno.””®

Podemos observar que os saberes proprios
a FD Tradicionalista aparecem como dominantes

em detrimento de outros, isso porque através da
8 (De Galpao)
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escolha das palavras e dos sentidos a elas atribuidos
explicita-se uma determinada tomada de posicao.
Ser prenda, aqui, ¢ um movimento de retorno
a um passado fabricado ao mesmo tempo em
que se faz previsao a um futuro. Como ¢ dito,
nao se trata apenas de representar algo, mas sim
da plena incorporagao desse conjunto de ideias,
comportamentos e atributos. A oposi¢ao feita
entre passageiro e eterno demarca que a temporalidade
também ocupa um papel importante para a
fabricagao desse passado, porque ao determinar
como eterno o ser prenda, essa posi¢ao tende a se
cristalizar, assim como percebemos no RD 2.

Explicitamos que a sensa¢ao de eternidade
advém dailusdo do sujeito que acredita ser completo,
uma unidade sem faltas e falhas. Referenciamos
isso ao que propoe Pécheux ([1975]1988), quando
este desenvolve uma teoria nao-subjetiva da
subjetividade, isto ¢, a ilusdo ira atuar justamente a
partir do tecido de evidéncias que rodeia o sujeito,
onde ele passa a acreditar nessas evidéncias, que
indicam que seu dizer ¢ apenas seu, nao se dando
por conta que ¢ assujeitado ideologicamente.
Nesse recorte ainda podemos observar que ha a
representacio de uma identificagao plena com a
FD em que o sujeito esta inscrito, havendo uma
reflexdo do sujeito universal — o bom sujeito,
aquele que diante da formagao discursiva que
se apresenta, faz desse conjunto de saberes um
espelho para si, adotando a mascara de um modelo
como se fosse completamente sua. Por esse motivo
que o “ser” prenda, nesse recorte, extrapola uma
faixa, ele é a propria subjetividade engolfada em
um personagem.

Apresentamos, agora, o RD 4:

RD 4: “F maravilhoso poder participar de um
movimento onde os valores primordiais do
ser humano ainda estao preservados e sendo
praticados.””

9  (De Galpao)
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Aqui, nos atentemos ao uso da expressiao
valores primordiais do ser humano, indicando que tais
valores existem e sio preservados dentro da FD
Tradicionalista. Partindo da ideia de que o MTG
se institui como uma entidade reguladora do
tradicionalismo, explicitamos que ¢é através da
memoria discursiva que se torna possivel observar
o funcionamento da instituicio e a perpetuagao
de determinados valores. A memoria discursiva
nos elucida que as praticas incorporadas pelo
sujeito nao sao suas, mas dizem de outros lugares
ja instituidos. Em outras palavras, é a partir do
interdiscurso que se encontram os ecos daquilo
que ja foi dito, ressoando nas praticas do sujeito
(INDURSKY, 2019).

Afinal, o

primordiais” tomados como sendo de todos os

que seriam esses “‘valores
seres humanos? Tratando-se do MTG, existe um
documento intitulado “Carta de Principios”, em
vigor desde sua aprova¢ao, no VIII Congresso
Tradicionalista, em 1961, onde estio reunidos os
objetivos do movimento, e consequentemente, sua
visao de mundo. No terceiro principio, consta que é
objetivo do MTG “promover |...| uma retomada de
consciéncia dos valores morais do gaicho.” (MTG,
1961, s/p); no quarto principio, é posto que o
movimento objetiva combater “o enfraquecimento
da cultura comum e a desagregacao que daf resulta”
(MTG, 1961, s/p); a seguir, no quinto principio,
aparece como um objetivo “criar barreiras aos
fatores e idéias que nos vem pelos veiculos normais
de propaganda e que sejam diametralmente
opostos ou antagdnicos aos costumes e pendores
naturais do nosso povo.” (MTG, 1961, s/p); e, pot
fim, no sétimo principio, consta que é um objetivo
do Movimento Tradicionalista Gaiucho “criar em
nossos grupos sociais uma unidade psicologica,
com modos de agir e pensar coletivamente,
valorizando e ajustando o homem ao meio [...].”
MTG, 1961, s/p).
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A partir  desses pequenos fragmentos,
explicitamos que na FD Tradicionalista, ha a
tentativa de tornar um conjunto de sujeitos uma
unidade, que exista em plena harmonia com os
ideais postulados pelo MTG. Ao objetivar essa
unidade, envolta por uma determinada visio de
mundo, o conjunto de saberes chamado de “valores
primordiais” estdo sustentando os alicerces dessa
FD, silenciando e apagando o diferente, que destoa
desse caldo homogéneo onde prenda e peao siao
forjados. Os wvalores morais do gaucho, como
consta na Carta de Principios do Movimento
Tradicionalista, advém dessa selecio de cultura,
que abomina aquilo que se apresenta como
distincdo. B possivel ver que o que é diferente é
tratado como uma ameaga, que barreiras precisam
ser criadas. Tudo aquilo que seja antagonico aos
costumes naturais do “verdadeiro povo gaicho” é
dado como oposigao. Cabe problematizar também
o emprego da palavra “natural”, como se um
costume ou a constituicao de uma cultura fosse
organico, remetendo aos “valores primordiais”
que ainda sdo praticados. Ha essa colagem de um
passado especifico como o unico que perdura, se
apresentando como uma evidéncia ao sujeito que
adota esses valores e costumes.

Ainda, é preciso postular que os valores
morais do gaicho e os valores primordiais do ser
humano, a luz do MTG, estdo incrustados nos
preconceitos constitutivos dessa entidade, que foi
criada e instituida no Rio Grande do Sul como
forma de perpetuar um costume e nao outro, uma
representacio do homem e da mulher gaichos
e niao outra. Se um valor primordial ¢ uma ideia
ou ideal que atua diretamente na constituicdo do
sujeito, na FD Tradicionalista o que se apresenta é
um forte atravessamento ideolégico conservador.

Por fim, introduzimos o recorte discursivo

numero 5:
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RD 5: “Nio ¢ por causa da transexualidade que
vou deixar de ser tradicionalista, deixar de admirar
uma cultura que sempre fiz questio de difundir.
Estou exercendo meu direito ao pertencimento,

direito de ocupar espagos até entdo considerados
2210

impossiveis.

Explicitamos que no RD 5, a contradi¢ao
que se produz com a inser¢ao de uma posi¢ao-
sujeito outra, na qual a prenda ja nio esta mais
ligada a dicotomia de géneros fundante a FD
Tradicionalista. Isso produz um outro modo de
produzir os sentidos dessa formagao discursiva,
nao através da ruptura, mas sim pelo viés “da
tensao e do estranhamento” (INDURSKY, 2008, p.
15). Essa analise acontece pelo fato de que, embora
haja uma cisao em relagao aos valores tidos como
primordiais ao tradicionalismo, ainda ha o desejo
de pertencimento. Ao ocupar o espago, O sujeito
estrangeiro demarca sua existéncia, afirmando que
pode ser muitos.

Indursky (2008), nos auxilia na compreensao
de que essa nova posi¢ao-sujeito institui mais do
que a diferenca, pois, a0 conviver com as demais, ela
produz tensoes diretamente no interior da formagao
discursiva em que esta inscrita, concordamos entao
com a autora quando esta explicita que isso da lugar
a uma “subjetividade contraditéria”, retornando ao
movimento entre parafrase e polissemia. E a partir
desse funcionamento que “apontamos para outras
possibilidades de constituicao do sujeito, aquele
inscrito numa FD heterogénea que comporta a um
s6 tempo o mesmo e o diferente, que se configura
como lugar da nao-completude.” (PETRI, 2004, p.
54).

Lancamos mao da forma que Petri (2004)
utiliza a no¢ao de acontecimento enunciativo para
pensarmos que a contradi¢ao que acaba por fundar
uma nova posiciao-sujeito advém justamente
desse movimento de contririos (TSE-TUNG

[1937]2008). As tensGes que se instauram dentro

10 (Folha de Sao Paulo)
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da FD transformam a forma de identificacio do
sujeito e em como ele se relaciona com as bases
fundantes dessa formacio discursiva. O fato de
nao haver um rompimento nio significa que nao
ha a produgdo de fissuras na estrutura da FD,
pois com a criacio de uma nova posi¢ao-sujeito
compreendemos que ainda estamos falando da
representacio do ser prenda, agora deslocada e
com novas significagdes possiveis.

Entretanto, ao retomarmos o que é o MTG,
sua cria¢do, institui¢do, valores e principios, essa
aceitagdo ao sujeito que até entdo era deixado
as margens do tradicionalismo ¢é contraditoria.
Questionamo-nos se essa aceitacao ¢ da ordem do
real, porque ela opera na contradi¢io. Como um
espaco deixa pertencer e fazer parte aquilo que ¢é
o completo oposto do que esse lugar se propoe
historicamente a perpetuar? A prenda agora nao
espelha a mulher cisgénero, e compromete os
alicerces que fundam e sustentam o conjunto
de saberes da FD Tradicionalista. Haveria nessa
tomada de posi¢ao a génese para a fundagio de
uma FD outra? Esta questiao fica em aberto para

seguirmos pesquisando...
Algumas consideragdes

Em nossa contemporaneidade existe uma
atualizagao dos papéis de género, nio ha como
escapar da ideologia e das relagées de forca que sdo
constituintes, embora sigam ressoando vestigios
uma determinada visio de mundo que reforca a
dicotomia desses papéis. A Analise de Discurso
nos expode a presenca ausente da memoria que se
transpoe e nos atravessa, € as representagoes de uma
figura como a prenda ainda aparece nas frestas dos

nossos baus de guardados'!, sio “sinais calcados

11 Tenho um bau de guardados
Nele trago esse mundo de retalhos
Acontecimentos em baralhos
Varias fitas com cantigas tristes
Fotos antigas da guerra distante
Atos de tortura na lembranca

E cercas irregulares
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desde a infancia” (MAIJO, 2020, p.5), na qual nao
havia espago para outra, senao “a prendinha”.

Nos recortes discursivos 1, 2, 3 e 4 podemos
perceber quehdarepresentacio deumaidentificagao
plena de um sujeito com a formagdo discursiva
tradicionalista, onde encontramos presentes no
texto as palavras e expressoes “representatividade
do todo”; “militar”; “acreditar; “nossa ideologia”;
“filosofia de vida”; “eterno” e “valores primordiais
do ser humano”. Esses recortes nos levam a
considerar que existe um movimento de busca
da completude em relagio a figura mitica da
prenda, dado que, a0 mesmo passo em que se
exalta uma determinada cultura e a coloca como
uma representatividade do todo, determinadas
formas de relacionar-se com a FD Tradicionalista
aparecem como sendo valores humanos/de um
bom sujeito, que levam a crer que para ser um bom
cidadao — tradicionalista ou nao, sao esses valores
que irdo garantir essa posi¢ao moralmente elevada
em detrimento de outras.

O sujeito, ao ser interpelado pela formagao
discursiva Tradicionalista pode, ou nao, ao longo de
sua vida, produzir outros sentidos para a realidade
que lhe é apresentada. F o que percebemos a partir
do RD 5, que nos convoca a observar a contradi¢ao
que irrompe dentro de uma determinada FD.
Entretanto, ndo hd uma cisdo entre sujeito e
forma-sujeito, devido a uma presenca ausente que
ecoa e faz ressoar um conflito. Podemos obsetrvar
em como a memoria que se institui “legitima a
condigao do sujeito enquanto descentrado, lacunar,
disperso, maltiplo, o que reafirma a caracterizagao
material do discurso e do sentido, tendo em vista
que a unidade do sujeito é da ordem do imaginario”
(PETRI, 2004, p. 53).

Os

do tempo, da histéria e da memoria ganham um

deslocamentos  provocados —através

espaco importante para que haja a possibilidade

(Tulio Borges, 2015)
https://music.youtube.com/watch?v=gpXQ7tGqIMc&list
=RDAMVMgpXQTtGqIMc
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de evidenciar aquilo que resta e persiste, e aquilo
que se transforma. O Movimento Tradicionalista
Gatcho aparece como uma instancia que regula,
integra e surge na FD Tradicionalista, resgatando
determinadas caracteristicas da prenda e do pedo
(a mulher doce e prendada e o homem forte e
corajoso) e abafando outras (a mulher escravizada,
ou ainda 0 homem indigena que viveu/vive sempre
a margem). Assim, compreendemos que nio
ha, de fato, uma transforma¢io material da FD
Tradicionalista, visto que continuam em circulagao
os mesmos ‘“‘valores”, que apenas assumem uma
outra roupagem — ainda que contraditoria, ao
abrir espago para uma prenda transgénero. Este
fato pode movimentar os alicerces da cultura
gatucha que é reproduzida nos galpoes, mas ainda
nos questionamos se permitir esse sujeito, antes
estrangeiro, a apenas compartilhar do mesmo
espaco diz de uma real mudanga, ou se apenas
mascara o conservadorismo que ainda esta
enraizado em cada entidade tradicionalista.

Nossa problematiza¢ao maior esta ancorada
na questio teorica que considera o sujeito como
descentrado e lacunar, que por meio da contradi¢ao
pode causar fissuras na estrutura fundante do
tradicionalismo, muito embora pontuamos que
esse tema Nao se esgota em si mesmo, sempre
havendo brechas e lacunas que podem, por meio da
Analise de Discurso, serem movimentadas a partir
de um olhar outro. Desta forma evidenciamos
os deslizamentos entre a parafrase e a polissemia
dos sentidos da palavra prenda, que em um jogo
com o equivoco, abre caminho para a contradicio,
de forma que, os lugares da memoria possam
ser discursivizados por outras vias, produzindo
tensionamentos entre o que se pensa ser imutavel e
aquilo que esta em constante movimento, assim vao
sendo tecidos e mobilizados os “efeitos do jogo da
lingua na materialidade da histéria” (ORLANDI,
2015, p. 30).
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AO PO RETORNEMOS:
ARQUEOLOGIA EM DARK,
UM ADAO SEGUNDO A
VONTADE DE EVA

Felipe Soares'

Resumo: Ao cercear as condi¢oes de producao histérico-discursivas acerca do cristianismo, neste cenario
de intercambios culturais e linguisticos, competindo pela veracidade da criacio do homem estao, de um
lado, as escrituras sagradas biblicas, do outro, os tabletes de barro mesopotamicos. Em ambos, verifica-se
a discursivizag¢ao do Génesis interpretados pelas figuras de Adao e Eva, outrora conhecidos na Meso-
potamia como Enkidu e Shamhat. Ndo obstante, frente a circulacio/manutenc¢io das “verdades sagra-
das”, percebe-se, atualmente, o campo politico brasileiro atravessado pelo discurso religioso. Ademais,
as escrituras sagradas tém ocupado ndo s6 o espago constitucional, mas também aqueles midiaticos,
como o Twitter ou a plataforma Netflix. Pretendo, com este artigo (filiado a Analise de Discurso) langar
uma investigacao arqueoldgica mobilizando os conceitos “enunciado”, “arquivo” e “verdade”, tomando
como objeto/acontecimento o mito biblico de Addo e Eva (revisitado, hoje, pela sétie de TV Dark) para
evidenciar o processo de fabricacdo de ‘verdades’ no interior das préprias escrituras sagradas/miticas/
midiaticas. Para tanto, embaso meu gesto analitico no aparato teérico-metodolégico de Michel Foucault,
bem como o alinho as frentes tedrico-historicas de Blainey, Greenblatt e Ferraz, igualmente requeridas
ao desenvolvimento desta discussao.

Palavras-Chave: Cristianismo. Dark. Foucault. Gilgamesh.

TO POWDER WE RETURN: ARCHAEOLOGY IN DARK, AN ADAM ACCORDING TO
EVE’S WILL

Abstract: By curtailing the conditions of historical-discursive production about Christianity, in this sce-
nario of cultural and linguistic exchanges, competing for the veracity of man’s creation are, on one side,
the biblical sacred writings, on the other, the Mesopotamian clay tablets. In both, there is the discursive-
ness of Genesis interpreted by the figures of Adam and Eve, formerly known in Mesopotamia as Enkidu
and Shamhat. However, given the circulation/maintenance of “sacred truths”, we can see the Brazilian
political field currently crossed by religious discourse. Furthermore, the sacred scriptures have occupied
not only the constitutional space, but also those in the media, such as Twitter or the Netflix platform.
With this article (affiliated with Discourse Analysis) I intend to launch an archaeological investigation
mobilizing the concepts “enuciation”, “archive” and “truth”, taking as object/event the biblical myth of
Adam and Eve (revisited, today, by the series TV Dark) to highlight the process of fabrication of ‘truths’
within the sacred/mythical/mediatic scriptures themselves. Therefore, I base my analytical gesture on
Michel Foucault’s theoretical-methodological reference, as well as aligning it with the theoretical-histor-
ical fronts of Blainey, Greenblatt and Ferraz, equally required for the development of this discussion.

Keywords: Christianity. Dark. Foucault. Gilgamesh.
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Séries de TV, verdades (re)estabilizadas

Oh, minh’alma, ndo aspira a vida imortal, mas
esgota
o campo do possivel. PINDARO, 3° Pitico.

21 de julho de 2020. O dia que entrelaga
as narrativas embricadas em 1986, 1921 e 2053
d. C. subleva-se, enfim, como o apocalipse. Ao
som de My body is a cage, na voz de Peter Gabriel,
vibra a matéria escura; substancia tomando forma
esférica por ter sido acionada, simultaneamente,
nas trés épocas referidas. Reconhecemos, das
temporalidades citadas, o presente pelo espago:
o reator da usina onde o temivel dispositivo foi
ativado. Como resultado, o tempo-espago tem sua
materialidade rasgada, e através da fenda aberta
em 2020 se avista, do outro lado, 0 mesmo reator,
porém arruinado em 2053. O momento ¢ tardio
para o presente. Neste, a esfera ja assume dimensoes
colossais sobre a usina, e quando toca o chao seu
peso faz explodir o juizo final anunciado na série
de TV Dark (2017-2010), veiculada pela plataforma
Netflix, no episodio intitulado Fins e comegos.

Enquanto a esfera negra se expande
engolindo a cidade ficticia de Winden, na Alemanha,
nao tio longe dali o protagonista Jonas acaba de
se confrontar com o antagonista da historia, Adao,
o qual tanto procurou e a0 mesmo tempo aquele
de quem tanto escapou entre as linhas do tempo
por onde viajou. Descobre-o, perplexo, como
outra versio sua, fabricada a partir de escolhas
dessemelhantes aquelas que fez em sua jornada
dramatica, por sua vez asseguras em realidades
alternativas a sua, logo moldada por wvontades
diferentes das suas. Segurando sua amada Martha,
morta em seus bracos ensanguentados, chora
avistando a chegada do apocalipse. Mas, o universo
narrado em Dark conta com inimeras realidades/
verdades, todavia.

Em Dark, assim como Jonas tinha seu

paralelo Adao, Martha tinha sua paralela Eva, cujo
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surgimento repentino ao lado do protagonista
deixa-o desnorteado no minuto final antes do
climax, do fim de todas as coisas. A Martha de sua
temporalidade certamente jaz morta, mas a outra
vivida presenca de sua versio, mais sofisticada
e vinda para resgatar Jonas, faz culminar uma
derradeira pergunta a narrativa do seriado: frente a
queda do mundo arquitetada conforme as ambicoes
de Adio, como seria entdo o mundo idealizado
segundo os desejos de Eva? Pretendo, neste artigo,
tomando a hipétese de uma verdade outra sobre a
discursivizacio do mito de Adao e Eva, enredado
na série de drama e ficgdo cientifica (criada por
Baran bo Odar e Jantje Friese), pensar e analisar tal
questionamento pelo viés da Analise do Discurso.

Para isso, no sentido em que Dark exibe
uma pluralidade de sentidos acerca da natureza
humana e em sua narrativa, a exemplo, é que
busco evidenciar possiveis espagos colaterais para
a produgio de verdades as quais ora recusam, ora
rasuram as nogoes estanques de origem, com 1sso
abalando qualquer ponto estitico desejavel para/
sobre uma cultura, como aquelas cujas narrativas
remontam suas origens no mito referido. Logo,
aproximando tais espacos e verdades, pensando-os
e analisando-os em suas multiplas discursivizagoes,
nos solavancos histéricos os quais se atrelam, é
que lango mao de uma fugaz reflexdo arqueoldgica
implicando os jogos de verdades que corroborariam
com a fabricagao das figuras de Adiao e Eva.
Para tanto, iniciarei minha investiga¢do a partir
de materialidades midiaticas (Twitter) nas quais
discursivas

se percebem inseridas formacdes

religiosas, haja visto percebé-las circularem/
irromperem/acontecerem mais abundantemente
na atualidade, sobremodo no atual cenario politico
brasileiro.

Desta feita, articularei, arqueologicamente,
essas materialidades contemporaneas
emparelhando-asaolado de outras, contemporaneas

e pretéritas (mas que se alinham justamente por
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seu desejo de inscri¢ao no territério do sagrado),
para visitar o referido mito (re)verificando, atrelado
a0 mesmo, certo espaco colateral oportuno/
favoravel a sua fabricacio discursiva. Isto, com
base na o6tica analitica dos conceitos que Michel
Foucault (1926-1984) estabelece para “enunciado”,
“arquivo” e “verdade”, bem como alinhando a
reflexdo as frentes teorico-historicas de Blainey
(2011), Greenblatt (2018) e Brandao (2021). Desse
modo, almejo evidenciar a produgao de tal verdade
“sagrada” (o Génesis, 1500, AEC) a partir de uma
verdade outra “mitica” (o Gilgamesh, 2600 a. C.),
conforme inspira, em Dark, o embate existencial-
narrativo centrado na figura de um Adao posto em

xeque pela figura de Eva.
Lugar(es) para escrituras sagradas

2018, das

presidenciais. Como raramente antes visto no

Brasil, cenario eleicoes
pais (em dada intensidade), o discurso religioso
pulveriza a dimensiao do espago constitucional. De
la pra ca, o perfil do atual presidente da Republica
brasileira (e de seus partidarios), filiado a rede
social Twitter, é apresentado/editado/embasado,
maiormente, a partir de passagens biblicas, de
citagbes de salmos, de imagens cujas edig¢oes
remetem, inteticonicamente’, a representacoes
do evangelho de Cristo. Assim postados, com
efeito, fazem equivaler/alavancar a figura do
presidente alinhando-a com certo eco, remontam-
na a certa memoria mitica/sagrada; aquela de um
governante salvador. Das legendas que se apresentam

compondo tais enunciados’, cito: “Até Aquinos

2 Conceito de Jean-Jacques Courtine, o qual estabelece
nao existir imagem que nao nos faga surgir outras imagens,
tenham sido outrora vistas ou simplesmente imaginadas.
Intericonicidade supGe relacionar conexoes de imagens,
interiores ou exteriores ao sujeito, que “pode ser inscrita
numa série de imagens, uma arqueologia, a maneira do
enunciado numa rede de formulacoes junto a Foucault [...]
ressurgidas ou até fantasiadas, que assombram o imaginatio
(COURTINE, 2013, p. 44).

3 Um “conjunto de signos, que nio se identifica nem com
a “aceitabilidade” gramatical, nem com a correcao logica, e
requert, para se realizar, um referencial (que nio é exatamente
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ajudou o Senhor! Samuel 7:12” (figura 1); “E nao
temerei, Salmos 5 6: 47 (figura 2) — a exemplo,

como se depreendem:

Figura 1 (fonte: @DamaresAlves/Twitter)

< Damares Alves®
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& Configuragdes
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Nio perca o que esta acontecendo
~~que usam o Tuittr 0 as primoira a sabor.

T 160
ssewenrm 0 0

P Digite aqui para pesquisar

Figura 2 (fonte: @DamaresAlves/Twitter)
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- W
=t O a5 a,

$ Explorar L

& Configuragdes
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s wamoT saber.
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Visto como o discurso religioso invade
a dimensodes outras (espago mididtico; espago
constitucional) se evidencia o0 mesmo, desta forma
(ndo apenas através imagem) como inscri¢ao basilar
discursiva deste chefe de Estado. Nota-se irromper
assim a esfera de discursos religiosos (estes de
ordem biblica) por fim replicados como projeto
politico conforme a vontade de seu governante.
Para exemplificar o atravessamento do discurso

religioso num espago laico promovido pela figura

um fato, um estado de coisas, nem mesmo um objeto, mas
um principio de diferenciagdo); um sujeito, (ndo consequéncia
que fala, nao o autor da formulacdo, mas uma posi¢io que
pode ser ocupada, sob certas condig¢des, por individuos
diferentes), um campo associado [...] uma materialidade (que
nao ¢ apenas a substancia ou o suporte da articulacio, mas
um status, regras de transcri¢ao, possibilidades de uso ou de
reutilizagio (FOUCAULT, 2010, p. 130).
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desse “governante salvador”, trago dados de uma
entrevista realizada no dia 12 de julho de 2021.

Na ocasido, sendo solicitado que esclarecesse
seu arrependimento acerca de declaragoes feitas
contra o ministro do Supremo Tribunal Federal
(Luis Roberto Barroso) sobre sua defesa do voto
impresso, o presidente interrompe a auditoria e pede
aos cristaos presentes no recinto (principalmente
aqueles de seu escaldo particular de jornalistas) — e
demais no pais — que rezem junto dele: “Parem de
falar de arrependimento, que coisa feia. Vai acabar
a entrevista. Vai acabar. Depois vocés me chamam
de grosso. Vamos rezar um Pai Nosso? Vamos
14, me ajudem... Pai nosso que estis no céu..”*.
Certamente, nio se trata do primeiro governante
da historia, ocidental, nem oriental, cuja imagem
pretende-se ao patamar divino, parasitando um
espaco de ordem constitucionalmente democratica
para metamorfosear-lhe em pratica de pregacao, de
culto, de rito.

Como se observa, considerando as devidas
ressalvas historicas, sociais e culturais (precavendo
a incorréncia de um anacronismo), tal como o ja
fizeram Moisés, o Rei Davi, ¢ outros messias —
personagens historicos associados intrinsecamente
a discursos religiosos —, percebe-se a figura do
presidente brasileiro em questio enveredar-se
na mesma escala mitica, ao passo que faz uso de
escrituras sagradas para reiterar-se como tal. O faz,
e como se observa, conforme apela a discursos de
ordem religiosa em seu governar.

No entanto, meu interesse, obviamente,
nao ¢é investigar a vontade do sujeito presidente
(figura/funcio  histérica  governante-religiosa)

Ao

tais espaco e discursos justapostos, pretendo

sobre as verdades que profere. expor

evidenciar a fabricagio de verdades arroladas as

materialidades que se pretendem “escrituras

sagradas”, consequentemente lidas “verdades”,

4 Disponivel em: https:/ /corteiodenoticia.com.
br/2021/07/13/bolsonato-interrompe-entrevista-reza-o-
pai-nosso-e-da-licao-em-jornalistas-veja-o-video/
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e pelas quais determinados sujeitos e figuras
histéricas se constituem/beneficiam/amparam
para que ocupem uma posi¢ao mitica. Dentre estas,
atenho-me a algumas aludindo a Biblia catdlica
(consensualmente escrita por 40 autores, o Antigo
Testamento entre 45 EC; o Novo Testamento entre
110 EC, totalizando um periodo de existéncia de
quase 1600 anos). Primeiro, por ser a escritura
sagrada mais difundida no Brasil. Segundo, por
ser recorrentemente citada como base discursiva
da gestio presidencial mencionada, conforme
apresentet.

Das verdades inscritas na Biblia, por sua vez,
nesse cenario polarizadas pela voz presidencial e
inscritas como posts que circulam midiaticamente
pelo Twitter, a producao de sentidos arroladas
a estas, impactam. Os saberes/poderes que as
asseveram verossimeis incorrem, geralmente, em
interdigoes sao inumeras. A exemplo: as mulheres,
¢ proibido falar sem a autorizagdo do marido (1
Timoéteo 2:12); proibe-se relagbes homoafetivas
(Lev. 20:23); etc. Sobre o(s) fundamento(s) que
as estabeleceram “auténticas”, posteriormente
examinarei as escrituras sagradas (dogmas politico-
religiosos) junto ao historiador havardiano Stephen
Greenblatt (1943-). Voltando a circulagao das
escrituras sagradas na atualidade e vislumbrando
o impacto de sua disseminagao, vale frisar porque
relevante seria, no Brasil, analisa-las.

Observam-se indices arrolados a verdades de
cunho religioso gravitando préximos aos versiculos
1, Timéteo 2:12 e Lev, 20:23, dada sua voga na cultura
conservadora brasileira: em 2018 o Brasil torna-
se o quinto pais mundial em taxa de feminicidio
com a média de 4,8 assassinatos para cada 100 mil
mulheres’. Ja em 2019 o Brasil foi apontado como
o pafs onde mais morrem LGBTQA+ no mundo:

1 assassinato a cada 19 horas®. Ora, eis que, para

5 Disponivel em: https://dossies.agenciapatriciagalvao.org;
br/feminicidio/capitulos/qual-a-dimensao-do-problema-no-
brasil/

6 Disponivel em: https:/ /www.brasildefato.com.
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além desses dados e da crise sanitaria no pafs
atrelada ao COVID-19 alavancada desde marco
de 2019, considero razoavel aproximar o cenario
brasileiro daquele narrado na ficticia Winden:
ambos se precipitam, surrealmente, as margens
de um apocalipse ordenado (ou decorrente) pela
tomada de um desejo reiterado como verdade znica
por seus governantes.

A medida em que pontuo a laténcia de uma
discursivizacio mitica atravessada em ambos os
cenarios apontados, uma, ficcional, materializada
numa série televisiva, a outra, como Visto,
localizavel em ampla circulagao midiatica via Towitter,
creio valido submeter, sobremodo a respeito das
verdades biblicas, o mito de Adio e Eva a uma
analise sobre a fabricacdo de verdades a que me
referia. No encalgo de Michel Foucault, objetivo
contribuir com a genealogia dos problemas, das
problematizagoes; hoje, tao urgentes as ciéncias
que endossam os direitos humanos frente o risco
de jogos discursivos disputando a exclusividade
sobre a(s) verdade(s) de como se viver.

Conforme acena o filésofo, sobre as
enunciagbes que podem ser recomegadas ou
reevocadas (visto a repeticdo mitica) antevejo a
coexisténcia de um mito fundador para Adao
e Eva, em questio muito mais antigo aquele
narrado pela versao biblica catdlica. Afinal, nessa
concepgao ciclica, o mito cristio da génese do
homem nao seria exce¢ao (visando suas condi¢coes
de producio enunciativas/histéricas envolvidas) a
“uma permanéncia temporal que nao tem a inércia
de um simples traco, e que nao dorme[m]| sobre
seu proprio passado” (FOUCAULT, 2010, p. 118).
Dito de outro modo, é possivel localizarmos as
sombras de Adao e Eva associadas a certo campo
adjacente, arcaico aquele profetizado pela Biblia.
Retrocedo, portanto, ao berco das escrituras

sagradas, igualmente lugar onde teve inicio a escrita.

br/2021/05/17/dia-internacional-contra-a-lgbtfobia-
mortes-foram-subnotificadas-no-ultimo-ano
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Escultores de barro, narradores de

Génesis

Na Mesopotamia, entre 4000 a. C. e 75 d. C,
era comum a difusao da palavra escrita sobre tabulas
de argila cozidas — a midia mais comum da época.
O que sobrou do alfabeto usado é conhecido hoje
como escritas cuneiformes. Trata-se da mistura de
sinais fonéticos e simbolos visuais, feitas com um
canico aparado que, comprimido contra a argila
umida, deixava marcas em forma de cunha. Foi
também o sistema de escrita usado principalmente
pelos sumérios, acadianos, babilonios, assirios e
hititas. Caiu em desuso com a ascensao do Império
Romano, em meados do século 27 a. C., sendo

substituidas  por

progtressivamente caracteres
alfabéticos latinos.

Com efeito, as narrativas contidas nos
blocos de argila remanescentes cafram em siléncio.
S6 puderam voltar a ser lidas muito depois que o
exército de Napoledo desenterra, em 1799 no Egito,
certa coluna monolitica. O fragmento de granito
negro pesando aproximadamente 4 toneladas,
medindo 118 cm de altura, 77 cm de largura e 30 cm
de espessura era uma estela. Estelas eram, antes da
inven¢ao do papiro, o “livro registro” de inscri¢oes
governamentais ou religiosas usado mesmo antes
das primeiras nagoes egipcias. A estela encontrada
em questdao pelo exército francés ficou conhecida
como Pedra de Rosetta, em homenagem a cidade em
que foi encontrada na provincia de Al-Buhaira. Falo
do artefato que continha o codigo para a decifracao
da escrita cuneiforme.

Posteriormente a0 seu achado, sua
importancia foi crucial aos estudos antropologicos,
conforme relembra Greenblatt em Ascencao e gueda
de Adao ¢ Eva (2018), a considerar o volume de
narrativas até entao adormecidas e anteriores a
ascensio do cristianismo medieval, bem como
os adventos tecnologicos do papiro ou da prensa

de Gutemberg. Exposta sua relevancia histérica
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ao campo dos saberes, no entanto, evoco a Pedra
de Rosetta aqui para lembrar ndo sé propriamente
de sua importancia do processo de tradugao de
certos textos, mas sim (apos o seu surgimento) a
possibilidade de se estabelecer relagies entre eles, pois, é
notoério afirmar também
[..] quando as tabulas cunciformes ja
nao podiam mais ser lidas [...], seus mitos
metgulharam num sono sem sonhos’.
Isso nio aconteceu de um momento para
outro: sua existéncia deve ter perdurado na
memoria daqueles que recordavam os tempos
distantes em que o relato da criacdo era lido

do alto do zigarte para que todos ouvissem”
(GREENBLATT, 2018, p. 45).

O artefato historico, objeto de escrita sagrada
pertinente a questio que levanto, entretanto ¢é
outro. Ponto que direciona também a discussao a
outra figura historica, no caso, pivo que adiantou o
proprio apocalipse no interior do circulo religioso
cristao, a saber, dada a experiéncia de um deus dado
como desaparecido em agio frente ao conhecimento
dos avangos cientificos (médicos, antropologicos,
linguisticos) do século XIX. O artefato que evoco é
o Tablete 1 da Epopeia de Gilgamesh (2600 a.C), cujos
poemas foram traduzidos pelo assirioligista do
Museu Britinico de 1ondres, St. George Smith (1840-
1876). Eis o proémio de Ele gue o abismo vin, texto
compilado em 12 tabuinhas (narrando da criagdo
do homem até o dilavio), atribuido ao escriba
mesopotamico Sin-léqgi-unninni (1000 a.C. ou 1300
a.C.), datando do ultimo ter¢o do II milénio (2600
a.C.), escrito em Acadio.

Conforme relembra Greenblatt, qualquer
reelaboracio mitica tem seu preco. Com a
mitologia crista, nao seria diferente. Enfoco,
momentaneamente, no entorno das condicoes
de produgdo enunciativas (ou seja, o conjunto de
ditos/escritos rastredveis sobre determinada coisa)
da historia cristd. Se a mapearmos partindo da

lingua, para Greenblatt, é importante relevar que

“os exilados de Juda mantiveram o hebraico como

7 Todos grifos do autor.
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sua lingua nacional, mas usavam na vida diaria um
primo linguistico daquele idioma, o aramaico, que
era, como o neobabilonio, a linguagem do dia a dia
na Babilonia” (GREENBLATT, 2018, p. 38). Disto
isto, oportuno ¢ frisar que nao havia, na época, uma
forte barreira idiomatica entre eles (os hebreus) e
seus captores (os babilonios). Mediante a facilidade
de tal trafego linguistico circulavam narrativas,
gragas aos parentescos idiomaticos citados. Nessa
medida é possivel dizer que
[...] os babilonios permitiam que as classes
superiores daqueles que deportavam vivessem
na corte real. Talvez alguns exilados mais
cultos dominassem também o acadio antigo,
o babilonio antigo ou até o sumério, as linguas
arcaicas em que eram conduzidas as cerimonias
rituais do reino de Nabucodonosor e nas quais
os escribas babilonios continuavam a registrar
as historias de seu povo. Sentissem os hebreus
fascinio ou repulsa pelo que acontecia em
torno deles — os canticos, as festas e rituais, o

folclore ¢ o mito elaborados —, nada podiam

fazer a respeito (GREENBLATT, 2018, p. 38).

As palavras e historias entoadas pelos
babil6nicos que acompanharam os exilados hebreus
de retorno a Jerusalém, inspirados na reconstru¢ao
de seu Templo e retomada de seus sacrificios
ao deus Iahweh surtiram efeito. A atividade de
restaurag¢ao arquitetonica, territorialista, nao lhes
bastava. Era-lhes indispensavel equivalerem-se em
grandeza aos seus detratores babilonios, assim,
“partiram com um projeto intelectual da mesma
magnitude, se nao maior: produzir um livro sagrado
com base em todos os seus muitos registros e
narrativas” (GREENBLATT, 2018, p. 39). Sabe-se
que os hebreus viveram, durante mil anos ou mais,
sem possuirem um texto sagrado que fosse unico
e coletivo enquanto, exilados na Babilonia, tiveram
contato continuo com os textos sagrados do Enuma
El/ish, bem como com seus louvores a criacio do
homem. Do trauma gerado deste periodo de exilio,
¢ possivel dizer que a ameaca de perda da memoria
cultural hebraica tivesse provocado a sua resolugao

de agrupar histérias e leis — materializadas em
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linguas familiares — com as quais os hebreus se
identificavam, se definiam.

Resumindo. A decisio de compilar um livro
sagrado fundamentava-se no receio expressado
pelo escriba Esdras, “lider de grande parte dos
exilados que retornaram a Jerusalém de que os
hebreus ‘nao se se separaram dos povos da terra’
(Esdras 9,1)” (GREENBLATT, 2018, p. 39). Fato
¢ que os hebreus adotaram costumes, crengas e
trajes de outros povos. Poque nio teriam, nessa
medida, entrelacado os cultos a lahweh com cultos
prestados aos deuses rivais? Fizeram-no sim,
sobremodo, porque “é nesse solo improvavel —um
povo derrotado e amargurado, repatriado gragas a
vontade de um principe estrangeiro — que a Biblia
como a conhecemos parece ter se consolidado”
(GREENBLATT, 2018, p. 39). Como dizia; mesma
histéria, muda-se a narrativa. Apropriando-se das
palavras do biblicista Julius Wellhausen, Greenblatt

assevera que

[..] ndo importava o que tivesse sido
revelado a moisés no monte Sinai [...] a Tora
escrita, como a conhecemos, nio foi obra
de um tnico autor. Ao propor sua hipotese
documental, Wellhausen identificou e ordenou
cronologicamente quatro textos ou quatro
linhas diferentes que foram mesclados
enquanto a Tora ganhava a forma em que
a conhecemos. Cada uma dessas linhas
representava um conjunto caracteristico de
aspectos, preocupacoes e maneiras de se referir
a Deus; cada uma delas surgiu num diferente
momento do desenvolvimento histérico do
antigo Isracl; cada uma delas respondia a
pressoes distintas ¢ representava diferentes
interesses institucionais e ideias teoldgicas
(GREENBLATT, 2018, p. 41).

Logo me concentrarei sobre as pressoes

e diferentes interesses institucionais — que
corroboraram com a fabricacio da Biblia. Neste
momento, destaco a desconstrucio do mito de
origem, a premissa basica da histéria de criacao
do homem, considerando que o Génesis possui,
entdo, mais de uma fonte. Nao cabe aqui também
aprofundar a problematica envolvente a ideia

de sua autoria (crista). Para os antropologos, a

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220019

crenca de que Moisés em pessoa teria escrito a
narrativa dos primeiros capitulos do Génesis, ja
nao tem mais garrida mediante a detec¢ao historica
acenada. Derrubada a ideia de uma autoria impar
(ou divina), sem nada haver de surpreendente
nisto visto nao existir algo que venha do nada,
admite-se, convencionalmente, apenas que houve
certo alguém, um narrador do Génesis o/os
responsavel(eis) de juntar todas as pegas e de (re)
escrever a historia hebraica da criacdo que chega a
atualidade mesmo tantos séculos depois. E trata-se
de uma bem sucedida narrativa, a prova de vontade
do supremo poder do Iahweh hebraico. Sua
onipresen¢a e onipoténcia significava que deveria
ter criado os primeiros humanos, mas, mais do que
isso, a escrita sagrada dos hebreus cumpre narrar
[...] um deus que tinha um poder tio absoluto
— que podia tratar um monarca do porte de
Nabucodonosotr como seu vassalo — era nao
s6 o senhor do universo, com seu criador;
nao apenas o0 maior entre os deuses, mas o
Unico e verdadeiro; nio somente criador dos
judeus, mas o criador de toda a humanidade
lens detrimento de um recalque, represdlia cultural,
espiritnal aos  babilonios?]. Por isso, a Biblia
hebraica que foi costurada de forma tio
brilhante depois da volta do exilio nio
podia comegar com Abrado e a origem dos

hebreus. Tinha que comegar com Adio e Eva
(GREENBLATT, 2018, p. 43).

Retorno 20 esttrondo de sua descoberta
linguistica de Sr. George Smith. Ao se notar que,
segundo o Génesis, o deus exterminador e o deus
protetor sao o mesmo, essa ziguidade fatal do deus
hebraico foi o calcanhar de Aquiles para tedlogos
e religiosos, seguido das comprovagoes cientificas
XIX. Constatando-

perdendo  espaco,

século
biblicas

vertiginosamente, aimpossibilidade de se solucionar

(darwinistas) do
se as ‘“verdades”
tais dilemas — sem esquivar-se do que esta dito na
propria escritura sagrada —, somente potencializa
incongruéncias em sua “autenticidade”. E quando
a verdade inscrita na superficie de livros ja bastante
folheados e debatida ha séculos colide com traducao

publicada pelo assirioligista.
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Em outubro de 1875, George Smith retorna
das ruinas de Ninive (atual Iraque), a biblioteca
ancestralbabilonica, carregando consigoumadezena
de pedras, compilagbes de canticos babilonicos
registrados em escrita cuneiforme. Apos concluir
a traducdo dos tabletes, Smith exclamou ser “o
primeiro homem a ler isto depois de mais de 2 mil
anos de esquecimento.” [E,] depondo a tabua sobre
a mesa, ele deu um salto e pos-se a caminhar pela
sala tomando grande excitagao” (GREENBLAT,
2018, p. 49). A tradugdo do assirioligista fez acordar
o entorpecido o mito de Gilgamesh, a “historia
mais antiga ja encontrada”, (GREENBLAT, 2018,
P. 55). Posteriormente, poema encontrado em mais
de quatorze versoes, alidas. Em todas elas narra-
se aquela que é considerada, consensualmente, a
introdugao candnica da literatura antiga, o “computo
da histéria da humanidade”, cuja compilagao
mais bem preservada é aquela arrogada a Sin-
légi-unninni®. Ainda, segundo o antropoélogo e
organizador da traducao brasileira de Gulgdmesh,
Oséias Ferraz, esta obra (traduzida diretamente do
Acadio), “acrescentou ao corpus de suas tradigdes
literarias  [ocidentais/otientais] um  numetro
consideravel de textos cuja existéncia era antes,
para nds, modernos, insuspeitada” (FERRAZ,

2017, p. 10-11).
O p6 sobre o mito de Gilgamesh

Havia o bosque Uruk (nio um jardim) e
Shambhat, sacerdotisa do amor (entra em cena,
primeiro, a mulher). Entdao, a deusa-mae Ardru
(divindade concebida no feminino) “lavou as
maos,/ pegou um punhado de pé [shar, em Acadio],
molda-lhe com ele uma criatura chamada Enkidu,

[em cena, o homem cwadjuvante na narratival]/ com

8 O nome do escriba esta listado no préprio texto, gesto
nao considerado ortodoxo para obras em escrita cuneiforme.
O mais recente tablete escavado, de compilagdo atribuida a
Sin-légi-unninni, foi encontrado em 2011 por “Farouk Al-
Rawi [e pertence ao arquivo] do Museu de Suleimaniyah, no
Iraque, tendo sido publicado por ele proprio e por Andrew
George em 2014” (FERRAZ, 2017, p. 9).

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220019

o corpo coberto de pelos desordenados e atirou-o
na estepe” (1,101) (BRANDAO, 2021, p. 48). Eis
o principio da narrativa da criacao babilonica, que
se estende, compilada em mais de 30 tabletes, até a
cena do seu apocalipse (um dilavio). Prosseguindo
com a historia, nela, Ardru comanda Shambhat,
criatura versada em todos os prazeres, a ocupar-
se de Enkidu: “A roupa estende, deixa-o deitar-se
sobre ti,/ E faze com que esse primitivo o que
faz uma mulher: seu desejo se excitard por t,/
Estranha-lo-a seu rebanho, ao que cresceu com
ele” (1,184-188) (BRANDAO, 2021, p. 51-52).
Ocorrendo tudo conforme o esperado,
Shamhat e Enkidu passam seis dias e sete noites
entregues a uma impetuosa concupiscéncia.
Ao fim desse tempo, quando Enkidu tenta
retornar as gazelas e outras ctiaturas selvagens,
todas fugiam dele. Enkidu se espanta por nao
ser mais capaz de contar com a companhia
dos animais, porém, sua desorientacio e
perplexidade sio  prelidios de um novo
estado de coisas [Es bom, Enkidu, como um
deus és tul/ Por que vagas com os animais
pela esteper”  (1,204-208) (BRANDAO,
2021, p. 51)]. Nio foi s6 o corpo dele que se
transformava mas também sua mente. Ele ndo
¢ mais um selvagem entre animais selvagens
[...]. [Contempla-se| uma marca da passagem da
natureza para a cultura. [...] Estamos assistindo

ao nascimento do homem (GREENBLAT,
2018, p. 56).

Essa foi a grande epopeia que circulava no
Oriente, anterior em muitos séculos da decisao dos
hebreus de escreverem sua propria historia acerca
dos primeiros tempos da humanidade. Como
acena Greenblatt, “um exultante relato de iniciacao
sexual; uma gradual ascensio da selvageria a
civilizacao [...]; uma dificil e relutante aceitacao
da mortalidade” (GREENBLATT, 2018, p. 59).
Com o colapso das cidades mesopotamicas, esse
relato desapareceu junto a tecnologia ultrapassada
da escrita cuneiforme. Com ele, a histéria de amor
mais antiga ja narrada ficou esquecida por milénios,
registrada numa escrita inelegivel e sepultada sob
montanhas de escombros. Até ser recuperada
por Sr. George Smith. Por isso ela ndo se tornou

parte da heranca cultural ocidental/oriental. Em
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seu lugar, herdou-se o Génesis hebraico. Agora,
aproximando-os, a cena de abertura da criagao

biblica retumba batida:

Le Seigneur Dieu prit de la poussiere du sol et
en fagonna un étre humain. Puis il lui insufla
dans les narines le souffle de vie, et cet étre
humain devint vivant. Ensuite le Seigneur
Dieu planta un jardin au pays d’Eden [..],
pour y mettre I’étre humain qu’il avait faconné
(BIBLE, AT, N.T. Genése, 1,2, Le jardin
d’Eden, p. 0).

Quando proponho um retorno ao pd, nao o
fago simplesmente para evocar uma memoria; o fago
para localizar, arqueologicamente, a reverberacao
deste enunciado num dado “arquivo™, ou seja,
no regime de “verdades” ja ditas sobre este; eis
o lugar onde se chega ao buscar as condi¢oes
histérico-discursivas acerca de determinado objeto.
Por consequéncia, precipito-me, talvez, sob o eco
biblico o mais notério atrelado a este enunciado:
“do p6 vieste e a0 po retornaras” (Génesis, 3:19).
Ditoisto (elegendo o enunciado pd, e nao outro), em
se tratando aqui da mobilizagao de poeiras distintas
(p6 hebraico/p6 babilonico), mas que, entretanto,
inscritas numa mesma formagao discursiva (o
lugar do sagrado), cumpre agora examina-lo em
seu carater rarefeito, considerando-o como um
acontecimento discursivo (o mito de Adao e Eva/a
criagao do homem) o qual, conforme se observou,
jaz
Rarefagio que demonstro articulada segundo

definem as regras do arquivo, me permitindo
escandir o dito enunciado visando seus /Zmites (que

justaposto nas duas narrativas miticas.

nao sao herméticos, mas porosos) e suas formwas
(suas inimeras materialidades discursivas) afim de
realcar sua decibilidade.

Ou seja, aquilo que é possivel falar, aquilo
que lhe foi constituido como dominio discursivo.
Dito de outro modo: 1) Principio organizador que
estreita as margens deste enunciado, tangenciadas

por declives histéricos (mito babiloénico; mito

9 Que nao ¢ um conjunto de documentos culturais
guardados por uma memoéria e testemunho de um passado,
tdo pouco uma institui¢ao responsavel por conserva-lo, mas
que “¢ antes de tudo, a lei do que pode ser dito, o sistema
que rege o surgimento de enunciados como acontecimentos
singulares” (FOUCAULT, 2010, p. 170).
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hebraico). 2) Sistematizagdo que lhe atribui
certa regularidade (p6 = shar, em acadio; = ‘adama,
em hebraico; = /a poussiere; em francés), a qual,

até entdo, “por razoes de circunstancia ou por
uma incapacidade ligada a sua prépria forma de
linguagem [escrita cuneiforme] — seu discurso
nao foi capaz de exprimir” (FOUCAUT, 2010,
p. 169). 3) Portanto (e, apesar disso) pela otica
decibilidade

discursivizagao sobre o pé nao promovendo uma

arqueologica,  tal conservaria  a
reducao da “diversidade dos discursos [envolvidos]
[...], mas sim a repartir sua diversidade em figuras
diferentes” (FOUCAULT, 2010, p. 180): memorias
babil6nica/hebraica da criaciao. Vista sob o exame
que proponho, esta é reativada por
[...] enunciados anteriores [que] outra
cultura retém, valoriza ou reconstitui; a que
transformagdes, comentarios, exegeses ¢
andlise os submete, os limites e as formas
da apropriagao [narrativa babilonica] que
individuos [os hebreus], grupos tém direito
a determinada classe de enunciados [tabulas
de atgila/ escrituras sagradas], como se
define a relagio do discurso com seu autor
[babilonios/ hebreus]; como se desenvolve
entre as classes, as nacdes ou as coletividades
a luta [disputa pela criagdo do homem]| para

encarregar-se dos enunciados [Gilgimesh/

Génesis] (FOUCAULT, 2010, p. 169-171).

Vendo mais de perto: em Gilgamesh, a deusa
Ardru cria um homem usando pé6 (shar). “Pegou
um punhado de p6, molda-lhe com ele uma criatura
chamada Enkidu” (1,101) (BRANDAO, 2021, p.
48). Em seu turno, lahweh, o deus hebreu, também
forma um homem a partir do pé. Interessante é
destacar do presente jogo de palavras a disputa
em nome da espécie humana partindo do mesmo
enunciado. Em hebraico, a palavra pi (que ¢
sinonimo de barro, ou argila) é ‘@dama e o termo
que designa homem é ‘adam (posteriormente, oxovy,
nos primevos Testamentos gregos. Na transicao do
cristianismo para a Idade média, /a poussiére). E ao
invés de acrescentar a essa figura mitica esculpida
em barro hebraico qualquer substancia para animar-

lhe, ¢ uma divindade masculina (Ie Sezgnenr Dien) e
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nao outra feminina (Shamhat) que sopra em suas
narinas um halito de vida (/e souffle de vie).

A imagem captura o milagre da animagao:
“matéria é o proprio po inerte da terra, mas
nao ¢ inerte. O barro respira; esta vivo. Deus
o criou e despertou-o para a vida, porém nio se
acha presente nele. Nisso esta a possibilidade de
libertacao e alienacio” (GREENBLATT, 2018,
p. 60). Criado “a imagem de Deus”, tem, desde
o primeiro momento, o status de um ser que nao
¢ idéntico aos outros animais, mas ¢ criado para
domina-los. No Gilgaimesh, o homem modelado
do barro é um selvagem, coberto de pelos, dotado
do comportamento animalesco, até encontrar-se
com Shambhat.

Contudo, o fato de o Adao cristao nao precisar
aprender ou experimentar nada afim de alcancar a
sua identidade, niao elimina apenas, e de uma s6
vez, toda a necessidade de aprendizagem contida na
histéria de iniciagao de sua versao pretérita, Enkidu.
Com ele se esvai o papel de Shamhat, mulher, de
status superior aquele quisto a Eva, justamente por
ser ela a sabia figura responsavel pelo “sopro de
vida” dado a Enkidu (e niao Deus), aquela que,
ao invés de entregar-lhe uma mag¢a amaldicoada,
relembra-o do conhecimento que lhe propiciou:
“Es bom, Enkidu, como um deus és tul/ Por que
vagas com os animais pela esteper” (1,204-208),
(BRANDAO, 2021, p. 51).

O que se depreende ao ter-se examinado
o arquivo exposto, conforme ensinou Foucault,
explorando suas relagbes, é a possibilidade de se
afirmar que a decibilidade acerca da narrativa
babilonica de Gilgamesh encontra-se presente
(sobremodo pela relativizagao do enunciado po)
atravessando a narrativa hebraica, o Génesis. Esta,
limitando-a, reformulando-a, nesse passo corroborou
com a fabricacao discursiva biblica da criacao do
homem, segundo sua versio babilonica — salvas
as devidas adaptagoes. Ora, no mito babilonico,

a posicao feminina nao ¢é relegada a um segundo
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plano, carne da carne de Adao (Enkidu?). Ha tao
pouco serpentes ou convencionadas magas. Ha sim
uma “Eva” (cumplice de uma divindade feminina)
responsavel por resgatar o primeiro homem de seu
estado de selvageria para insuflar nele @ sabedoria.
Enfatizo: sob o pé6/barro hebraico dormita o
p6/barro babilénico junto da figura feminina de
Shamhat, cuja relevancia de seu papel na criagao
primeira, Gilgamesh, ofusca sua releitura futura, no
Génesis, como Eva. Digo, conforme guiseram Eva.

Melhor ainda dizendo, em ressonancia ao
pensamento arqueoldgico acatado, demostrado
pelo gesto analitico até aqui empreendido, uma
vez demonstrado o processo de fabrica¢ao de
verdades (inscritas em escrituras sagradas) com
base nas condi¢bes historicas (povo hebraico
cativo a cultura babilonica) pelas quais se verificou
a circulagio e repetibilidade mitica abordada
(Génesis/Gilgamesh), cito Foucault aludindo a
premissa maxima de sua Arqueologia para reforgar

esta reflexao:

[..] ndo basta dizer uma frase, nem mesmo
basta dizé-la em relacio determinada com
um campo de objetos ou em uma relacio
determinada com um sujeito, para que
haja enunciado -, para que se trate de um
enunciado ¢ preciso relaciond-la com um
campo adjacente [a mitologia]. [..] Nao se
trata de uma relagido suplementar que venha
se imprimir sobre as outras, ndo se pode dizer
uma frase [Génesis/ p6/ ‘adam/ Adio/ Eval,
nao se pode fazer com que ela chegue a uma
existéncia de enunciado [esctituras sagradas/
escrita cuneiforme/ Twitter/ Dark] sem que
seja utilizado um espago colateral [Gisgimas/
shar/ Enkidu/ Shdmhat]: todo enunciado
tem sempre suas margens povoadas de outros
enunciados (FOUCAULT, 2010, p. 110).

Resta evocar, brevemente, o conceito de
verdade para concluir minha exposi¢cao. Em suas
formula¢des ministradas nos cursos do Collége de
France entre 1973-1974, a sabet, O Poder psiquidtrico,
e também em sua aula inaugural no mesmo, vulgo
A ordem Do Discurso (1970), Foucault tece alguns
apontamentos sobre a manuten¢ao discursiva
da verdade. O filésofo é claro. Ao se operar o

conceito de verdade, cabe dizer que nao se trata de
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empenhar a verificacao do estabelecimento de uma
reflexdo sobre a existéncia de um fato “certo” em
detrimento de outro “errado”. Como diz Foucault,
nao ha buraco negro na verdade. Ora, “a verdade
nela mesma percorre o mundo inteiro, nunca
¢ interrompida” (FOUCAULT, 2006, p. 302).
Isto, grosso modo, quer dizer que para o saber
cientifico, ndo ha nada “suficientemente proéximo
para que nao se possa lhe fazer a pergunta: o que
¢ vocé em verdade? (FOUCAULT, 20006, p. 302).
Logo, cabe indagar: o que é uma escritura sagrada,
como a Biblia (e por conseguinte, as verdades nela
afirmadas) en verdade? Para formular uma resposta
admissivel a pergunta levantada, recorro aos
conceitos foucaultianos de wverdade acontecimento e
verdade demonstrada. Os fatos que compoe a natureza
da primeira lhe atribuem o carater, nada mais, nada
menos, que aquele de um posicionamento efémero, ja
que
[...] ela passa como um relampago, rapidamente;
em todo caso, ela esta ligada a ocasido, kairds
[..], ndo tem geografia nem calendario, ¢
uma verdade que tem seus mensageiros [...],
operadores dessa verdade descontinua [..],
essa verdade ndo ¢ universal [..], mas sim
dispersa, uma verdade que se produz como

acontecimento (FOUCAULT, 2006, p. 303-
304).

Aproximo, portanto, as verdades biblicas a
natureza da verdade acontecimento, primeiramente.
Atinjo, comisso, imagino, as feridas abertas deixadas
pelos dogmas religiosos. Em Uma breve histéria do
eristianismo (2012), Geoffrey Blainey ¢ direto sobre a
forca motriz do projeto cristianismo, afinal, mesmo
que a curta vida de Cristo fora extraordinaria, nao
se podia “garantir que a mensagem deixada por
ele, por si s, bastasse para criar a institui¢ao que
se mantém acerca de dois mil anos” (BLAINEY,
2012, p. 41). Eram necessarios também, frente as
pressoes sociais, politicas, a manutencdo da palavra de
Cristo, dados os diferentes interesses institucionais

que desejavam confisca-la.
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O que conduz a questio levantada,
sequencialmente, as verdades que se quiseram
demonstradas. Quero dizer, desde o registro biblico
mais antigo, a carta escrita por Paulo, a primeira
epistola aos tessalonios, até a compilagio final
do Novo Testamento, a mobilizacio/manutencio
textual realizada iros" d
por seus mensageiros'’, responde
diretamente as diretrizes de um sistema organizado
ao redor de concessoes, nesse sentido, logo filtradas
por procedimentos de exclusao. Nao ha novidade nisto
também, a pensar que
[...] em toda sociedade, a producio do discurso
¢ a0 mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo nimero
de procedimentos que tém por funcdo
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu

acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada
e temivel materialidade (FOUCAULT, 2009,

p-9).

Outra palavra que gravita proxima as temiveis
materialidades associadas as concessoes é vontade.
No caso da narrativa biblica, percebem-se inimeras
delas convencionadas a memoria dos acontecimentos
ligados a ocasido da palavra, vida e morte de Cristo.
Disto isto, ¢ preciso ainda ir mais fundo. Por que
eleger a articulagao destes discursos (os evangelhos
que compodem a Biblia como ¢é conhecida hoje) e
nao outros (os evangelhos, concilio apés concilio,
edicao apos edigao, como os evangelhos apocrifos)?

Ora, porque, durante a fabricagao da Biblia,

[...] tornou-se importantissimo o registro por

10 Segundo Blainey, “Cristo transmitiu quase todos os seus
ensinamentos em uma lingua semitica chamada aramaico [...].
Ele falava um pouco de aramaico e um pouco de grego |[...].
Nas igrejas cristds da Palestina, a pregacdo e os canticos eram
feitas em hebraico [...]. Os judeus cristios que se reuniam fora
da palestina rezavam em grego, a principal lingua da metade
oriental do Império Romano. [Por isso,] os quatro evangelhos
que comp&em a esséncia do Novo Testamento foram escritos
em grego [...]. Perpétua, uma brava mulher que morreu no
norte da Africa em 203, foi provavelmente a primeira cristd
conhecida a escrever em Latim. Esse acabou sendo o idioma
dos cristaos ocidentais [, para os quais] a palavra falada — e
ndo a palavra escrita — foi de importancia vital. [...] Com
o passar do tempo, niao havia mais ninguém que tivesse
conhecido Jesus pessoalmente. Quando morreu o ultimo dos
doze discipulos — nio se sabe a data nem o local -, [...] tornou-
se importantissimo o registro por escrito dos ensinamentos
de Jesus e da histéria da sua vida” (BLAINEY, 2012, p. 47, 48,
49).
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escrito dos ensinamentos de Jesus e da histéria
de sua vida. Felizmente, alguns relatos tinham
sido anotados, e copias eram levadas [logo,
dispersas| para os encontros e cristdos e lidas
em voz alta [...], todos que viviam na cidade ou
no campo se reuniam, no mesmo lugar, para
ouvir as memorias dos apostolos [ou seja, os
operadores dessa verdade descontinua] ou
os escritos dos profetas, que eram lidos por
longas horas (BLAINEY, 2012, p. 49).

Como se infere, ¢ no interior da producao da
série discutsiva cristd em que se excluem/elegem
tais posicionamentos (verdades) em detrimentos
de outros. Nisto se nota o funcionamento da
verdade demonstrada, esta que esta mais proxima das
relagoes de poder, calcada numa “verdade-relacao de
conhecimento, a verdade que, por conseguinte,
supoe, e se situa no interior da relacdo sujeito-
objeto” (FOUCAULT, 2006, p. 305). Compreendida
a extensio da verdade demonstrada aportar no
amago interior da figura do sujeito (fun¢io/posicio
histérica), nota-se, nesse sentido, a persona do
“governante salvador” (ocupada antes por Moisés,
Rei Davi, Nabucodonosor, e nessa esteira, hoje, J.
Bolsonaro), necessaria para consolidar a instituicao
dita cristd. Assim, o que jaz inscrito nas escrituras
biblicas ¢ a “verdade” que se quis sobre “a palavra
de Cristo”, relegada a demonstracio/articulacio
de verdades estratégicas por intermédio do desejo e
autoridade de seus governantes.

Nao enredarei a discussao as dimensoes
conceituais que Foucault confere ao poder. Por hora,
ajuizo suficiente dizer, centrado na fungdo pastot,
governante salvador, que esta opera os inumeros
procedimentos de controle e de delimitacao do
discurso (a Biblia), por sua vez, atravessada, de
um lado, pela “verdade acontecimento” (o que se
disse/esta dito em ocasiio a vida de Cristo) — em
sua exterioridade — ou seja, dizeres, tabulas, biblias
funcionando como “sistemas de exclusao [que]
concernem, sem davida, a parte do discurso que poe
em jogo o poder e o desejo [do governante sobre seu
rebanho]” (FOUCAULT, 2009, p. 21). Do outro,

se encontram nesta mesma figura os principios
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atravessados pela “verdade demonstrada” — uma
exibicao de seus aspectos interiores — a saber, os
principios que fundam seu “comentario [cultos]”,

2 <«

“autor [os apostolos]”, “organizacao das disciplinas
[biblicistas|”, “rarefacao [selecao de evangelhos],”
e “grupos doutrinarios [consolidagdo da Igreja
Catdlica]” (FOUCAULT, 2009, p. 22-44).

Dito isto, retomo. O que é a Biblia ew
verdade? Indiferente ao angulo que se observe
qualquer escritura sagrada, sendo admissivel dizer
que estas sdao, essencialmente, demonstragoes de
posicionamentos estratégicos acerca da leitura
dos acontecimentos associados/inspirados  a
determinada figura mitica, respondo, sob a otica
arqueolégica foucaultiana: em verdade, trata-se,
tao-somente, de um projeto de captura do espirito
de sua época conforme a vontade de alguns. No
caso desta, confeccionada na Idade dos metais, por
intermédio da regéncia de poderes, saberes e das
vontades de verdade aspiradas por seus governantes
sob inspira¢ao da figura mitica de Cristo. Chego, ao
ponto que considero o mais relevante da discussao
que comecei investigando o episédio central do
drama da existéncia humana — alinho, finalmente, o
mito de Adao e Eva as vontades de verdade. Com base
nos vestigios que reuni/relacionei, no tocante ao
eco da vontade hebraica, ao preco da reelaboragao
da epopeia babilonica, creio indispensavel inquerir:
afinal, porque prevalecer Adao como protagonista
do Génesis a0 invés manter neste 0 protagonismo
de Evar

Sabe-se, lideres

que ascenderam no cristianismo,

lendo a historia  dos
posteriores
como Santo Agostinho (354-430 d.C.), que estes
se concentraram na primeira mulher como a fonte
primordial de tentagdo, da perda da inocéncia,
enfim, de todas as mazelas e sofrimento humano.
Dito de outra maneira, o apagamento da posi¢ao
de verdade antes inscrita em Shamhat, depois
atualizada em Eva, “abriu as comportas para uma

corrente de misoginia que turbilhonou durante
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séculos em torno da figura da primeira mulher”
(GREENBLATT, 2018, p. 115). Antagonistas em
sua memotia, reside na vontade de verdade destes,
e ndo naquela dos babil6nios, como resultado (sem
haver implicacdo categérica alguma nisso ao dizer,

cogito), o homicidio de Eva e suas descendentes.

Arqueologia e mito: fins e (re)comegos

Sa nagba imuru,/ isdi mati,/ [Ele que o abis-

mo viu,/ fundamento da terra,/]

alkakati id,/ kalassu. [Seus caminhos conhe-

ceu,/ sabio em tudo.]

Sa Gisgimas imuru [Epopeia de Gilgamesh]

Das dentncias a respeito das mentiras

contadas pelos homens para justificar crueldades

contra as mulheres, a mais antiga, no Ocidente, seja

talvez La Tirannia paterna, corajosamente publicado

em 1654, dois anos apés a morte de sua autora,

Arcangela Tarabotti (1604-1652). A voz da freira

enclausurada nio se resignou calada e encontrou

seus meios para se comunicar com o restante do

mundo. Dizia, em seu livro mais conhecido, que,

se interpretada corretamente, a Biblia deixaria claro
que

[...] a primeira mulher ndo era simplesmente

igual ao primeiro homem, mas superior a ele

[, pois,] Adao foi feito de simples barro; Eva,

de uma substiancia mais nobre, o corpo do

homem. Adao nasceu fora do Eden; Eva, no

proprio Parafso. Ela foi o compéndio de todas

as perfeicoes, a obra-prima final e suprema de
Deus” (GREENBLATT, 2018, p. 127).

O mito de Gilgamesh e os atos de Shamhat
certamente nao chegaram ao conhecimento de
Arcangela. Mas, os vestigios de violéncia implicados
pelo apagamento da protagonista mitica babilonia
(haja visto os anseios da freira concernentes a
figura de Eva), comprova, desde 1654, a permanéncia
do problema herdado a partir da decisao dos
detratores cristios em desfigurarem Shamhat como
antagonista na histéria do Génesis biblico. Eva

ou Shamhat, se obra-prima, diabdlica, sedutora,

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220019

pecadora, ou bruxa, a eterna primeira mulher
continuou adejando interpretada com inumeras
faces em textos, afrescos, catacumbas, xilogravuras,
esculturas e em pinturas que remontam o século
XVI até a contemporaneidade — como aquela
reinterpretada em Dark.

Indiferente as mascaras que lhe roupem, as
conhecidas fabrica¢oes de Eva seguiram silenciado
sua versao babilonica conforme desejaram as
vontades de artistas, profetas e governantes.
Mas sua histéria se ergueu do timulo em Ninive
amparada por um assirioligista cuja voz fez falar
a pedra. Hoje, a sua versio atualizada em Dark
parece antever o caos estabelecido segundo as
vontades personificadas em Adao. Lango, como
gesto derradeiro, um olhar sobre o mundo (espaco
colateral) onde lampejam como possivel realidade
os desejos da primeira mulher. No episédio final
da segunda temporada de Dark, Jonas é resgatado
do apocalipse por uma versao de Martha que
desconhece. No universo proposto pela série,
um dos (inevitaveis) efeitos colaterais das viagens
no tempo, de se cruzar os multiversos e mitos, ¢
deparar-se com versoes suas, comprazendo-se de
seus proprios “pecados” ou “virtudes”. Partindo
agora da terceira (e ultima temporada), no episoédio
Déja-vu, Eva cita Schopenhauer:

[...] se soubéssemos como as coisas acabariam,
onde nossa viagem nos levaria, terfamos
tomado as mesmas decisdes ou terfamos
percorrido outros caminhos? O caminho que

fizemos nos prega um jogo, no qual nos faz
encararmos sempre a n6s mesmos? (1:00:49).

Eis o questionamento de Eva para Adao.
Jonas, atado a fabula de poder encontrar-se consigo
mesmo, com varias versoes suas (até descobrir-se
um antagonico Adao), desta vez, cruza com uma
Martha personificando a versao mais antiga de Eva
que pode encontrar. Esta, desperta de seu sono
milenar, aguardava seu retorno para lhe informar

que, daquele universo, lutou, com fracasso, para
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que a figura de Adao jamais nascesse em qualquer narrativa conhecida. Porém, em todas as suas tentativas,
todos os mundos que conheceu terminavam no apocalipse. Almejava um destino diferente daquele
tracado por um deus nao tdo benevolente para com a humanidade que criara, ao perceber-se fantoche
desta pretensio, deu-se conta, finalmente, de que a origem do problema — o irrefreavel apocalipse —,
revela-lhe, insidia no emwbate de vontades sobre a prépria existéncia de ambos. Na sabedoria de Eva (ou de

Shamhat?, figura 3), a Génese humana deveria comegar com outra historia.

Figura 3 — Dark, 3" temporada. Eva observando seu retrato no episédio Déja-vu.

De pé em frente ao velho Rezdbulo de Ghent, quando foi retratada por Van Wyck em 1432 d. C,, sob
tantas camadas de tinta a 6leo, mais uma entre tantas outras jaulas que ja lhe foram concedidas, observa-
se 14, onde nao estd, onde Shamhat nunca esteve, esgotada por suas viagens segundo muitas vontades
que nao foram as suas, a Eva nas sombras de Dark admirando-se pintada. Dando as costas para Jonas, o
ultimo Adao, indaga-se a respeito da autenticidade e das consequéncias associadas a(s) origem(s) de suas
existéncias. Para Eva, s6 havia uma solu¢iao que impedisse a repetibilidade eterna do fim: o suicidio de
seus protagonistas; é imperativa a gueda do mito.

Ironicamente, Adao e Evaincorrem em Nietzsche ao se depararem frente a genealogia de sua propria
historia, a Génese, e ndo o Apocalipse, como o real problema que merece estima. A resposta ao gesto
definitivo, soube primeiro Eva, eram evidéncias sensiveis ao coracao. Era-lhe necessario ir mais fundo
até torna-las claras ao espirito, concluia, apds viver infinitas vezes o mesmo mito, despertando da inércia,
como se deduz junto ao eco de Sisifo. Diante dos jogos histéricos discursivos aqui mobilizados, de minha
parte, tenho certeza, frente a inflexao que operei, nio ter exposto ineditismo algum sobre a pluralidade da
literatura abordada. Perante os desejos seculares rasurados em acidentada poesia — linguagem imemorial
—, nao percorri nada que outrora ja nao estivesse escavado, traduzido, desestabilizado ou televisionado.

Meu intuito, sincera obrigagao ética, foi o de conjurar verdades adormecidas.
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“O MONSTRO DA GRANDE
MISERIA”: CONSIDERACOES SOBRE
A MODERNIDADE NO CONTO “AS
PALAVRAS DA MAQUINA”, DE JOAO
DO RIO

Sabrina Ferraz Fraccari!

Resumo: Tendo como base as no¢des de modernidade pastoral e antipastoral definidas por Berman
(1980) a partir da obra de Baudelaire, o objetivo deste artigo consiste em refletir sobre as diferentes per-
spectivas acerca da modernidade apresentadas pelo narrador e pela maquina no conto “As palavras da
maquina”, de Joao do Rio, bem como em discutir as suas implica¢Oes para o sujeito moderno. Este conto,
publicado no livro Rosario da Ilusao (1921), revela uma perspectiva critica da modernidade, caracterizada
a0 mesmo tempo por certa euforia, alinhada a visao pastoral, que rapidamente se transforma em deses-
pero, aproximando-se da visao antipastoral.

Palavras-chave: Belle Epoque tropical. Literatura Brasileira. Conto.

“THE MONSTER OF BIG MISERY”: CONSIDERATIONS ABOUT MODERNITY IN
THE SHORT STORY “AS PALAVRAS DA MAQUINA”, OF JOAO DO RIO

Abstract: Based on the notions of pastoral and antipastoral modernity defined by Berman (1986) based
on Baudelaire’s work, the aim of this article is to reflect on the different perspectives on modernity pre-
sented by the narrator and the machine in the short story “As palavras da maquina”, of Joao do Rio, and
discuss its implications for the modern subject. This short story, published in the book Rosdrio da 1lusao
(1921), reveals a critical perspective of modernity, characterized at the certain euphoria, aligned with the
pastoral vision, which quickly turns into despair, approaching the anti-pastoral vision.

Keywords: Tropical Belle Epoque. Brazilian literature. Short story.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Jodo Paulo Alberto Coclho Barreto, ou
apenas Joao do Rio, foi um escritor brasileiro
nascido na cidade do Rio de Janeiro, em 1881. O
intelectual vivenciou o momento de modernizacao
pelo qual passou sua cidade natal no inicio do
século XX, episédio conhecido como “bota
abaixo”. Ancorado no discurso de higieniza¢ao e
medicalizagao dos espacos ¢ da sociedade, bem
como de modernizagdo e progresso, O entao
prefeito Pereira Passos deu infcio as reformas
estruturais na entdo capital da Republica. Cortigos,
que serviam de moradia a popula¢do mais pobre,
foram derrubados, dando lugar a pragas e a largas
avenidas, inspiradas nos boulevares parisienses,
por onde desfilavam automoveis, as maquinas que
representavam o progresso. Inovagdes técnicas
como o telégrafo, o gramofone e o cinematografo
também chegaram ao pafs, e passaram a interferir
diretamente nas sensagdes e percepcoes dos
individuos.

O escritor carioca ndo se manteve alheio
aquilo que o cercava e registrou, em diversos
escritos, o processo de transformacao da cidade
que levava no nome. Considerado um “espectador
encantado da exhibitio moderna” (SUSSEKIND,
1987, p. 25), Joao do Rio manteve uma relagao
bastante complexa com a modernidade: se, em
cronicas como “A era do Automével”; o literato
demonstrou entusiasmo com o que presenciava,
em contos como “As palavras da maquina” e
“O dia de um homem em 19207, revelou uma
perspectiva bastante diversa e algo pessimista do
fenémeno. Este conto foi publicado em Rosdrio da
Iiusao (1921), livro singular na obra de Joao do Rio,
pois guarda um tom severamente critico acerca da
modernidade, perspectiva esta nao tio comum em
escritos anteriores do carioca.

O conto “As palavras da maquina”, objeto

de analise deste artigo, apresenta um didlogo entre
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o narrador e uma maquina obsoleta, que pode ser
interpretada como a representagao do progresso
e da modernidade. O narrador, passeando por
uma fabrica, talvez o maior simbolo do sistema
capitalista consolidado na cidade do Rio de Janeiro
nas primeiras décadas do século XX, encontra uma
maquina danificada, repostada em um canto. Ao
deparar-se com a maquina, o narrador comega a
fazer uma série de reflexGes sobre as maravilhas
alcangadas pela humanidade gragas a esta invengao.
Em certo momento, a maquina comega a falar e,
ao apontar as complexidades da vida moderna,
questiona a perspectiva ingénua guardada pelo
narrador.

A partir do dialogo travado entre a maquina
e o narrador, é possivel perceber duas visoes acerca
da modernidade, que serdo interpretadas com
base nas definicoes de modernidade pastoral e
antipastoral definidas por Marshall Berman (1980).
Desta forma, a partir da divisao inicial proposta
por Berman (1986), o objetivo deste trabalho
consiste em refletir sobre as diferentes perspectivas
acerca da modernidade apresentadas pelo narrador
e pela maquina no conto “As palavras da maquina”,
de Joao do Rio, bem como em discutir as suas
implicagdes para o sujeito moderno. Para isso, além
de Marshall Berman (1980), serao utilizados textos
teéricos de Walter Benjamin (1994; 2019), Antoine
Compagnon (2010) e Jeanne Marie Gagnebin (1999)
para pensar as complexidades da modernidade;
bem como Rosa Aradjo (1993), Brito Broca (1956),
Nicolau Sevcenko (2003) e Jeffrey Needell (2012),
que refletem sobre a reestruturagao da cidade
do Rio no periodo conhecido como Belle Fpoque
tropical (1898 — 1920), quando é possivel verificar
com maior nitidez o fenémeno da modernidade no

Brasil.

A MODERNIDADE COMO A
EXPERIENCIA DO NOVO

Vol. 13 n. 1 (2022) 246

Interfaces



“Maquinal Como mostrava nas engrenagens
o mesmo grande poema humano da libertacao!
A vida inteira da humanidade fora uma tenaz
indagacao para realizar aquele servo obediente,
escravo sem necessidades ou cansacos, libertador
igualitario” (RIO, 1921, p. 141), brada o narrador
do conto “As palavras da maquina”, quando a
encontra abandonada nos fundos de uma fabrica.
Sem acreditar no que vé, questiona a situagao de
abandono a que esta submetida aquela invengao
responsavel por revolucionar os modos de viver:
“Nem mesmo o céu azul e a lua tém sido vitimas
da banalidade universal, tanto quanto a maquina.
Desde que a maquina é o mistério sem mistério, a
tolice para diante dela, para repetir todos os lugares
comuns” (RIO, 1921, p. 141). Atentemos para o
fato de o narrador eliminar a distancia que separa
a natureza (representada pelo céu e pela lua) do
artificial (cuja maquina é o maior simbolo, neste
contexto), antinomia essa caracteristica de grande
parte da literatura brasileira produzida no periodo
1900-1922. Tal oposi¢iao, portanto, ja parece
superada para o narrador, que torna o natural e o
artificial equivalentes.

Talvez por isso a surpresa que demonstra o
narrador diante da maquina esquecida tenha sido
maior, pois nao parece haver, da parte dele, qualquer
resisténcia ao simbolo maior do artificialismo.
Neste sentido, entendemos tal postura como um
sintoma da perspectiva euférica que dominou a
elite brasileira — especialmente a carioca — no inicio
do século XX. Encantados diante das promessas
de progresso e modernizagio feitas durante os
primeiros anos da Republica, em funcio de um
cenario econdémico favoravel, os membros desta
elite econdémica recebiam com entusiasmo as
noticias das novidades técnicas vindas da Europa
que, muito em breve, também se verificariam por
aqui.

A tendéncia em perceber o processo de

modernizag¢ao através de uma perspectiva euforica,
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como a apresentada pelo narrador do conto ora
analisado, assemelha-se ao que Berman (19806)
define como a visao pastoral da modernidade e da
modernizacao. Ao analisar a obra de Baudelaire,
o critico norte-americano percebe diversas
visoes acerca da modernidade, algumas inclusive
completamente opostas as outras. Contudo, a fim
de propor uma espécie de sistematizagdo, Berman
(1986) destaca duas perspectivas distintas acerca da
modernidade encontradas na obra do poeta francés:
uma visao pastoral, segundo a qual Baudelaire
tece “celebracoes liricas da vida moderna”
(BERMAN, 1986, p. 131); e outra que compreende
“as veementes denuncias contra a modernidade”
(BERMAN, 1986, p. 131), responsavel por uma
visao antipastoral acerca da vida moderna.

Embora o préprio critico as reconhega
enquanto limitadas, ambas as perspectivas apontam
para um caminho que nos leva a complexidade da
modernidade, tanto na percepgao de Baudelaire
quanto do fend6meno moderno em si. E essa visio
paradoxal que nos interessa perceber no conto de
Joao do Rio analisado neste artigo e que, guardadas
as proporg¢bes, nos permite refletir acerca da
modernidade experimentada e tematizada pelo
escritor carioca. Entretanto, para isso, ¢ necessario,
antes, compreender brevemente o processo de
modernizacao ocorrido no Brasil, verificado
primeiro na modificagao estrutural da cidade do
Rio e, em seguida, nos habitos e costumes da elite
econdmica da cidade.

O Rio de Janeiro chega as tltimas décadas do
século XIX em uma situacio econdmica favoravel,
e conserva um desejo das elites pelas promessas
de modernizagdo que chegavam da FEuropa
juntamente com os navios que aportavam vindos
do Velho Mundo. A situacio econdmica é reflexo
dos investimentos de capital europeu verificados
por aqui, em virtude do que Hobsbawm (1997)
considera um novo imperialismo. Este se deu sob a

concessao de empréstimos aos paises considerados
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periféricos, incluindo o Brasil, com o objetivo de
dota-los de certa infraestrutura capaz de absorver
os desejos de consumo e modos de vida europeus,
que representavam a Civilizagdo e, portanto, o
progresso e a modernidade.

Ainda nos tempos imperiais e, com maior
énfase a partir de 1873, verificou-se um aumento
significativo nos valores de capital europeu
investidos — sob a forma de empréstimos —
no Brasil. A Inglaterra, principal poténcia
capitalista do momento, foi a responsavel pelos
maiores investimentos. Os altos valores foram,
inicialmente, empregados para dotar o Brasil de
uma infraestrutura tanto de transportes quanto
de comunicagio, possibilitando o incremento da
industria, sobretudo a extrativista. A economia
agricola, em especial a cafeeira, pelo contrario,
definhava, de modo que parecia nio restar
davidas sobre qual caminho o pafs devia seguir
(SEVCENKO, 2003).

A nova ordem internacional prometia “avidez
de riquezas e progresso infinitos” (SEVCENKO,
2003, p. 63), que seriam alcancados apenas por
meio da industrializagdo e, consequentemente,
o alinhamento total ao sistema capitalista. Neste
sentido, somente a ado¢ao da Republica poderia
concretizar tais promessas. Com o novo regime,
o governo, comandado, naquele momento, por
Deodoro da Fonseca, promoveu uma série de
politicas a fim de resolver as crises no campo
da economia que marcaram os dltimos anos do
Império, bem como acelerar a industrializagao. Uma
dessas politicas foi o Encilhamento, programa cujo
principal objetivo era contornar a falta de dinheiro
e viabilizar o processo de industrializagao no Brasil.
O Encilhamento, juntamente com outras politicas
adotadas pelo governo federal, apesar de nao ter
cumprido com todos os seus objetivos, favoreceu
a apari¢ao de especuladores, os chamados novos
ricos, “marcando o novo sistema de governo com o

timbre definitivo do arrivismo s6frego e incontido”

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220020

(SEVCENKO, 2003, p. 37). Embora nem todos
os beneficiados pelos programas governamentais
tenham empregado o capital em areas industriais,
fato é que o processo de industrializagdo se
intensificou nesse periodo, especialmente nos
primeiros anos do século XX.

Tendo em vista tais questdes, é importante
nos interrogarmos a respeito do proprietario da
fabrica na qual se encontra-se a maquina no conto
de Joiao do Rio. Considerando a descricao feita
pelo narrador, percebemos que o dono da maquina
faz parte desses novos ricos, alcados ao posto de
nova elite economica gracas aos beneficios das
politicas governamentais: “o proprietario, que ja
fora pobre e ja fora nababo e tinha sempre o ar do
rico explorador sem vintém” (RIO, 1921, p. 141).
Nababo, vale lembrar, faz referéncia ao sujeito
muito rico que ostenta uma vida luxuosa. Assim,
o dono da fabrica repete o ciclo caracteristico de
boa parte da classe burguesa que ora se afirmava:
ao investir na producao fabril, passa de uma
condicao economicamente desfavorecida ao status
de membro da ascendente elite econémica.

Esse sujeito foi acusado pelo narrador de,
insensivelmente, abandonar a maquina ao fundo da
fabrica e, portanto, nao comover-se diante daquele
novo Deus. A dita insensibilidade do proprietario
atesta uma visao pragmatica da modernidade, que
considera a maquina apenas como um meio de
acelerar e, com isso, aumentar o ritmo de produgao.
Uma vez impossibilitada de cumprir sua funcao, é
facilmente substituivel. O narrador tem consciéncia
das funcionalidades da maquina, como ¢é possivel
perceber no trecho seguinte:

Um operario de hoje vale com a maquina por
trinta da idade média; uma operaria num tear
faz mil e quinhentas malhas por minuto, isto é,
substitui seis mil das que outrora faziam malhas
com agulhas de mao. Vestimos exércitos de
milhoes, fabricamos balas para matar esses
exércitos no mesmo espaco de tempo que os
nossos ascendentes gastavam para prcparar

algumas centenas de homens para lancar o
dardo. Conforto, rapidez, a maquina deu ao
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mundo, poupando a satide com a reducdo do
trabalho, agucando a inteligéncia (RIO, 1921,

p. 144).

As mengbdes a velocidade de producao
alcancada pela maquina, bem como ao fato de
cla executar, em menos tempo, tarefas que antes
precisavam ser realizadas por varios trabalhadores,
sao interpretadas pelo narrador como um indicio
de superioridade, contribuindo para caracterizar
sua visao pastoral do fenémeno, recuperando os
termos de Berman (1986). Por isso a surpresa e,
até certo ponto, indignacao dele ao encontrar a
maquina abandonada pelo seu dono. Este, por
sua vez, enxerga na maquina apenas um meio de
realizar, em menos tempo, uma quantidade maior
de tarefas e, portanto, aumentar o seu lucro de
produgao.

A visao pastoral e algo ingénua da
modernidade apresentada pelo narrador, que
entende a maquina como uma espécie de Deus, a
grande realiza¢ao do progresso humano, estendeu-
se a grande parte da elite carioca do periodo.
Neste sentido, para além do progresso material, o
principal desejo dos elegantes consistia em estar
alinhado ao modelo europeu também no campo
dos costumes, da moda, do comportamento, ou
seja, submeter-se voluntariamente a dominancia
europeia, considerando-a o grande exemplo de
modernidade. A cidade do Rio de Janeiro, capital
e principal ponto de contato entre o Brasil e a
Europa em virtude do porto, foi escolhida como
espaco ideal para concretizar a modernizacao do
pafs, primeiro em termos estruturais para, em
seguida, expandir os ideais europeus de civilizagao
e modernidade para os demais campos, tendo Paris
como o modelo principal. Neste contexto, teve
inicio a chamada Belle Epogue tropical, momento de
grande euforia e expectativa por parte das elites,
que veriam logo seus anseios concretizados.

Joao do Rio nao ficou alheio a este movimento

e registrou, na cronica “A era do Automével”, que
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abre o livro VVida Vertiginosa (1911), a rapidez com
que foram executadas as modificagOes estruturais
na capital da Republica: “E, subitamente, é a
era do Automovel. O monstro transformador
irrompeu, bufando, por entre os descombros da
cidade velha, e como nas magicas e na natureza,
aspérrima educadora, tudo transformou com
aparéncias novas e novas aspira¢oes” (RIO, 1911,
p. 03). Creditando ao Automével — grafado sempre
com a inicial maidscula, revelando um indicio de
personificagao — os créditos pela transformagao da
cidade, o cronista o assimila a propria modernidade
arrasadora que assume, deste modo, inicialmente
uma fei¢ao material no Brasil, pois ¢ assimilada aos
aparatos técnicos que sao introduzidos no pais.
Para que se firmasse a era do Automével e,
em consequéncia, a modernidade, era necessario
reformar a cidade, alargando as ruas estreitas
e substituindo os pedregulhos que impediam a
passagem dos veiculos. Historicamente, verificamos
esse processo a partit do movimento conhecido
como “bota abaixo” (1903-1906), quando casaroes
do tempo imperial foram demolidos e deram lugar a
novas pragas, jardins e avenidas, com destaque para
a Avenida Central, outro simbolo da modernidade
carioca. O responsavel por conduzir as obras foi
o entdo prefeito Pereira Passos, engenheiro que
visitara Patis e ficara encantado com a remodelacao
da cidade promovida ainda na segunda metade do
século XIX pelo Barao de Haussmann.
Entretanto, enquanto Haussmann promoveu
a remodelacio de Paris a fim de evitar as revolucoes
operarias, Pereira Passos “se orientava pelos fins
exclusivamente progressistas de emprestar ao Rio
uma fisionomia parisiense, um aspecto de cidade
europeia” (BROCA, 1956, p. 13). Tal fato, por si so,
ja indica a artificialidade deste movimento: a elite
carioca interessava-se em experimentar a sensagao
de viver na Europa — mais especificamente em Paris
— e, para isso, acreditava estar criando um odsis em

meio a selva que, na visao dela, era o Brasil.
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A reformulagio da capital da Republica e
a crescente industrializacido acabaram por atrair
um numero muito alto de imigrantes, que reunia

em 1888,

das lavouras de café do Vale do Paraiba e, ainda,

ex-escravos, libertos trabalhadores
imigrantes europeus, especialmente os portugueses.
Com isso, a cidade alcancou, em 1920, mais de um
milhio de habitantes (ARAUJO, 1993), e adquiriu
de uma vez por todas a feicdo de metrépole
moderna, concentrando uma populagio numerosa
reunida em fungao de complexos industriais.
Neste contexto, a elite carioca experimentava
viver em um ambiente moderno, caracterizando
uma visao pastoral de modernidade, ja que nao
se confrontava diatiamente com essa multidio e
podia acreditar estar vivendo em um pedago da
Europa no Brasil. Abandonando velhos habitos,
os elegantes passaram a utilizar os espagos da rua
como ambientes de sociabilidade, e encontravam-
se nas pragas, palacios e jardins, aproveitando os

locais que lhes eram exclusivos:

Com muita brevidade se instala uma rotina de
habitos elegantes ao longo de toda a cidade
que ocupava todos os dias e cada minuto
desses personagens provocando uma frenética
agitacdo de carros, charretes e pedestres, como
se todos quisessem estar em todos os lugares
e desfrutar de todas as atracGes urbanas ao

mesmo tempo (SEVCENKO, 2003, p. 53).

Assim, ocorre uma integragao entre a cidade
reformulada e a elite, que incorpora habitos da
metropole francesa, revelando mais uma vez a
artificialidade caracteristica da Belle Epogue catioca.
Esse clima de euforia partilhado pelos elegantes
criou uma sensagao dupla de progresso, pois, ao
mesmo tempo em que era possivel disfrutar de
um ambiente moderno, este sé era acessivel a elite
burguesa. O narrador de “As palavras da maquina”,
embriagado pela euforia da modernidade, exalta
o progresso que acredita estar representado pela
maquina enquanto atribui a ela a responsabilidade
por promover uma revolucio, dizimando a miséria

e igualando a todos:
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Maravilha do Homem-Deus! Enfim, em
todos os aspectos da vida, nos campos e nas
cidades, a mdquina realizando a aspiracio
— arredara a miséria, abrira os cérebros,
alongara o tempo, encurtara a terra, acabara
as castas, multiplicara a produgio, aumentara a
fortuna, democratizara, igualara. A maquina, a

verdadeira revolugao! (RIO, 1921, p. 142).

Na ilusio da modernidade democritica, o
narrador, acreditando estar a par das estatisticas,
ighora o restante da cidade que nio podia
disfrutar do progresso, ignorando, neste sentido,
as consequéncias relativas as alteragdes no modo
de producdo. Estas questes, lembremos, sao
conhecidas e percebidas com entusiasmo pelo
narrador, que ressalta o fato de a maquina executar,
sozinha, o trabalho de 30 operarios, em outros
tempos. Contudo, quando observamos o contexto
histérico e social, percebemos as limitagdes dessa
perspectiva pastoral assumida pelo narrador: o
aumento populacional desenfreado em funcdo da
imigrac¢ao, acabou por agravar os problemas sociais
ja existentes no Rio, pois a industria ndo consumia
toda a mao de obra disponivel. Em 19006, cerca de
200 mil pessoas nao tinham um posto de trabalho
definido, e “sustentavam-se prestando servigos
irregulares ou viviam na fronteira da legalidade,
como ocortia com prostitutas, malandros, ladroes,
desertores, ciganos, ambulantes e jogadores”
(ARAUJO, 1993, p. 31). A postura do narrador
revela também outra caractetistica da modernidade:
a impossibilidade de o sujeito tomar conhecimento
da totalidade, podendo conhecer apenas aquilo que
o rodeia. Talvez por isso ele, em sua ansia de exaltar
a modernidade e o progresso, tenha ignorado, num
primeiro momento, as contradicdes da cidade
moderna.

O narrador, em func¢ao de sua visao pastoral,
ignora as complexidades do fenémeno moderno, e
exalta a maquina como a um Deus. Em Baudelaire,
Berman (1986) percebe tal perspectiva no
prefacio ao “Saldo de 1846” e também no ensaio

“O pintor da vida moderna”; nos quais o poeta
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celebra a vida moderna, exaltando os burgueses e
a modernidade em si. Entretanto, essa celebracio
exalta o fenémeno enquanto “um grande show
de moda, um sistema de apari¢Ges deslumbrantes,
brilhantes fachadas, espetaculares triunfos de
decoracio e estilo” (BERMAN, 1986, p. 133). As
imagens geradas por esta perspectiva revelam uma
modernidade aparente, assimilada aos ambientes
e objetos, “encarnada na ultima moda, na ultima
maquina” (BERMAN, 1986, p. 134) e, portanto,
muito préxima da que se verificou durante a Belle
Epoqm tropical.

A nogao de modernidade enquanto a busca
incessante do novo, visualizada primeiramente
na moda, mas também nos héibitos e costumes
da sociedade carioca, foi a principal caracteristica
da vida moderna verificada no Rio de Janeiro da
Belle Epogue. Uma vez finalizada a regeneragio
da cidade, “las practicas culturales aristocraticas
de origen francés e inglés” foram adotadas como
forma de “consolidar y legitimar la distincion y la
superioridad de la elite carioca” NEEDELL, 2012,
p. 2406). Esta situagdo acabou por acelerar uma
febre de consumo de mercadorias europeias, pois
“en la belle époque, la pasion por estar ‘al dfa” con la
moda europea se habfa tornado casi tan feroz en
Rio como en Europa” (NEEDELL, 2012, p. 260).
Desta forma, cria-se um ciclo de consumo no qual
as mercadorias, envolvidas na logica do mercado
capitalista, revestem-se também de uma perspectiva
temporal, pois é necessario acompanhar aquilo que
era moda na Buropa.

A relagiao da moda com o tempo, juntamente
com a obsessio da elite carioca em habitar a
sua Paris dos tropicos, estabelece, também por
aqui, uma dinamica prépria da modernidade: o
novo adquire o status de valor, pois passa a ser
assimilado a2 noc¢io de moderno, e s6 tem valor
aquilo que é moderno. Compagnon (2010, p. 19)
afirma que o novo enquanto valor e sinonimo de

moderno adquire a no¢ao que tem para nos a partir
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da inven¢ao do progresso, ou seja, “a definicao de
um sentido positivo do tempo”. Tal concepgiao de
tempo pressupde um tempo cristdo, “irreversivel e
acabado”, quando na origem esta a perfei¢ao, depois
acontece o pecado e caminha-se novamente para
retomar a perfeicao, estabelecendo uma concepgao
de tempo ascendente — ou positivo —, que ¢ “linear,
cumulativo e causal” (COMPAGNON, 2010, p.
19).

Se nos pautarmos pela perspectiva crista de
tempo, podemos entender que o narrador percebe
a maquina como o ponto culminante do processo
que encaminha novamente para a temporalidade
perfeita. Nos diz ele: “Quem diante da maquina
nao sente o orgulho do homem, que enfim realizou
o sonho da espécie? Por que nao ver na maquina
o Deus racional equilibrador do mundo? ” (RIO,
1921, p. 144). Neste sentido, a meng¢ao ao Deus
racional capaz de equilibrar o mundo torna-se
especialmente interessante, visto que o retorno ao
tempo da perfeicao s6 pode ser concretizado na
presenca deste deus. Pela perspectiva do narrador,
niao seria exagero encarar a maquina como a
divindade responsavel por restaurar o tempo da
perfeicio.

Entretanto, a busca por retomar este tempo
pressupée também “um futuro infinito”, no
qual o novo passa a ser perseguido a todo custo.
Compagnon (2010) recupera, em partes, a querela
dos antigos contra os modernos, ocorrida no
fim do século XVII, para demonstrar a oposi¢ao
entre novo e antigo, ultrapassado, que caracteriza,
até certo ponto, a modernidade. Pautados pela
no¢ao de que o conhecimento cientifico oferece
perspectivas de aperfeicoamento constante do que
ja foi, os modernos afirmam sua superioridade
frente aos antigos, tanto no campo cientifico
quanto do gosto: “do ponto de vista dos modernos,
os antigos sao inferiores porque primitivos, e 0s
modernos, superiores, em razao do progresso,

progresso das ciéncias e das técnicas, progresso

Vol. 13 n. 1 (2022) 251

Interfaces



da sociedade etc” (COMPAGNON, 2010, p. 19).
Fica estabelecido, deste modo, um tempo no qual,
em todas as esferas da vida e da sociedade, tudo
passa por transformac¢oes constantes e ¢, portanto,
sempre passageiro.

Neste sentido, Berman (1986, p. 15), na
tentativa de elencar defini¢des possiveis para a vida
moderna, afirma que “ela nos despeja a todos num
turbilhdao de permanente desintegraciao e mudanga,
de luta e contradi¢ao, de ambiguidade e angustia.
Ser moderno ¢ fazer parte de um universo no qual,
como disse Marx, ‘tudo o que ¢ solido desmancha

2>

no ar”’. Esta sensagdo guarda relagao direta com a
perspectiva do novo enquanto algo a ser perseguido
a todo custo, o que nos leva a uma caracteristica
essencial da modernidade, percebida por Benjamin
(2019) e retomada por Berman (1986) e Compagnon
(2010): ela guarda em si a sua propria antiguidade e,
portanto, a sua propria morte. Por isso, a maquina,
personificagao do progresso e da modernidade no
conto de Joao do Rio, foi abandonada nos fundos
da fabrica: embora represente a invengdao tao
perseguida pela humanidade, existem varias outras
maquinas, inclusive superiores a ela, que ocupario

seu lugar e, em seguida, também serdo substituidas.

OS PARADOXOS
MODERNA

DA VIDA

No momento de maior devo¢ao do narrador
diante da maquina, ela se manifesta: “ — Pobre
homem! 7 (RIO, 1921, p. 143), e tem inicio um
didlogo por meio do qual a maquina revela uma
visdo antipastoral da modernidade. O narrador, ao
ouvir tal exclamacao, pensa que, em algum canto da
tabrica, poderia haver algum bolchevique escondido,
tendo ele sido o responsavel por pronunciar tais
palavras. Esta mengdo aos bolcheviques revela outra
perspectiva acerca da modernidade: sua associagao
direta ao capitalismo, pois apenas um critico a este
sistema seria capaz de contestar a superioridade da
maquina.
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No

descobre que foi a préopria maquina quem falou, e

entanto, prontamente o narrador

segue falando:

— Sim, Homo Faber. Estas diante do Deus.
E sorte humana procurar a felicidade sem a
encontrar. A mim esperou e aos poucos foi
criando a humanidade durante dois mil anos,
para diminuir o trabalho, dar contentamento
e fazer os homens iguais. Até agora, como de
agora em diante, a maquina nio aliviou um
s6 homem de uma s6 hora de trabalho. Ao
contrario. Aumentou para cada um, mesmo
para os ociosos, o peso da vida e o labor atroz

da preocupacio (RIO, 1921, p. 144).

A maquina retoma o tema de ter sido ela
criada apos anos de esfor¢o da humanidade,
revelando a noc¢io de a modernidade como algo
perseguido ao longo da histéria, e a maquina, por
sua vez, representa a culminancia desta busca. Tal
perseguicdo, que tinha como objetivo facilitar o
trabalho, ndo obteve sucesso, pois, ao contrario
do que pensava o narrador, a inven¢ao da maquina
resultou em aumento de trabalho e preocupagio
constante.

Desta forma, a maquina, em oposi¢ao
ao narrador, revela uma visio antipastoral da
modernidade, pois a reconhece enquanto um tempo
paradoxal: na mesma medida em que a adogao da
maquina diminui o trabalho do ser humano e acelera
a escala de produgio, acaba criando um sistema no
qual o homem torna-se refém da maquina. Assim
como a figura do Automovel, na cronica “A era do
Automével”, a maquina representa a modernidade
e encarna em si tanto O Progresso quanto a
decadéncia da vida moderna.

Berman (1980),

compreender a visdo antipastoral da modernidade

em seu esforco por
encontrada em Baudelaire, propde que a pensemos
enquanto oposi¢ao a visao pastoral, em um dualismo
que talvez o préprio poeta nao tenha percebido.
Desta forma, a modernidade, para Baudelaire, teria
o “poder de gerar formas de ‘show de aparéncias’,

modelos brilhantes, espetaculos glamorosos, tio

deslumbrantes que chegam a cegar os individuos
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mais perspicazes para a preméncia de sua propria

e sombria vida interior” (BERMAN, 1986, p. 135).

Tal cegueira, vivenciada pelo narrador de “As

palavras da maquina”, impede que ele veja nao s6 a

sociedade ao seu redor, como também olhe para si.

A maquina, em seu mondlogo, expande a

reflexdo do campo do trabalho para as demais areas

da vida, criando para si a imagem de um polvo que,

com seus varios tentaculos, delega uma série de
sensagoes e percepgdes novas aos seres humanos:

A maquina era o sonho realizado da igualdade,

entretanto. Nessa ilusio inventaram-me. E

cu tOfnCi-mC o mOﬂSth, o grande monstro

universal, o polvo da terra, com milhSes de

tentaculos, cada um deles com um nome —

inquietacdo, sofrimento, ambicao, moléstia,
raiva,  miséria,  exploracdo,  ignominia,

escravidao, fealdade (RIO, 1921, p. 145).

Os varios tentaculos desta modernidade
podem ser considerados como resultantes da
vivéncia do choque provocada pela vida moderna.
Benjamin (2019), em sua leitura da obra de
Baudelaire, percebe uma ligacao entre a multidao
das grandes cidades e as experiéncias de choque
(Schock), relacionadas aos diferentes estimulos
proporcionados pela vida na metrépole moderna.
O choque acarreta a perda da memoria, responsavel
por (Erfabrung)”

“vivencia (Erlebnis)”, e determina, na perspectiva

converter “experiéncia em

de Benjamin (2019), toda a existéncia do homem
moderno.
Em seu fulgor diante do narrador, a maquina

pede que ele admire tudo o que foi por ela realizado:

Admira-me. E preciso que os homens
descubram a beleza do que realizam. Mas
ve que eu retirei a beleza da terra, pus na
esperanca dos vales a angistia sem remissio,
enchi as cidades da faria livida dos escravos
da fatalidade, enegreco os céus e também
as almas—aumentei o 6dio universal com
a forca de todos os mais motores, teco os
desesperos com os tecidos, ligo com os
paises as coleras, confundo os horrores com a
rapidez, centuplico o trabalho de cada um e a
inquietacdo de cada coragio, e alastro sobre a
terra a fealdade fisica e a fealdade moral (RIO,

1921, p. 147).
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A maquina ordena ao narrador que a admire
e, em consequéncia, tome conhecimento de toda
a beleza alcancada pela humanidade ao cria-
la. Contudo, ao reunir a beleza em si, a maquina
retirou-a do restante do mundo, reencenando, com
isso, a oposicao entre natural e artificial. Ao retirar
a beleza da terra e enegrecer os céus, a maquina e,
portanto, o artificial, derrotam o natural, e legam
a humanidade um ritmo de vida desesperado, na
qual o trabalho é o valor supremo. A dominancia
da maquina legou a humanidade a angustia, a
incerteza, o 6dio, o desespero, ou seja, uma série
de horrores que, em fungdo da rapidez da vida
moderna, nao sio percebidos pelo ser humano,
envolvido pela velocidade da vida moderna.

A maquina, neste sentido, ressalta o fendmeno
da multidao e da pressa, caracteristicas essenciais da
modernidade na perspectiva de Benjamin (2019).
O filésofo a considera em sua relacio com a
metrépole moderna, que oferece inimeras situagoes
de choque. Estas, por sua vez, se convertem
na realidade da vida moderna, e manifestam-se
tanto durante a caminhada no meio da multidao,
conforme experimentada por Baudelaire, como no
trabalho repetitivo do operario. Em uma de suas
defini¢oes de modernidade, Benjamin (2019, p. 76)
recupera uma cita¢ao de Baudelaire, que incorpora
em si tanto a visao pastoral quanto antipastoral da

modernidade:

<

¢ impossivel nao ficar emocionado com
o espetaculo dessa populagio doentia que
engole o p6 das fabricas e respira particulas de
algodio, cujos tecidos se deixam penetrar pela
alvaiade de chumbo, pelo mercirio e por todos
os venenos necessarios a producio de obras-
primas... Essa populagiao vai se consumindo
diante das maravilhas que, afinal, a Terra lhe
deve; sente correr em si um sangue purpura e
lanca um longo olhar carregado de tristeza a
luz do Sol e as sombras nos grandes parques’.
Essa populagio ¢ o pano de fundo do qual se
destaca o perfil do heréi. A imagem que assim
se apresenta recebeu de Baudelaire a legenda
adequada: por baixo dela escreveu a palavra /z

modernité.
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Neste sentido, o filbsofo afirma que, para viver
a modernidade, é necessario ter uma “constituicio
heroica” e, por isso, “o heréi é o verdadeiro sujeito
dessa modernidade” (BENJAMIN, 2019, p. 70).
Os choques acabam por produzir nos individuos
modernos uma nova sensibilidade, na qual “a
instancia psiquica encarregada de captar e observar
o choque passa a predominar sobre as instancias
encarregadas de armazenar as impressoes na
memoria” (ROUANET, 1981, p. 48). O homem
moderno precisa estar sempre preparado para
interceptar os choques e, em seguida, neutraliza-los
e, talvez por isso, nao consiga perceber os horrores
do mundo criados pela maquina.

A modernidade se constitui em uma série
de vivéncias do choque, que sao experimentadas
continuamente, ¢ acarretam diferentes sensacoes
aos individuos (os tentaculos do polvo, na metafora
da maquina de Joao do Rio). Estes, por sua vez,
niao tém mais a possibilidade de transforma-las
em experiéncia, ja que nao alcancam eleva-las a
memoria e, portanto, nao podem repassa-las aos
demais. Talvez em razao disso o narrador de “As
palavras da maquina” guarde em si a impressao
de ser a maquina e, por extensao, a modernidade,
apenas a culminancia da evolu¢io da humanidade
e, por isso, traria apenas beneficios. Mergulhado, o
proprio narrador, no turbilhdo da vida moderna,
nao poderia desviar dos continuos choques que
atrofiam a experiéncia.

Benjamin (1994, p. 198) afirma que “a
experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a
fonte a que recorreram todos os narradores”. Na
opiniao do filésofo, as melhores narrativas escritas
seriam as que se mantivessem mais proximas das
historias orais. Estas sio contadas por narradores
anonimos, divididos preferencialmente em dois
grupos representados pelo camponés sedentario
e pelo marinheiro comerciante, respectivamente.
Cada um destes pode ocupar a posi¢ao de narrador

porque tem histérias para contar, ou seja, possui
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experiéncias de vida que podem ser repassadas aos
demais por meio da narragio.

Estes narradores, entretanto, identificados
aos contadores de histérias, nao mais tém espago
nas narrativas modernas, isto porque estamos cada
vez mais privados “da faculdade de intercambiar
experiéncias”, pois “as acOes da experiéncia estio
em baixa” (BENJAMIN, 1994, p. 198). Diante
dessa impossibilidade, o filésofo prevé a morte
da narrativa como a conhecia, ja que, cada vez
mais, verificava-se um afastamento da tradicio
oral, matéria da epopeia e dos contos de fadas,
por exemplo. Tal afastamento se acentua com
a ascensio do romance, identificado ao livto
e, consequentemente, a inven¢ao da imprensa,
elemento fundamental da burguesia. Por ter como
suporte o livto, o romance niao tem de guardar
nenhuma relacdo com as narrativas orais.

O narrador de um romance estd mais proximo
do individuo isolado, recluso em seu trabalho de
escrita. O narrador das historias orais, por sua vez,
“retira da experiéncia aquilo que ele conta: da sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E
incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201). Este tipo de
narrador ndo esta interessado apenas em repassar
informagdes, como fazem os jornais, por exemplo,
mas sim em repassar as suas proprias experiéncias.
Uma vez que a vida moderna ndo permite mais
elaborar experiéncias, apenas acumular vivéncias,
instala-se uma crise na figura do narrador, da qual
nos fala Benjamin (1994).

O narrador de “As palavras da maquina”
reflete essa crise, pois conserva uma visao muito
restrita da modernidade, alinhada com a sua vivéncia
e percepgao individuais. A construgao do conto em
forma de dialogo reforca tal nog¢ao, pois propoe
um embate entre a visdo pastoral do narrador e
a visdo antipastoral, manifestada pela maquina.

Contudo, mesmo apos esse embate, percebemos
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que o narrador mantém a sua perspectiva inicial

acerca da modernidade:
— Mas que queres tu, com dizeres amargos,
maquina? A amargura ¢ uma ingenuidade.
Que adianta chorar o que nio tem remédio?
Poderfamos viver sem a maquina? Que seria
do progresso, do conforto, dos capitalistas e
dos seus parasitas, da classe operaria e dos seus
exploradores? E o trabalho? E o capital? E os
economistas? E os chefes revolucionarios?
Trabalhou-se tanto em tio pouco tempo que,
para nido morrer, s6 hd uma safda: arranjar
mais trabalho. S6 tu, maquina, que fizeste

a fortuna ¢ a destruiste, podes concertar
o mundo. Todos nds sé te temos a ti, Deus

(RIO, 1921, p. 148).

Neste trecho, encontramos a relutancia do
narrador em admitir o carater daplice da maquina
e, em consequéncia, da modernidade. Elevando o
progresso e o conforto acima de tudo, o narrador
parece nao conseguir imaginar o mundo sem a
maquina, tanto que insiste em chama-la de Deus.
Em sua resisténcia, ele propoe que a maquina
conserte os problemas por ela criados, reiterando
a no¢ao de ser a maquina a responsavel por
reconduzir a humanidade ao tempo da perfeicio.

Porém, na parte final do conto, o narrador
revela que talvez as palavras da maquina tenham
sido fruto apenas de sua imaginacao: “Fiquei a
espera que a voz continuasse. Mas a maquina
calara-se. Ou talvez nunca tivesse falado, e fosse
tudo de minha imaginacao. [...] Sai entio do hall,
onde a maquina velha parecera falar, sem acreditar
no que ela dissera” (RIO, 1921, p. 149). A duvida,
que se mantém ao final do conto, deixa em aberto
a possibilidade de o préprio narrador guardar
também a visdo antipastoral da modernidade, e
travar ele, em sua prépria consciéncia, um embate
entre ambas as visdes ao deparar-se com a maquina
abandonada.

A obsolescéncia da maquina, junto a
perspectiva negativa acerca da modernidade
manifestada por ela, permitem que pensemos
novamente acerca do novo/novidade enquanto o

principal valor da modernidade. Gagnebin (1999,
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p. 48), ao refletir sobre os escritos de Walter
Benjamin, afirma que, para o filésofo, o conceito
de moderno, considerado enquanto sindénimo de
novo, “ameaca implodir sua relagdo com o tempo”,
e a modernidade “adquire uma caracteristica que,
a0 mesmo tempo, a constitui e a destréi”. Por
isso, o homem moderno esta sempre atrasado,
sobrecarregado de trabalho: ele precisa fazer
sempre mais e mais.

Em Baudelaire, entretanto, Benjamin (2019)
percebe este novo como desesperado, uma fuga
constante do tempo, que a tudo consome. Na Paris
que se reconstrdi, o poeta percebe os escombros
e os novos edificios, destruicio e reconstrucio
convivendo lado a lado, que evidenciam “a
transitoriedade das grandes cidades” (BENJAMIN,
2019, p. 85). Por isso, a metrépole moderna é o
melhor lugar para se visualizar o tempo corrosivo
associado a modernidade, que contém em si a
morte, pois tudo esta em vias de desaparecer,
continuamente. Assim como a maquina,
abandonada nos fundos da fabrica, esperando que
a concertem, para que volte a cumprir sua funcio.

Entretanto, o narrador, ao sair da fabrica,
passa por um hall cheio de outras maquinas,
demonstrando que a velha maquina perdera o seu
espaco, e que nada lhe restava sendo o fim: “Havia
um fragor de desastres ritmado, coordenado,
normalizado. As maquinas galopavam, galopavam,
mastigavam, mastigavam, incansaveis assombros
de mecanica, rodas ligadas a rodas, um s6 impulso
movimentando marcha, mastigagao dos ferros,
dos agos” (RIO, 1921, p. 150). Repleto o hall de
maquinas que cumprem a mesma fung¢ao, nao ha
necessidade de recuperar a antiga e, em pouco

tempo, também as maquinas que hoje trabalham

serao substituidas, e assim sucessivamente.

CONSIDERACOES FINAIS
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“As

publicado no livro Rosdrio da Ilusao, de Joao do Rio,

O conto palavras da maquina”,
contrapoe duas visoes distintas de modernidade,
caracterizadas com base em Berman (1986): uma
pastoral, que revela a euforia com o moderno,
manifestada pelo narrador; e uma antipastoral,
verbalizada pela maquina, e envolve desde as
vivéncias de choque experimentadas pelo individuo
moderno até a situagao de abandono da prépria
maquina, uma consequéncia da transitoriedade
caracteristica da modernidade. Assim, a natrrativa
de Joao do Rio articula as duas visdes acerca do
fendmeno moderno, e encaminha a discussio
para uma perspectiva que a considera enquanto
sinbnimo de moderno/novo, na qual se luta
constantemente Nao contra o antigo, mas contra
um tempo corrosivo que carrega em si também
a morte (GAGNEBIN, 1999). Ao individuo
moderno, assim como a maquina, personagem do
conto de Jodo do Rio, nada resta sendao perseguir a
modernidade, tentando, continuamente, sobreviver

a ela, mesmo sabendo que tal tarefa é impossivel.
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PROCESSO DE (IN)
SIGNIFICACAO DE CORPOS
PRETOS NO ESPACO
DIGITAL

Thiago da Silva Lima'
Débora Massmann?

Resumo: O corpo preto no Brasil passa a ser significado por meio de condi¢des de produgio que produzem
equivocos sobre sua existéncia e aspectos relativos a sua cultura e estilo, por exemplo. Nessa perspectiva, o
presente trabalho visa analisar o processo de (in) significacio de corpos pretos no/pelo espaco digital, que
provoca diferentes formas de significacdo dos sujeitos individuados por instituicGes outras, segundo Dias
(2018), a partir do video “como um preto pode ficar rico no Brasil”, veiculado no canal do YouTube thiago-
fonseca. Para executar esse gesto analitico, recorremos aos pressupostos teérico-metodologicos da Analise
de Discurso, formulada por Michel Pécheux e Eni Orlandi, que trabalha com o discurso como objeto tedrico
de estudo em intrinseca relagdo com questoes sécio-historicas, ideoldgicas e politicas visando compreender
diferentes processos de significacio por meio da linguagem, de acordo com Orlandi (1984; 2017). Para isso di-
alogamos com Orlandi (2006; 2007; 2008), Pécheux (2014), Moreira (2019), Kilomba (2019), Almeida (2018),
dentre outros/as. Mediante esse aporte tedrico, nos debrugamos sobre o material analisado e interrogamos
os usos de recursos visuais e os dizeres do sujeito como uma forma de questionar o apagamento de tragos
subjetivos de si e de seu publico para se ajustar ao lugar social da riqueza. Compreendemos que esse apaga-
mento de aspectos subjetivos participa de um jogo discursivo de manutencao dos ideais do colonizador e
apagamento de formas de vida dissidentes. Assim, buscamos des-superficializar a falsa consciéncia de verdade
que interpela os corpos pretos no digital e verificar os sentidos em performance.

Palavras-chave: Analise de Discurso; Corpo; Espaco digital.

Résumé: Le corps noir au Brésil devient significatif par le biais de conditions de production qui donnent des
idées fausses sur son existence et les aspects relatifs a sa culture et son style, par exemple. Dans cette perspec-
tive, le présent travail vise a analyser le processus de (in) signification de corps noirs dans/par 'espace numé-
rique, qui provoque différentes formes de signification des sujets individuels par d’autres institutions, a partir
de la vidéo “comment un noir peut devenir riche au Brésil”, diffusé sur la chaine Youtube thiagofonseca.
Pour réaliser ce geste analytique, nous utilisons les hypothéses théoriques et méthodologiques de I'analyse de
discours, formulée par Michel Pécheux et Eni Orlandi, qui travaille avec le discours comme objet théorique
d’étude en relation intrinseque avec les questions socio-économiques, historiques, idéologiques et politiques
visant a comprendre différents processus de signification a travers le langage, selon Otlandi (1984; 2017).
Pour cela, nous travaillons des auteurs, comme, par exemple, Orlandi (2006; 2007; 2008), Pécheux (2014),
Morteira (2019), Kilomba (2019), Almeida (2018), parmi d’autres/as. Grace a cet apport théorique, nous nous
penchons sur le matériel analysé et nous interrogeons les utilisations des ressources visuelles et les indications
du sujet comme une facon de remettre en question Peffacement des traits subjectifs de lui-méme et de son
public pour s’adapter a la place sociale de la richesse. Nous comprenons que cet effacement des aspects sub-
jectifs participe d’un jeu discursif de maintien des idéaux du colonisateur et d’effacement des formes de vie
dissidentes. Ainsi, nous cherchons a rendre superficielle la fausse conscience de vérité qui interpelle les corps
noirs dans le numérique et a vérifier les sens en performance.

Mots-clés: Analyse de discours; corps; espace numérique
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Trabalhar com os sentidos nao ¢é tarefa rapida
e simples, pois estamos, segundo Orlandi (2008)
trabalhando com algo que ¢ desorganizado. Porém,
a linguista enfatiza que é o discurso o responsavel
pela organizacdo dos sentidos, ou seja, diferentes
discursos vao “administrar” sentidos de multiplas
formas. A partir dessa compreensao de sentido
e de discurso, objetivamos, de forma geral, neste
trabalho, analisar como os sentidos sobre o corpo
preto sio “administrados” no discurso produzido
no espaco digital por meio de um video intitulado
“como um preto pode ficar rico no Brasil”. O
video se resume a realizacido de um tutorial que visa
convencer quem assiste de que seu modo de vida e
estilo visual nao contribuem para que ele alcance o
lugar social de sujeito preto rico.

O video, veiculado na plataforma digital
YouTube, possui mais de trinta minutos de
duragdo. Nesse periodo de tempo, observamos
um unico sujeito que explica direcionar sua fala
especificamente para homens pretos, pois pretende
ensinar (fun¢do de um tutorial) a esse publico
“escolhido” o passo a passo para se alcangar o lugar
social da riqueza sendo preto e brasileiro. Porém,
para chegar a tal posicdo, o sujeito em cena instrui
seu publico a ir abandonando suas preferéncias
estilfsticas, literarias, intelectuais, pois no siléncio
que possibilita seu dizer (ORLANDI, 2007), a
proposta do tutorial é fazer com que o publico
apague suas caracteristicas e passem a se ajustar
a um modelo de vida prescrito pela formagao
discursiva racista, estrutural e colonizante.

O material analitico recai na materialidade
digital, que coloca em cena um sujeito preto que
pretende “ensinar’ o passo a passo para se alcangar
o lugar social da riqueza sendo preto no Brasil. Os
modos de ensino usados na performance do sujeito
no espaco digital se pautam no apagamento de
qualquer trago subjetivo seu e de seu publico. Esse
gesto de abafar tragos culturais e estilisticos que

podem fazer parte do modo de vida das pessoas
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que assistem ao video nao acontece por acaso, pois,
compreendemos a partir de Orlandi (2008) que o
discurso nao se deixa usar como um instrumento
neutro. Nesse sentido, os dizeres e as imagens do
sujeito em cena no espago digital participam de
um “jogo” discursivo que retoma dizeres ja ditos
para (in)significar os corpos pretos e silenciar
suas potencialidades ancestrais e afetivas em
favor da manutencio do discurso do colonizador
que invalida formas de vida dissidentes a cultura
europeia.

Assim, questdes como a de raga, racismo,
branqueamento e autorrecusa aparecem para
corroborar os sentidos equivocos que produzem
efeitos de verdade sobre o corpo preto. Nesse
sentido, objetivamos compreender as condigoes
amplas de producio dos sentidos pejorativos que
constituem a imagem de sujeitos pretos no Brasil;
investigar como esses (des)sentidos se realizam no
espaco digital por meio dos dizeres e das imagens
em cena; analisar o processo de (in)significagao de
corpos pretos no/pelo digital. Portanto, buscamos
compreender os sentidos possiveis para o material
analisado por meio do processo, do produto e da
histéria a partir da linguagem em relagdao as suas
condig¢des de producio, bem como orienta Orlandi

(1984).

Sentidos na/da historia

Os sentidos e os discursos implicam uma
relacdo intrinseca com a historia. De acordo com
Orlandi (2008), a linguagem ¢ sentido e a historia
faz sentido, por isso os corpos estdao, grandemente,
para uma relagio com processos historicos
que significam as diferentes formas/posicoes-
sujeito discursivas. Sao sentidos que retornam
por

para afirmar ou refutar dizeres ja ditos, porém

constantemente meio do interdiscurso

esquecidos. Isso porque, conforme Orlandi (2008),

falamos com palavras que ja tém sentido. Por isso,

Vol. 13 n. 1 (2022) 258

Interfaces



¢ necessario pensar a historicidade que atravessa
os discursos que nutrem o equivoco dos sentidos
do imaginario que significa os corpos de sujeitos
pretos, pois essa reflexao é importante para que
seja possivel compreender a constituicio dos
sentidos de preto/negro em diferentes formagoes
discursivas.

Nesse viés, por meio das condi¢des amplas
de producao do discurso que, de acordo com
Orlandi (2006; 2015), compreendem o contexto
s6cio-historico e ideoldgico do discurso, buscamos
compreender os processos de significacio de
“preto/negro” no Brasil por meio de sua relagio
com a historia. Assim, é por meio da memoria
discursiva que, de acordo com Brandao (2012),
possibilita a inscricio do discurso na historia,
“retomamos” os ja ditos que sustentam os dizeres
possiveis para pensar, em consonancia com Orlandi
(2008), os processos de significagao dos brasileiros
(pretos) a partir do discurso do descobrimento e da
(p6s-) escravidao.

E o discurso do descobrimento, produzido
pelo homem branco, europeu e cristio, que arroga
os sentidos de um territorio que foi “descoberto”,
colonizado. Esses sentidos passam a ser, segundo
Orlandi  (2008), por

cientifica, politica e religiosa que contribui para o

refor¢ados uma triade
apagamento/silenciamento dos povos otiginarios
do territorio brasileiro: os indigenas. A presenca
do europeu branco em terras indigenas demarca
a constituicao de um Estado que, de acordo com
Orlandi (2008), nao considera o indigena como
componente da cultura brasileira.

Nessa perspectiva, a instauragao do europeu
e de sua cultura no Brasil modificou os sentidos
de todo o espago e dos sujeitos que nele habita(va)
m. Passa-se, a partir de um modelo de sociedade
estrangeiro, a se caracterizar o Brasil e os brasileiros
por uma premissa branca. Nesse sentido, conforme
atesta Orlandi (2008), o europeu constréi os

brasileiros como o seu “outro”, porém, um “outro”
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que nao ¢ semelhante a si, por isso é “excluido”.
A pesquisadora acrescenta que nao é o discurso
do Brasil que define o brasileiro, mas o discurso
sobre o Brasil e ¢ o discurso sobre que, do lugar do
dominante, “[...Jorganiza, disciplina a memoria e a
reduz” (ORLANDI, 2008).

Por isso, enxergamos em nos (brasileiros)
a imagem, projetada no discurso, de como o
Europeu nos enxerga. Assim, é sempre a visao do
estrangeiro que define os parametros de brasilidade
ou nio brasilidade, é o discurso sobre o Brasil, fruto
do etnocentrismo europeu, que arroga os sentidos
sobre o territério e seus habitantes. A historia, como
um fato que reclama sentidos, tal como afirma
Orlandi (2008), ¢ marcada pelo protagonismo
europeu em detrimento ao apagamento de povos
que tiveram seu territorio de moradia violado. Esse
discurso dominante, forjado a partir dos ideais
europeus, propicia uma gama de discursos que
apagam toda forma de cultura, fé, pratica social que
destoe de seus parametros.

De acordo com Otlandi (2008), nio foi
apenas a presenca dos portugueses/eutropeus que
contribuiram para o silenciamento dos povos
nativo-brasileiros. Com o avan¢o do império e
da exploragdao dos recursos naturais do territorio
brasileiro, 2 mao de obra escrava também entrou
em ascensdo. Portanto, a presenca do negro/a
africano/a escravizado/a, trazido/a a forca para
o Brasil, segundo a autora, também ganhou
importancia nesse processo de retirada dos
indigenas da histéria da constituicio de uma
cultura brasileira. E esse processo de apagamento
dos indigenas foi se intensificando com as politicas
de imigracdo na tentativa de embranquecimento do
pais ap6s o perfodo abolicionista.

Entretanto, devido 2 alta demanda de
escravizagao externa e a predominancia de sujeitos
pretos/as no territério brasileiro, a elite do século
XIX, de acordo com Schwarcz (2012) e Azevedo

(2004), passou a engendrar formas de apagar o
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periodo da escravidao e os sujeitos escravizados
da “historia” do pafs. A escravidao no Brasil foi
um acontecimento na histéria do pais que forjou
sentidos pejorativos sobre os corpos, a cultura e a
religido dos sujeitos pretos/as escravizados/as. No
imaginario que significaa posi¢io-sujeito preto/ano
Brasil é atravessado de sentidos de um corpo servil,
rude. Por isso, a predominancia de escravizados na
sociedade brasileira do século XIX nio satisfazia
uma elite que se pretendia monarquica.

Para falar dos sentidos que norteiam os corpos
pretos no interior de uma formagao discursiva
racista, compreendendo a partir de Orlandi (2015)
formacgdo discursiva como o espago discursivo
que determina as condi¢oes historico-sociais do
dizer e do nio-dizer, a ciéncia do século XIX
contribuiu em grande medida para o apagamento
do protagonismo negro nas praticas historicas e,
também, na determinacao dos sentidos pejorativos
acerca do corpo preto. Um fator que contribuiu
para pensar a clivagem dos corpos e seus lugares
sociais fol a teotia racial.

Anterior ao século XIX, o pensamento
acerca de raca partia de uma formagao discursiva
biolégica,  historicamente  determinada  que
classificava os sujeitos por raga tomando como
base caracteristicas fisicas, fenotipicas, conforme
destaca Munanga (2004). Porém, por tras desse
discurso existe algo que nao esta a mostra, que esta
silenciado: a sobreposi¢dao e dominagao de classes.
De acordo com Moreira (2019), raga enquanto uma
construcao social expressa sentidos que legitimam
propositos de dominagdo. No século XIX, de
acordo com Munanga (2004) varios bidlogos
e médicos se aprofundaram nessa analise dos
fenotipos dos sujeitos para usar essas diferencas
como um pressuposto para dizer que os brancos
eram superiores a0s negros e para criar a hipotese
de que pelo fato dos negros terem uma maior

concentragao de melanina no corpo conseguiriam
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resistir melhor que os brancos ao calor e, por isso,
deveriam trabalhar nas lavouras e plantagoes.

Schwarcz (2012) salienta que o pressuposto
da raca para sustentar as posi¢oes sociais dos
sujeitos apaga toda forma de exercicio da cidadania,
pois se limita a enxergar os tragos fisicos apagando,
assim, as subjetividades. Kilomba (2019) salienta
que alguns dos sujeitos, homens e mulheres
africanos/as, escravizados/as também pertenciam
a realeza africana. Porém, por meio de seus tragos
fisicos, eram vistos apenas como ‘“‘escravos/
as”. Assim, o discurso racial é sustentado por
sentidos de exclusio e reducionismo baseados
em pressupostos fenotipicos e estéticos. E nesse
contexto de sucateamento dos corpos pretos que
emerge um aglomerado de imagens que pretendem
significar a negritude apenas por esse viés. Segundo
Moreira (2019, p. 29)

A negritude surge a partit da atribuicdo
negativa de caracterfsticas morais a tragos
fenotipicos das populagoes africanas. Ela
aparece em um momento histérico no qual
a raca se torna um objeto de reflexdo, o que
produz diversas narrativas cientificas, politicas
e culturais destinadas a legitimar a exploracdo
economica de pessoas classificadas como
negras

Por isso, na sociedade brasileira do século
XIX, a ideologia racista que sustentava discursos
pejorativos que limitavam os corpos pretos a
espacos de subalternidade, interpelava os sujeitos
e os fazia considerar como 6bvia essa posicio de
escravizado imposta ao sujeito preto. Era/é por
meio da ideologia (racista) que se foi naturalizando
os papéis sociais de superioridade do corpo branco
e de inferioridade do corpo preto. O equivoco
produzido pela ideologia sobre os sujeitos pretos
perpassa nao apenas seu corpo, mas suas praticas
sociais. Essa nog¢ao de inferioridade do preto/a
forjou um imaginario que afirma esse carater
falacioso na esfera da educagio, do poder, da

riqueza. B essa memoria cunhada pela escravidao
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no Brasil que arroga sentidos que (in)significam as

vidas negras.

Discurso e sujeito: processo de inscrigao
no espago digital

Conforme destaca Almeida (2018), é por
permear as relagdes sociais e se manifestar de forma
individual, institucional e estrutural que o racismo
participa do processo de (in)significagao da imagem
atrelada, no jogo das formagdes imaginarias, aos
corpos pretos, entendendo a imagem, aqui, nao
apenas como mero recurso nao verbal, mas sim, em
consonancia com Orlandi (2017), como discurso.
tanto, ¢é mediante

Para praticas  de

discriminagdo e  exploragdio de  corpos
historicamente marginalizados e sucateados por
discursos excludentes pautados numa formacao
discursiva biologica, que se constréi um conjunto
de imagens que corroboram os sentidos pejorativos
que interpelam os corpos dos sujeitos pretos. Essa
manifestacao de aversao por vidas que nao seguem
uma regularidade imposta (de forma ostensiva), se
materializa como preconceito, no caso da afetagao
desse preconceito nos corpos negros, ¢ possivel
falar em racismo. Entende-se, a partir Almeida

(2018, p. 25), racismo como:

[...] 2 manifestagdo normal de uma sociedade,
e nio um fendémeno patolégico ou que
expressa algum tipo de anormalidade. O
racismo, afirma, fornece o sentido, a logica
e a tecnologia para producio das formas de
desigualdade e violéncia que moldam a vida
social contemporanea.

Assumir o racismo como uma manifestacao
social e nio como um fenomeno patologico é
corroborar a nogao ensejada por Otrlandi (2015)
de que os sentidos nao nascem com 0OS sujeitos
e, por conseguinte, os sujeitos nao sao donos dos
sentidos — apesar de esquecerem-se disso. Por isso,
nao nascemos racistas, miséginos, homofobicos,

xenofobicos vamos, ao longo da vida, nos
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identificando com os sentidos de dadas formacédes
discursivas e vamos, por meio da ideologia e
do estado, nos individuando, conforme salienta
Orlandi (2017), e nos inscrevendo em dadas
posi¢oes sujeito discursivas.

Nesse sentido, o racismo esta presente nas
relacdes sociais cotidianas, institucionais. Ele se
materializa em diferentes discursos, e pode ser, de
acordo com Almeida (2018, p. 33) “tanto evidente
como dissimulado”. Segundo o autor, o racismo
pode se apresentar de forma explicita (concepgao
individualista) ou de forma implicita (concepgao
institucional). Essas concepgdes se referem as
diferentes formas de acontecimento do racismo
na sociedade, tendo em vista que é necessario, de
antemao, tomar o racismo como estrutural, ou seja,
como algo que “integra a organiza¢ao econdémica
e politica da sociedade de forma inescapavel”
(ALMEIDA, 2018, p. 25). Porém, Moreira (2019),
afirma que a forma explicita de manifestagao do
racismo ja nao é mais tio frequente atualmente
quanto era no perfodo escravocrata, pois “[...]
atos abertamente racistas sao reprovados pela
moralidade publica no mundo atual”.

Compreender o racismo como estrutural,
conforme salienta a tese de Almeida (2018),
¢ entender que ele se localiza nas bases de
constituicio da naciao brasileira. Portanto, todas
as relacoes sociais, constituidas dentro ou fora das
institui¢oes, estdo, em alguma medida, sustentadas
pelo racismo, pois ele “[...] é uma decorréncia da
propria estrutura social” (ALMEIDA, 2018, p. 38).
Mas o racismo se apresenta em diferentes espagos
discursivos e, portanto, produz diferentes efeitos.
Almeida (2018), ao apresentar as concepgdes de
racismo, salienta que elas se referem a como o
racismo interpela os sujeitos e causa as reagoes que
reproduzem o preconceito sobre as vidas negras
modificando seus comportamentos, afetando
seus corpos. Hssas reacbes sdo possiveis, porque

o racismo “[...] aparece como um ato intencional
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e arbitratio de um individuo em relacio a outro,
acao baseada em julgamentos negativos sobre os
membros de outro grupo racial” (MOREIRA,
2019, p. 27).

Entretanto, o corpo pensado pela teoria da
Analise de Discurso nio se refere a um organismo
tangivel, real. Por isso, é possivel pensar que o
racismo (in)significa o sujeito preto de duas formas:
pela carne e pelo corpo. Ambos os termos podem,
numa leitura superficial, significar a mesma coisa,
porém nao sao. De acordo com Souza (2010), a
carne se refere ao fisico, e o corpo a forma assumida
pela carne no discurso. Para o autor, a carne passa
por um processo de discursivizagdo no qual é
(re)significado pela lingua, linguagem, historia e
ideologia. Por isso, para Souza (2010), quando
pensamos em corpo estamos pensando em outras
formas de imaginar, esperar, erguer, administrar
a carne, estamos pensando em corpodiscurso.
Afinal, é a partir do corpo que vamos compreender
as diferentes formas de constitui¢ao do sujeito por
meio dessa materialidade, pois, conforme salienta
Orlandi (2017), o sujeito é a materialidade do corpo
e vice-versa.

E pelo corpodiscurso preto que é possivel
verificar os sentidos na/da histéria que constituem
imagens que (in)significam a sua existéncia e que
sao sustentadas por uma formagao discursiva
racista. Isso porque, de acordo com Orlandi (2017),
por mais que os sentidos e oOs sujeitos paregam
estar sempre ja la, na verdade, eles sdao, por meio
de um efeito ideolégico, produzidos. E por isso,
conforme testa Orlandi (2017, p.85), “que se pode
dizer que a relagao do sujeito com o corpo aparece
como transparente, mas nao ¢”.

Por isso, quando pensamos o corpo preto,
pensamos um corpo que esta imbuido por sentidos
ja dados, estabelecidos e estabilizados, conforme
salienta Orlandi (2017). Esses sentidos criam
formulagdes sobre o seu corpo em diferentes

discursos. Porisso, conforme sera analisado adiante,
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0 sujeito preto contemporaneo, tendo o seu corpo
afetado pela forma histérica capitalista, participa de
um processo de desidentificagdo com sua propria
materialidade, ou seja, ele, ao se identificar com a
formagdo discursiva racista que, historicamente,
repudia seu corpo, passa a se ajustar aos moldes
brancos para se enunciar enquanto sujeito rico no
espaco digital.
Esse

demonstrado pelo sujeito protagonista dos recortes

descontentamento consigo,
imagéticos que serao analisados neste trabalho,
acontece devido a liga¢ao do corpo do sujeito ao
corpo social. Assim, sendo a sociedade brasileira
construida sobre bases racistas, conforme salienta
Almeida (2018) ao definir o racismo também como
estrutural, o sujeito preto do material analisado ¢é
afetado pelos discursos e institui¢oes que significam
seu corpo como um espago indesejado e, por isso,
precisa passar por formulagoes para “pertencer” ao
espaco da riqueza. Esse gesto de contor¢ao para
caber em moldes socio-historicamente significados
como superiores acontece, pois, de acordo com
Moreira (2019), ao corpo branco foram construidos
sentidos de integridade moral, sucesso economico
etc.

Nesse sentido, o corpo desse sujeito passa
por um processo de apagamento/silenciamento
(ORLANDI, 2007) de

anteriores, pois elas, historicamente, ndo agradam

suas praticas sociais
a um modelo de sociedade que se pretende ideal.
Por isso, o sujeito, para ter seu corpo discursivizado
como o corpo de um homem rico, inicia um
processo de abandono de suas formas de ler, vestir,
pensar. Mas esse procedimento de ajustamento
de seu corpo as formas de ser rico acontece num
espaco em que as formas de significagao do corpo e
dos sentidos funcionam de uma maneira diferente,
porém ja conhecida. Isso porque o espago digital
afeta o sujeito e desestabiliza a (re)producao de

sentidos sobre a sua materialidade especifica, pois,
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de acordo com Dias (2016, p. 2), “o digital produziu
uma mudanca na discursividade do mundo™.

Essa mudanga, segundo Dias (2018), ¢
possivel, pois o inicio do século XXI apresenta
uma “efervescéncia tecnolégica” que trouxe
outras possibilidades para a humanidade (se)
significar. Nossa discussao sobre o corpo, mais
especificamente o corpo preto, recai no digital
sob outros moldes, pois, de acordo com a autora,
o sujeito se inscreve na materialidade digital para
significar(-se) de forma distinta. Esse deslizamento
na produgao de sentidos possibilitado pelo espago
digital s6 é possivel a partir de sua inscricio na
lingua(linguagem), na histéria, na ideologia, pois a
partir disso o digital passa a ser compreendido nao
como um espag¢o fechado em si mesmo, mas sim,
como algo, de acordo com Dias (2016, p.3- 4),

[..] que desloca o modo de significacao,
produzindo uma forma material outra, porque
inscreve o dizet, o fazer, as praticas dos sujeitos,
em outras condi¢cbes de producdo, afetada
por outras instituicGes, como as corporacoes
do tipo Google ou Microsoft, garantindo o
funcionamento da maquina ideoldgica por

meio das relacoes de poder e de produgio-
reproducio do trabalho.

E por meio dessas “outras condigdes de
producdo” que possibilitam uma deriva na inscri¢ao
dos sentidos e do corpo, de acordo com a autora,
que pensaremos as formas de significacao do corpo
preto no espaco digital ou, conforme aponta Salles
(2018), do corpo em performance. A performance,
segundo o autor, pressupde sentidos que estio
para além do corpo, pois quando pensamos
nessa nog¢ao estamos refletindo nio sobre o que
o corpo do sujeito é, mas onde o corpo preto,
nesse caso, estd, que territorio ele ocupa. Assim,
problematizar a passagem do corpo ao espago
digital (DIAS, 2016; 2018) e pensar o territorio de
sua performance (SALLES, 2018) sdo algumas de
nossas preocupagoes.

A relagdo dos sujeitos com a tecnologia, com

o digital, é construida por meio de um elo entre

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220021

o sujeito e a maquina (DIAS, 2018). Esse elo ¢é
resultado da forma que o sujeito se relaciona com o
digital e das informacdes que ele/a compartilha nas
redes. Por isso, de acordo com Dias (2018), o digital
se constitui como repositério de dados sobre cada
sujeito ou, nas palavras da autora, como memoria
como arquivo. Pensar que o digital tem uma
memoria para além do sistema logico-matematico
que o constitui, segundo a autora, é compreender
que as informacgoes arquivadas no/pelo digital
sao dadas pelos sujeitos. Em conseguinte, essas
informagdes comportam uma série de preferéncias
e “escolhas” socio-historicas e ideologicas que
se referem a inscricao dos sujeitos em diferentes
formacdes discursivas/ideoldgicas e, também, a
forma sujeito histérica atual. Essa coeréncia entre a
maquina e o usuario acontece pois o digital “[...]vai
se configurando as necessidades, anseios, duvidas
do usuario” (DIAS, 2018, p. 75).

Orlandi (2017), ao tratar da nogao de forma
sujeito, ressalta o seu carater de correspondéncia ao
momento histérico de seu acontecimento. Ou seja,
a forma sujeito histérica medieval ndo é mesma
da contemporaneidade. Além disso, a constitui¢ao
da forma sujeito passa por um processo que parte
da interpelagao do individuo em sujeito até a sua
individu(aliz)agio. O processo de individu(aliz)
acao do sujeito, conforme salienta Orlandi (2017),
acontece por meio do estado e das institui¢oes.
Nesse sentido, a forma sujeito historica atual
comporta um sujeito capitalista e dotado de
direitos e deveres. Quando individuado o sujeito
val se identificar (ou ndo) com dadas formacdoes
discursivas.

Compreender, mesmo que de forma
sintética, o processo de individu(aliz)agao do
sujeito pelo estado e instituigdes, nos ajuda a situar
o digital enquanto participante desse processo, pois,
conforme salienta Dias (2018, p. 74), “[...]Jo modo
de individuagao do sujeito capitalista, pelo discurso

da tecnologia, produz efeitos nos processos de

Vol. 13 n. 1 (2022) 263

Interfaces



identificacdo, na producdo dos sentidos”. Nesse
sentido, pensar como o digital significa o corpo
preto é de grande relevancia. Couceiro de Lima
(2001) chama a atengdo para a forma que o
discurso digital televisivo coloca o corpo preto em
performance no territério das telenovelas da rede
Globo.

A autora destaca que atores e atrizes
negros/as nao assumiam papéis de protagonismo
narrativo e sempre eram colocados/as pata
dramatizar a faxineira, o motorista, o jardineiro,
moradores de periferia. Esses papéis sociais
atribuidos a personagens negros/as participam
de um imaginario, do qual fala Fanon (2008), que
situa 0 corpo preto em espagos discursivos de
subalternidade. Assim, a forma que esse imaginario
¢ transportado para o espago digital corrobora
niao apenas os equivocos do imaginario acerca
de homens e mulheres pretos/as, mas também a
inscri¢ao dos sujeitos roteiristas e produtores de
telenovelas em uma formacio discursiva racista
que reserva para sujeitos pretos espagos de nao
protagonismo. Pois, conforme ressalta Couceiro de
Lima (2001, p. 4), “[...] a midia absorve o racismo
vigente na sociedade brasileira, ou seja, esse racismo
que ela mesma denominou cordial e que tao bem ¢é
incorporado nos produtos que veicula”.

Além disso, Couceiro de Lima (2001) salienta
o papel de reprodutora da realidade social tal qual
ela é que o discurso digital televisivo comporta
no imaginario que o constitui. Segundo a autora,
a midia funciona como um espaco no qual a
realidade € retratada de forma fidedigna, portanto,
nesse imaginario, se o sujeito preto/a estd sendo
dramatizado como o motorista, a faxineira, o
bandido é porque a realidade social desses sujeitos
¢ essa. Esse discurso roteirizado participa do ja dito
sobre o sujeito preto historicamente, dos sentidos
estabilizados ideologicamente, tal como salienta
Orlandi (2017).
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Sdo esses sentidos de inferioridade e de
pertencimento a lugares sociais marginalizados
pela sociedade brasileira, que levam o sujeito em
cena do material analisado neste trabalho a nio se
identificar com o espaco social reservado para si
por um imaginario falacioso forjado s6cio-historica
e ideologicamente sobre seu corpo, sua existéncia.
Entretanto, essa desidentificacio nio se situa
num campo de resisténcia, mas numa perspectiva
discursiva que apaga seu corpo e sua identidade
para se ajustar aos moldes da formacao discursiva

que rejeita sua existéncia.

Discurso em analise: o corpo do sujeito
atado ao espago digital

O material que compde o corpus analitico
deste trabalho ¢ um video que circula na plataforma
digital YouTube intitulado como um preto pode
ficar rico no Brasil. No video, postado no canal
Tiago Fonseca, com um nimero de inscritos que
ultrapassa os 2 milhdes, acompanhamos um jogo
discursivo constituido de linguagem verbal e nio
verbal. Esse jogo do dizer e da imagem contribui
para corroborar os sentidos do tema do video. Em
cena, vemos um sujeito, autodeclarado preto, que
alerta sobre o conteddo do video ser exclusivamente
para “os preto”, “os negao”. A partir da ressalva,
compreendemos que todo o jogo discursivo que
seguira coloca apenas “os preto” em performance
(SALLES, 2018), porém, apenas por meio do que
sera dito, mostrado e nao dito pelo sujeito que
“administra” os sentidos em seu discurso.

Esse jogo discursivo que coloca em cena um
sujeito preto falando a partir de suas experiéncias
de vida como outros sujeitos pretos podem ser
ricos, dialoga com os cenarios e objetos em cena
no territério discursivo digital que constitui a
narratividade (SALLES; COSTA, 2016) do video.
Vale ressaltar que, ao apresentar um tutorial de

como um preto pode ficar rico no Brasil, o sujeito
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que constrél a sequéncia discursiva do tutorial
afirma estar situado no lugar social de rico. Assim,
seu lugar social passa a ser usado como uma forma
de legitimagao do que sera dito, ou, nas palavras
do sujeito em cena “‘se eu consegui, vocé também
consegue”. No recorte abaixo podemos ver como
o que esta sendo dito se relaciona com o que esta

sendo mostrado.

Recorte 1:

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.
com/watchrv=ijjsKnOvqzNo aos 0:58. Acesso
em: 25 mai. 2022.

Ao passo que o sujeito val apresentando a
proposta do video, o cenario participa do seu dizer
como uma forma de validar o que esta sendo dito.
Ou seja, se cle pretende ensinar o passo a passo
de como um preto pode enriquecer no Brasil,
ele, primeiro, precisa validar a sua posicao de
sujeito preto rico para que o seu discurso tenha
validade para o “outro”. Afinal, o imaginario que
significa sujeitos ricos no Brasil comporta uma
série de imagens e discursos que corroboram essa
posicao sujeito. Por isso, no video, apenas o dizer
nao valida o discurso do sujeito protagonista,
entdo o enquadramento da camera que captura a
mansao como plano de fundo funciona como um
mecanismo de legitimacdo do dizer. Ou seja, se
ele tem uma mansao, ele ¢é rico, portanto, ele pode
falar sobre riqueza e ensinar as formas de alcangar

a riqueza.
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Orlandi (2007) afirma que o processo de
significacdo ¢é aberto, mas ¢é regido, administrado.
Nesse sentido, se considerarmos que o sujeito em
cena, apresentado no recorte acima, é o condutor
do enredo visual, ou seja, conduz a camera e seus
angulos, passamos a enxergar os enquadramentos
do video como nio inocentes, pois sio “escolhas”
feitas pelo sujeito em cena para corroborar seus
dizeres. Pois, enquanto o sujeito grava e é gravado
por si, conforme argumenta Salles e Costa (20106),
ele forja um duplo enquadramento que significa o
espaco ¢ a performatividade de seu corpo, pois ao
mesmo tempo que o sujeito se mostra e é mostrado
ele vai atando o seu corpo as condi¢oes de produgao
de sua inscri¢ao na materialidade digital.

E no/pelo digital, de acordo com Dias (2018), que o
sujeito se inscreve na lingua(gem) de formas dife-
rentes. Se pensarmos o sujeito em cena no primeiro
recorte apresentado, seu corpo e seu nome se inscre-
vem no espaco digital ndo para referir sua identida-
de, mas para demarcar o seu lugar de influenciador
digital. Pois o video em questdo ndo possui um cunho
educacional ou de entretenimento, mas é um recur-

so produtor de lucro para o sujeito em cena.

A imagem que A faz de B: o jogo das
formagdes imaginarias

Todo processo discursivo, afirma Pécheux
(2014), tem existéncia nas formagdes imaginarias.
Sio as formagdes imaginarias que projetam no
discurso imagens que significam os sujeitos e seus
lugares sociais. Por isso, salienta o estudioso, falar
em patrao e funcionario, professor e aluno significa
de maneiras distintas, pois cada uma dessas
posi¢des sujeito se inscrevem em lugares sociais que
comporta imagens especificas para cada uma delas.
Ademais, as formagbes imaginarias participam
de um jogo que “brinca” com as imagens que

significam os lugares sociais.
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Segundo Orlandi (2000), o sujeito da Analise de Discurso nao ¢ empirico, mas uma posi¢ao sujeito
discursiva colocada em suspenso pelas formagoes imaginarias. Nesse sentido, quando pensamos em
sujeito estamos situados no campo do simbodlico que produz imagens acerca desse sujeito e de seu lugar
social. Nesse jogo das formagoes imaginarias, conforme destaca a autora, temos, a principio: a imagem
que o sujeito faz dele mesmo; a imagem que ele faz de seu interlocutor e a imagem que ele faz do objeto
do discurso.

A partir desse jogo das formagoes imaginarias, explicitado por Orlandi (2006) e Pécheux (2014),
nos dedicamos a pensar, por meio de dizeres do sujeito em cena no material analisado, sobre a imagem
que esse sujeito faz dele mesmo e que imagem ele faz de seu interlocutor. Afinal, essas imagens participam
de relagoes de sentido e de forca que compreendem o lugar social de quem fala e de sobre quem se fala,
pois quando o protagonista do video se movimenta, nas palavras de Pécheux (2014), ele faz a imagem
do seu préprio lugar e do lugar do outro. Assim, observemos o funcionamento desse jogo a partir do

recorte a seguir.

Recorte 2:

Fonte: Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jjsKnOvqgzNo aos 16:42. Acesso em: 25
mai. 2022.

A estrutura narrativa do video sempre acontece assim, como mostrado na imagem: o sujeito em
cena se coloca no centro do video para que sua imagem e sua voz, além do cenario projetado ao fundo,
sejam protagonistas desse enredo de significagdes. Como dito anteriormente, o sujeito busca provocar
um convencimento ao seu dizer, legitima-lo, pois o “outro” precisa se identificar com seu discurso patra
ser interpelado pela ideologia atravessada nele. Para isso, o sujeito A (protagonista da narrativa), por
meio de um enquadramento fechado e um fundo desfocado, nesse caso, coloca em performance as
expressoes. O olhar sempre fixo na camera passa uma ideia de conversa “cara a cara”, “olho no olho”. As
sobrancelhas arqueadas trazem um tom de seriedade para a face do sujeito provocando a ideia de que ele
¢ uma pessoa séria e, portanto, seu dizer deve ser tomado na mesma medida.

Mas nao devemos tomar essas construcdes como algo espontaneo e inocente, como se realmente
estivéssemos em uma conversa cara a cara com sujeito do video. Seu discurso, vale salientar, estd sendo
mediado pelo digital e esta situado nesse espago que provoca, de acordo com Dias (2018), mudangas

nos processos de significagdo. Portanto, ao contrario de uma conversa realizada no espaco social fisico,
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pelo digital as escolhas do que mostrar e do que
dizer passam a ser “menos espontaneas’”. Nesse
momento do video, observamos varios cortes na
continuidade do dizer desse sujeito. Ou seja, para
dizer o que esta posto no video ele recortou outros
dizeres. Nesse sentido, entre o espago vazio de um
corte e outro ha um siléncio que, segundo Orlandi
(2007), sustenta toda possibilidade de dizer.

Orlandi (2007, p. 18) salienta que “[...Jobservar
os modos de constru¢ao do imaginario necessario
na producio de sentido” é uma das preocupacdes
da Anilise de Discurso. Em conformidade com
a autora, compreendemos que esses “modos de
construgao do imaginario” de um sujeito preto
rico no Brasil aparecem ndo apenas nos recortes
imagéticos que estamos trazendo, mas nos textos
que compoem as cenas mostradas. No recorte 2,
por exemplo, observamos dizeres como: “vocé vai
vir de um lugar muito pobre”, “vocé nao vai ter
conhecimento porque as escolas publicas nao sao
boas” e “vocé nao quer fazer medicina, vocé nao
quer fazer administracdo, vocé nio quer fazer um
curso de faculdade”.

Essas afirmagOes contribuem para a
manutencao do mundo conceitual branco do
qual fala Kilomba (2019). Pois nesse “mundo”
sentidos de um corpo que nao se inscreve nos
espacos Intelectuais e de riqueza, conforme
inferido nos dizeres do sujeito que performativa
o/no video, retornam constantemente como
sentidos estabilizados pela histéria e pela memoria
discursiva. E nessa formacio discursiva racista,
que produz equivocos sobre o corpo e a inscri¢ao
social do sujeito preto/a, que o sujeito do video vai
se identificar e reproduzir seus sentidos no espago
digital. Essa identificacao do sujeito autodeclarado
preto em cena no video, acontece, pois, de
acordo com Kilomba (2019), o sujeito negro/a,
historicamente, sempre foi forgado a ser diferente
por causa da presenca alienante do “outro”. Ou

seja, o branco, mediante as consideragoes historicas
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trazidas no estudo das condi¢des amplas de
producdo do discurso racista (primeira parte deste
trabalho), sempre foi tomado como o ideal, como
o padr(onizador)ao.

Por isso, ao falar do lugar social de seu
interlocutor, compreendido como “os negao”, o
sujeito no centro do dizer projeta uma imagem
sobre sia partir do momento que fala sobre o outro,
bem como nos trouxe Pécheux (2014). Mas essas
imagens que performatizam em nossa memoria
discursiva, inscrevem o publico consumidor do
conteudo digital no lugar da subalternidade, da nao
riqueza. Nao podemos esquecer que a proposta
global do video é apresentar um tutorial que
possibilite formas de como um preto pode ficar

rico no Brasil.
Consideragdes

Todo dizer significa. Mas, segundo Orlandi
(1984), o dizer nao significa de qualquer forma,
pois ele se inscreve no interior de relacdes sécio-
histéricas que permitem que determinado sujeito
diga algo de um jeito e nao de outro, para um
interlocutor especifico. Por isso, os sentidos
que sao usados pelo sujeito em cena no material
analisado nao siao neutros, afinal, estio inscritos
em condi¢cdes de producdo sécio-historicas e
ideoldgicas constituida de ja ditos que retornam
na forma de pré-construidos para situar o corpo
preto em um espaco de dizeres pejorativos que
se repetem para nutrir um modelo de sociedade
pautada no racismo estrutural, bem como salienta
Almeida (2018).

Nessa perspectiva analitica, questionamos
os sentidos que atravessam os recortes imagéticos
analisados, pois investigamos, por meio de nosso
dispositivo analitico, os sentidos possiveis por
meio da compreensio do processo de significacao
inscrito em dadas condi¢des de producdo. Nesse

gesto de leitura e interpretacao do material, bem
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como orientado por Orlandi (2007), tomamos
o texto como uma unidade de sentidos que
esta inscrita num contexto historico, politico e
ideoldgico especifico que permite os dizeres e nao
dizeres, bem como o mostrar ¢ nio mostrar do
sujeito em cena no espago digital.

Este trabalho representa um olhar atento
sobre o funcionamento do discurso racista que
invalida e produz equivocos e (des) sentidos sobre
vidas negras. E uma critica ao efeito de obviedade
forjado, a principio, pelo discurso do descobrimento
e reverberado até a contemporaneidade. Na
tentativa de produzirmos uma reflexao sobre a
sociedade brasileira e suas feridas histéricas que
produzem sentidos que invalidam as diferentes
formas de existéncia, este trabalho apresentou uma
analise do processo de (in)significacao de corpos
pretos no espago digital por meio da investigagao
da construc¢ao de sentidos acerca desses sujeitos
mediante as condi¢des de producio historico-
sociais que, a0 longo do tempo, foram disseminando

falacias sobre a vida e a cultura preta.
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