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O politico no urbano via designacao ““Ierra de
Gente Boa”

p.7-18

Carme Regina Schons'

Maria Cleci Venturini?

Resumo

O presente trabalho tem por origem um estudo de cunho tedrico-pratico que envolve o conceito de
memboria relacionado as atividades rememorativas/comemorativas da cidade de Passo Fundo e as atitudes
politicas de seus prefeitos. O jogo discursivo de publicidades de diferentes governos municipais permite
identificar as memorias que as designacOes sustentam e as que apagam, uma vez que as falas que con-
stituem a identidade da cidade sdo atravessadas por um imaginario de cidadao de sucesso. A designacio
“Terra de gente boa” indica dominios de memoria que funcionam nos discursos de politicos da cidade e,
por tal designacao, Passo Fundo ¢ representada para dentro e para fora de seus limites como um espago
imaginariamente ideal.

Palavras-chave: Designacio. Discurso. Rememoracio/Comemoracio.

Abstract

The present article has as its origin a theoretical-practical study that involves the concept of memory
related to the memorial / commemorative activities of Passo Fundo and their political attitude. The
discursive game of publicities in different municipal governments allows one to identify what memories
those designations sustain and which ones they obliterate, since the speeches that constitute the identity
of the city are crossed by an imaginary of a successful citizen. The designation “Land of good people”
composes domains of memory that work in the discourses in the / of the city and for that designation.
Passo Fundo is represented inside / outside its limits as a supposedly ideal space.

Key-words: Designation. Discourse. Remembrance/Commemoration

Consideragﬁes iniciais: lugares e se estabelece entre o institucional e o legitimado

fronteiras e constitui um imaginario de cidade e de cidadao,
na estrutura da lingua e em um acontecimento

O fio condutor de nossas reflexdes é o histérico e discursivo, quando se sobrepde ao

entrelacamento do espago urbano com o politico,
que se configura na lingua e que ocorre, a partir da
designacao de Passo Fundo como “Terra de gente

boa”, pelos atos de nomear/determinar. A relagao

politico-administrativo. Segundo Orlandi (2002),
“O imaginario faz necessariamente parte do
funcionamento da linguagem. Ele ¢ eficaz” (p.

42), e decorre de relagcoes sociais, de inscricoes

1. Doutora em Letras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Professora adjunta da Universidade de Passo Fundo.
E-mail: carme_tegina@hotmail.com

2. Doutora em Estudos Lingiisticos pela Universidade Federal de Santa Maria, professora Adjunta da Universidade Estadual
do Centro-Oeste. E-mail: mariacleciventurini@hotmail.com
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na histéria, podendo-se dizer, por isso, que as
relagoes de poder as determinam.

A respeito do ato de nomear/determinar,
decorrente de um discurso que, de acordo com
Venturini  (2009),

corresponde nao s6 a

constitui  a rememoracao
dimensao nao-dizivel
do dizer, mas também a memoria que sustenta,
pela repeticao, toda a possibilidade de falar sobre,
instituindo a comemorac¢ao daquilo que consagra
a cidade e sustenta o imaginario de certo tipo
de cidaddo no espago urbano. Para a autora, a
rememorag¢do, como discurso de “participa da
urgéncia de uma formagao social em comemorar,
fornecendo-lhe um modo de funcionamento,
[...] como andaimes que estruturam o discurso
comemorativo. No caso do enunciado “Terra
de gente boa”, temos a designagio de Passo
Fundo que, nio sé abre espago para a inscri¢ao
de cidadaos comuns no politico da cidade, como
também viabiliza a inscricdo de agdes politico-
administrativas, que determinam as a¢es de um
bom governo, e de sua filiagdo a bom partido’.
A representagdo dos sujeitos-cidadaos de Passo
Fundo pela designagao “Terra de gente boa”
ancoram-se em memorias que significam na
formagdo social e discursos que retornam. Tem-
se que a designagio do espago urbano surge
por relagoes assentadas na ordem do imaginario
e na constru¢do de realidades sociais pelo
funcionamento do politico e do administrativo
que respondem pelo que é apagado ou visibilizado
na formagao social, ainda que nao “gerenciem” a
memoria, a qual segundo Pécheux (1999, p.50),

¢ necessariamente um espaco movel de di-

visoes, disjun¢des, de deslocamentos e de

retomadas, de conflitos de regularizagdo...um

espaco de desdobramentos, réplicas, polémi-
cas e contra-discursos.

O funcionamento da memoria como espaco

de disjun¢oes e de desdobramentos faz com que
as designagcdoes e a comemora¢do Nao possam
ser totalmente “gerenciadas”. De acordo com
Venturini (2009), a comemoragao se forma no eixo
sintagmatico das relagoes e concretiza-se na tensao
entre o ja-dito e a reinscri¢ao do dizer no eixo da
memoria, instaurando equivocos e deslizamentos,
que permitem referendar, conforme Pécheux
(1997, p. 160), “que o sentido de uma palavra,
de uma expressio, de uma proposi¢ao, etc. nao
existe em si mesmo [..] mas, ao contrario, é
determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estio
em jogo no processo socio-historico [...]” de sua
producao/reproducio. No eixo da formulacio,
a rememoracao e a comemoracio funcionam
juntas, sendo grafadas como rememoragio/
comemoracao.

Em relagao ao enunciado “Terra de gente

2

boa”, é possivel dizer que ele rompe com o
discurso que o sustenta, tendo em vista outro
enunciado que circulou em um momento
histérico anterior, “Passo Fundo, passo firme para
o progresso”, filiado aos saberes do regime militar
e a0 que caracterizou os anos de silenciamento no
Brasil em. Esse slogan foi cunhado na legislatura
de Eda Villa de Azambuja, prefeito eleito em
1972, que se identificava ao Governo Federal por
ser militar. Diante disso, retorna a questao a que
nos propomos estudar: a quem “Terra de gente
boa” vem nomear/determinar? A nomeacio de
cidaddos ¢ ou estaria determinada pelo lugar que,
por coincidéncia, representa o espago urbano?
Diante das consideracoes realizadas, entendemos
ser relevante retomar questdes tedricas referentes

a0 espago urbano e ao imaginario que o constitui.

3 Estar filiado a um bom partido politico, para nds, caracteriza a filiagdo a ideologia do Governo Federal, nesse caso, estar

integrado ao partido politico ARENA do tempo da ditadura.
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Espago  utbano: um  primeiro

entrelagamento entre a teoria e a pratica

Do ponto de wvista discursivo, para
Orlandi (1999), a cidade ¢ um espago simbélico
que tem sua materialidade e que produz sua
significancia, dando forma a um conjunto de
gestos de interpretagdo constitutivos do urbano.
A distincao entre a cidade e urbano sustenta-se na
maneira como o urbanista fala da cidade a partir
de categorias do urbanismo. Segundo Orlandi
(lbid., p. 9), em consequéncia disso, “deixam de
dizer a cidade em seu real, em sua materialidade
especifica”.

Nessas reflexdes, a autora observa a
constituicao do discurso urbano e as posigoes-
sujeito dos habitantes da cidade e conclui que
o mecanismo discursivo, constitutivo desse
discurso, ¢ o das projecOes imaginarias, ou de
antecipagao. Por elas, o sujeito se coloca no lugar
do outro e, desse lugar, “ouve” suas palavras,
antecipando-se ao sentido que elas produzem,
mas segundo Pécheux (1997, 1997a), essas
proje¢oes ndao ocorrem sem transformagdes, nem
sem deslocamentos.

A cidade se forma por um aglomerado
de institui¢es, que compdem “o seu tecido”, a
medida que elas trabalham com o que ¢ ou nio
legitimo no espag¢o urbano, atuando como o
lugar da coer¢ao. Orlandi (idem) diz que ha um
entrelagamento entre o corpo dos sujeitos e o
corpo da cidade, de maneira que “formam um sé6
corpo, estando o corpo do sujeito atado ao corpo
da cidade, de tal modo que o destino de um nao
se separa do destino do outro”, um reclamando
o outro nas dimensdes historica, material, social,
cultural e economica. Feitas tais consideracoes,
passemos as condi¢cdes de produgiao do slogan

“Passo Fundo, Terra de gente boa”.

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

Constitui¢ao socio-historica de Passo
Fundo: filiagdes e identificagGes

Para ler/interpretar/compreender
discursivamente Passo Fundo e a designac¢ao pela
qual ela se representa ¢ salutar sublinhar que sua
representacao abarca os sujeitos-cidadaos - corpo
social - que fazem dela “Terra de gente boa”.
Fora de seus limites, a cidade é conhecida como
“Terra do homem forte”, “Terra de Teixeirinha”,
como a “A capital nacional da literatura” e, a
par disso, como um dos espagos urbanos em
franco desenvolvimento na area da saide. Além
disso, ocorre de dois em dois anos, o Festival
do Folclore, que se consolidou na administragao
de Osvaldo Gomes ¢ Julio Teixeira. Gomes foi
prefeito da cidade em duas gestoes: 1993/1996
e 2001/2004 e em sua dltima administracio, o
slogan foi “Passo Fundo, terra de gente boa”, que
se sustenta em discursos anteriores. Em 1995, o
festival fez parte das comemoragdes dos 25 anos
do CIOFF-Mundial, celebrando os 150 anos da
Assinatura da Paz de Ponche Verde e os 138 de
emancipacao politica de Passo Fundo.

Para Paulo Monteiro, membro da Academia
Passo-fundense de Letras e do Instituto Historico
da cidade, a representacao da cidade abarca varios
projetos e, destacamos, de varias designacdes,
que vao desde “Capital do Planalto Médio”
at¢ “Terra do trigo”. Entretanto, nenhuma
dessas designagdes ¢ significativa na ordem do
imaginario de Passo Fundo. De 1973 a 1977
slogan oficial “Passo Fundo: passo firme para
o progresso” representava a filiacao do prefeito
Azambuja a governos militares, o que se configura
pelo desejo de por agdes politico-administrativas
austeras. Diante dessas identificagoes efetuamos
questionamentos em  torno das designacoes
possiveis para “Passo Fundo” e para seus cidadaos,
bem como os imaginarios constituidos em torno
deles.

ISSN 2179-0027 9
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De acordo com Jabs Paim Bandeira®, a
candidatura de Azambuja representou o desejo de
mudar “o passo de Passo Fundo”. Tal mudanca
indicia filiagoes ao militarismo e se concretizam
pela relagdo do prefeito tanto com o governo
Médici (1969 -1974), quanto com seu sucessof,
Geisel, em cujos governos militares houve
a popularizacio dos meios de comunicagio
com vistas a atingir todas as camadas sociais. A
designagao “progresso” tornou-se uma imposi¢ao
em todos os espacos, sobretudo nas cidades em
que os prefeitos filiavam-se partidariamente
com o Governo Federal. Isso para sustentar
a importancia do projeto de desenvolvimento
econdémico e o seu sucesso.

As memorias que retornam pelo slogan
oficial “Passo Fundo: passo firme para o
progresso” constituem-se por um discurso de, ou
seja, ele rememora a inauguragdo do ponto de
passagem dos primeiros tropeiros paulistas®, que
vinham ao RS em busca de charque para abastecer
a feira e sustenta toda a possibilidade de falarmos
sobre a administraciao da cidade e do Estado.

No decorrer da pesquisa sobre os discursos
que sustentam a designagao “Terra de gente boa”,
encontramos textos que dao conta que as forgas
politicas, representantes das instituicdes urbanas
resolveram “olhar” para a cidade, ver como “ela
se dizia”. Observaram, entio que os nomes dos
espacos publicos (restaurantes, casas comerciais)
e também os textos publicitarios que vendiam a
cidade, segundo Paulo Monteiro, se alicer¢avam
no “gauchismo”. Em 1980, em decorréncia dessa
pesquisa, foi criado o adesivo cuja inscri¢ao:
“Passo Fundo tchél, ressaltando o sentimento
tradicionalista da cidade, transformando esse
slogan em lei. A criagao em 1980 da Secretaria de

desporto e Cultura legitima e institucionaliza a

cidade como “a mais gaticha”, mas ela é conhecida
também como a “Terra de Teixeirinha”, que se
auto-designava “gaticho de Passo Fundo”. Em
1960 Teixeirinha compos a musica com esse titulo
e por ela/com ela divulgou e ressignificou o

“passo-fundensede de um “jeito” muito singular.

Confrontos politicos na “Terra de
Gente Boa”

A cidade ¢é reconhecida como a mais
gaucha do Rio Grande do Sul e sustenta esse
imaginario pelo trabalho de reproducio e
transformacio discursiva na/pela midia local, que
poe em circulagao o “Terra de gente boa”. Assim,
retomamos a no¢ao de contradicio e resisténcia,
uma vez que se estabelece o confronto na/
pela designacdo de Passo Fundo, que age como
forca das ac¢bes politico-administrativas sobre o
sujeito passo-fundense e rio-grandense. As duas
nog¢odes sio aqui definidas por Pécheux (1997),
segundo o qual é no jogo complexo de relagdes de
contradi¢ao-desigualdade-subordinacao, de uma
dada formagcao social, que as ideologias agem como
forcas materiais na constituicao dos individuos
em sujeitos, fundamentando-se também em um
espaco de transformacdao das relagdes sociais.
No corpus, nao apenas a materialidade historica
¢ constitutiva (enunciados verbais) do discurso,
mas também a musical (com a materialidade geo-
espacial) ¢ representativa da for¢a que designa a
cidade e, por consequéncia, sustenta o imaginario
de sucesso a0s/sobre seus moradores. B nisso
que consiste, para nos, a composicao da memoria
historico-discursiva, tendo em vista a retomada
de varios acontecimentos historicos e discursivos
em sua constituicao. Esses, por sua vez, sio

efeitos resultantes do todo “complexo de rela¢oes

agosto de 2009, as 21 h 58 min,

jabspaimbandeira.blogspot.com/2008/10/d-300908-mudando-o-

5 Reportamo-nos as informacgoes do grupo Pro-Memoria de Passo Fundo.
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de contradi¢ao-desigualdade-subordina¢io” de
que trata Pécheux (1997).

A memoria discursiva define-se como um
espaco no qual circulam ideologias no sentido de
que o interdiscurso é saturado de sentidos; ela (a
memoria) ¢ um espago lacunar e nao simétrico ao
interdiscurso, pois ressoa pelo gesto interpretativo
do sujeito. Nesse sentido, a memoria discursiva
estrutura o acontecimento histérico e discursivo,
porque, nesse espaco de memoria, podemos
observar um dos funcionamentos da interpretacao,
por meio da qual se da a relagio simbdlica entre
sujeito, lingua e historia.

Sobre o funcionamento da memoria e do
acontecimento discursivo, especificamente em
enunciados como “Terra de gente boa”, o espago
publico urbano imbrica-se ao espago publico rural,
de atividade agricola. Em contrapartida, o espago
publico urbano e o publico cultural em relagio
20 tradicionalismo, estabelecem confrontos. A
seguir, observaremos que as analises focalizam
o funcionamento do politico-administrativo da
cidade, dentro desses espagos delimitados. Para
isso, analisamos uma das musicas mais conhecidas
no pais, Gasicho de Passo Fundo, lancada em 1960,
que faz sucesso ainda hoje.

Na letra da musica de Vitor Mateus Teixeira
- Gaiicho de Passo Fundo -, por exemplo, a relagao
simbdlica entre sujeito, lingua e histéria configura-
se no confronto que estrutura/determina a relacao
entre o espago geogtrifico urbano cidade/Estado,
habitado por homens respeitosos e hospitaleiros
versus o espago intetiorano rural/Estado, habitado
por homens “valentes”, estancieiros, tropeiros
e produtores de trigo. F possivel observar tal
afirmativa em cada estrofe, todas formadas
pelos refroes da musica, desdobradas nas quatro
sequéncias discursivas, a seguir.

Cabe lembrar que a organizagio dos

recortes deve-se ao fato de cada refrdo funcionat,

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

niao apenas como uma retomada, mas como
refor¢o do ja-dito nos versos precedentes. Em
vista disso, ocorre uma espécie de deslizamento de
sentidos e de deslocamentos de sentidos, quando
produz efeito de fechamento da estrofe. Assim,
a analise de cada estrofe da letra da musica vem
determinada por seus refrées que, a nosso ver,
retomam a ideologia correspondente a formagao
discursiva, mas produz um deslocamento tanto
sobre a imagem ideal de cidaddo para habitar a
cidade, quanto sobre a memoria.

Pelas  quatro  sequéncias  discursivas
desenvolvemos uma analise da acio tradicionalista
gaucha e da acdo politico-administrativa dos
governantes da cidade. Estes, mais tarde, nao so6
criam e aprovam o slogan “Terra de gente boa”,
mas também decretam o seu uso em outdoors
proximos das entradas principais da cidade, e em

espagos internos (0nibus de transporte urbano). A

seguir, a analise da S.d.1

S.d.1 - Mas se alguém me pisar no pala/men
revélver fala e o bochincho estd feito.

No recorte, por um lado, hd a repeticao
formal e a reformulacdo parafrastica dos refroes,
por meio de um conjunto de pré-construidos,
configurando, assim, uma memoria que estabiliza
e homogeneiza as acoes do gaicho. Por outro lado,
ha o orgulho de pertencer ao Estado; o orgulho
de morar na cidade. Verifica-se a irrupgao, na
musica, de elementos produzidos historicamente
em outros espagos de memoria que, ao afeta-la,
alteram seu funcionamento, constituindo-o como
acontecimento.

A identificacao do sujeito com a FD que
o domina, na qual o sentido ¢ produzido como
evidéncia para o sujeito, de acordo com Pécheux
(1997), permite pensar a metafora em relagao ao
repetido, ao pré-construido e a memoria. A partir

da observacao de Pécheux vemos a possibilidade

ISSN 2179-0027 11
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de retorno a acontecimentos histéricos, como
a Revolugao Farroupilha (1835 e 1845), cujo
objetivo era reagir contra o descaso administrativo
do governo central com a Provincia do Rio Grande
do Sul, vista como fornecedora de soldados para
defenderem as fronteiras brasileiras.

Na S.d.1, a auto-designacio do cidadio
em primeira pessoa “‘sou gaicho”, “sou do Rio
Grande”, da visibilidade a individualidade que
representa agoes de um coletivo; nesse caso, o
fato de habitar a cidade de Passo Fundo sustenta
o lugar reivindicado pelo compositor e cantor,
garantindo para si uma identidade de passo-
fundense espelhado no outro. E pertinente
salientar que o enunciado “trato todo mundo com
muito respeito”, estrutura e cria, paradoxalmente,
no individual e no coletivo, um referencial de
agoes singulares ao gaucho, mas também algumas
manifestagoes reveladas pelo corpo: “esta na cara
repare o meu jeito”, fazendo ressoar pela memoria
outros discursos significativos para o povo fio-
grandense.

Historicamente, os gauchos conquistaram
e impuseram o respeito por meio do duelo e do
confronto, por ocasiao da Revolu¢ao Farroupilha
que significou a resposta do povo gaucho ao
Governo imperialista diante do que consideravam
injusto. Prepoténcia ou nao, o que ressoa
entre os elementos qualificativos do homem
passo-fundense, na S.d.1, é o sentimento de
pertencimento e de identifica¢gio com um homem
de atitudes, semelhante ao gaucho que enfrentou
a politica do governo federal.

Instaura-se, na sdrl, a relacio entre
acontecimento historico e discursivo, no processo
de constituicao de sentidos para cidadao. A musica
sobre a cidade de Passo Fundo e com a atuacio
do cidaddo passo-fundense rompe com a cadeia
significante. O acontecimento musical e historico

da fundacdo da cidade, permitem a designacdo
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“mais gatcha”. Por meio da perspectiva tedrica
e metodologica da Analise do Discurso, adotada
neste trabalho, a S.d.1 leva a compreensdo do
acontecimento discursivo pelo qual a cidade
constitui-se de gente valente, que nao aceita
desaforos e defende seu patrimonio, fazendo
retornar  outros acontecimentos histéricos e
discursivos, conforme referidos acima, tal como o
da Revolugao Farroupilha que, por sua vez, lembra
os confrontos politico-administrativos; retorna as
batalhas, ¢ ainda retoma as a¢oes de resisténcias as
politicas de desigualdade, sobretudo, configura o
combate a atitudes de desrespeito.

A Revolugao Farroupilha funciona aqui
como um discurso de pelo interdiscurso, como
efeito de pré-construido e irrompe no eixo da
formulagao, como discurso transverso, que nao se
sintagmatiza, mas é constitutivo do sentido pela
memoria. O confronto se configura pelo instavel,
pot  formagies discursivas que colidem em um
movimento continuo de enfrentamento instauram
o embate ideolégico entre as diferentes posigoes-
sujeito, a partir das quais se produzem as diversas
representacdes que interpretam o espaco urbano.
A materialidade histérica constitutiva do discurso
e o acontecimento musical se faz irromper, no
histérico da Revolugio e de todo o conflito geo-
espacial, que incide sobre a for¢a das cidades e,
por conseqiiéncia, de seus moradores, resultando
no discurso sobre, pelo qual o sujeito-cidadao da
cidade se (re)apresenta como “gente boa”.

A cidade ¢é designada no espago da
memoria entre o acontecimento musical e o
histético. E nisso que consiste, para nos, a
formagao do confronto, tendo em vista que
varios acontecimentos historicos e discursivos
constituem a cidade pelo retorno de discursos que
estruturam os acontecimentos histéricos e estes
dotam o acontecimento musical de efeitos de

realidade, pelo imaginario em relagao aos sujeitos

ISSN 2179-0027 12

Interfaces



e ao espago urbano. Os discursos, por sua vez,
sao resultantes do todo complexo de relacbes de
contradi¢ao-desigualdade-subordinacao, de que
trata Pécheux e da instancia do imaginario, que,
segundo Orlandi (2002, p. 74), “d4 uma dire¢ao
ideoldgica, uma ancoragem politica ao texto”.
Constituidos, no caso presente, pela musica, pelo
mobiliario e pelos simbolos sociais da cidade
(estatua de Teixeirinha e monumentos que fazem
retornar a historia e, com ela, os atos herdicos
imputados ao passo-fundense e ao gatcho).

O modo como o cidadio ¢ visto (tratado)
pelo outro é que instaura a diferenca entre
pertencer/nio pertencer a cidade de Passo
Fundo. O enunciado: “Se alguém me pisar no
pala” possibilita, no minimo, dois efeitos de
sentido. O primeiro refere-se a valentia atribuida
ao morador da cidade; o segundo, a0 homem que
defende sua honra, que nao aceita provocagio.
No entanto, na S.d.1, remontar a imagem do
confronto, uma vez que a Revolu¢io Gaucha é
uma consequéncia da politica-administrativa do
Governo Federal. A condicional “se” estabelece
o limite entre os espagos de memoria recuperados
pelo discurso de, que sustenta e atualiza o discurso
sobre, como memoria. O verso: “meu revolver fala
e o bochincho esta feito” faz retornar a memoria
de luta e de defesa dos direitos, nio do sujeito
individual, mas do coletivo, o gaucho na defesa de
seus direitos e de seus ideais de liberdade.

As relagdes de forca instauradas no
discurso atestam que os saberes pré-existem ao
discurso e os momentos historicos diferentes
retomam as mesmas questoes sociais, implicadas
no referido processo de identificacio do cidadao
passo-fundense. Com base nisso, toda a reflexdo
precedente, ao abordar o entrelagamento dos trés
acontecimentos (historico, musical e discursivo),
nos encaminha para considerarmos o que se

encontra em jogo no processo discursivo em
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exame, a saber: a relacao de for¢a como imposi¢ao

das relagoes de respeito e poder.

S.d.2 - Eu son gaiicho ¢ se me agride en tundo sou
de Passo Fundo do Planalto Médio.

A constatacio de que estamos diante de
um acontecimento discursivo ¢ possivel quando
se tomam as relagoes de forca e de poder nos
processos de identificagio do passo-fundense
ao sul-rio-grandense. O entrelacamento dos
trés acontecimentos instaura, na S.d.2, a politica
do confronto, que sai da esfera publica e passa
para o espago privado, uma vez que o cidadao
¢ designado, na musica, pelo comportamento e
pelas emogoes e reagoes. Nao ser “nervoso”, nem
ser “medroso” (marcas linguisticas retiradas dos
versos que precedem o segundo refrdo), mais
uma vez, instauram a tensao, um novo efeito de
sentido. Tal efeito surge porque a “docilidade”
constitui um espago aberto para os deslizamentos
de sentido, para o civilizado. O homem valente
que nao leva desaforos para casa, como vimos na
S.d.1, contraditoriamente, é calmo e corajoso. E
civilizado, portanto, pertence ao espago urbano
que se singulariza por ser “terra de gente boa”.

Ja, na S§.d.2, “Eu sou gatcho e se me agride
eu tundo sou de Passo Fundo do Planalto Médio™,
os efeitos de sentido oscilam entre o publico e o
ptivado; entre o geo-espacial e o local/regional;
entre o citadino e o interiorano. O que chama a
atengao ¢ a repeti¢ao do uso da condicional “se”.
A gentileza, as caracteristicas do homem urbano
se confundem com as caracteristicas do homem
ndo urbanizado e marca a relagao de confronto ou
de defesa entre eu (marcados linguisticamente por
“sou” e “me”) e ele (marcado linguisticamente
pela terceira pessoa, que ¢ recuperada pela agao
“agride”). O confronto que faz parte dos processos
de identificacao do cidadao é uma caracteristica

inerente ao imaginario que se forma da cidade, da
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regido e do Estado. F possivel depreender que,
a partir da designacao da cidade, ao falar de si, o
sujeito do discurso fala do outro igual a ele por
pertencer a0 mesmo Estado, mas que lhe faz
provocagdes (e do outro diferente dele por morar
em outra regiao).

Tanto na S.d.1 quanto na S.d.2 o jogo
metaférico funciona na manutencio de uma
relagio intrinseca entre o0s acontecimentos
histérico, musical e discursivo. Tal relacao se forma
pelo jogo existente entre a estrutura da lingua
e o acontecimento. Nesse caso, 0 movimento
de ida e volta nos espagos publicos e privado;
local e regional; individual e coletivo, e ainda no
sentimento e na agao, torna-se determinante na
estabilizagao dos sentidos emergentes da musica
de Teixeirinha pelo funcionamento da memoria,
que constituem redes parafrasticas e reforcam
o imaginario de homem wvaloroso e gentil. O
discurso se estrutura pela divisio propria do
sujeito, que ¢ pacato e gentil, mas também lutador,
resistente, portanto, urbano, civilizado e defensor
de seus direitos.

Pela memoria discursiva, ¢ possivel
compreender as redes de filiagao histérica que
organizam o discurso, uma vez que ela (memoria)
da lugar aos processos de identificacdo a cidade
e ao cidadio passo-fundense. Nesse sentido, a
relagdo entre o real histérico e o imaginario em
que cidade e cidaddo se inserem, é estruturada por
outro elemento: cultura/educacio. Ao declarar:
“eu me criei sem conhecer remédio”, o sujeito
remete-se a2 um passado de homem natural/
primitivo, mas também determinado pela valentia,
pois conserva suas raizes. Vale dizer, o passo-

fundense ¢ tradicionalista, portanto, é gaucho.

O enunciado: “Eu meto os peitos em qualquer

fandango” denota uma acdo costumeira desse
sujeito, a briga (defesa) por seus direitos. Suas
reagdes dependem muito do modo como ele
¢ visto e tratado pelo outro (que ¢ seu igual ou
diferente); ja, ao dizer, “mas quando eu me zango
derrubo o prédio”, o sujeito do discurso volta a
reforgar a ideologia do confronto.

O confronto ¢ amplamente evidenciado
na materialidade linguistica. O funcionamento
do verbo “tundar”, em que o compositor cria
um neologismo para designar a agao de brigar e,
evidentemente, nao apanhar, mas surrar, refor¢a o
imaginario de gaucho presente em confrontos, em
batalhas. Pelejar, brigar é o que permite flagrar o
que se sobrepde na identidade do gaicho - além

¢ O

b

de suas atitudes politico-administrativas -
diferencia dos demais cidadaos: o seu vocabulario.
Pelo exposto acima, podemos afirmar que, por seu
sentimento de pertencimento a cidade de Passo
Fundo, a sua inscricio ocorre pelo espaco que
habita, pelo costume, pelo corpo e por sua voz. O
proximo recorte procura mostrar um pouco mais,
uma vez que sabemos que o musico e compositor

nao era natural de Passo Fundo®.

S.d.3 - E um pedaco do Rio Grande amado/
orgulha o Estado e o povo rio-grandense.

Avirtualidade dos fatos por um discurso que
se sustenta no imaginario de urbanidade e cidadania
produz o esquecimento do que ¢ interiorano. A
memoéria discursiva, fruto da relagdo da lingua
com a historia, é constitutivamente afetada pelas
falhas que atravessam a lingua e as contradi¢oes
que estruturam a historia, o que se materializa no
seu carater necessariamente lacunar e equivoco. O
orgulho de ser cidadao de Passo Fundo faz com

que o sujeito do discurso justifique o sentimento de

06 Vitor Mateus Teixeira, Teixeirinha, nasceu em 03 de marco de 1927 no distrito de Mascaradas, em Rolante. Ap6s a morte
de seu pai, quando tinha 6 anos de idade, foi para Porto Alegre, onde carregou malas, foi vendedor de verduras, entregador
de jornais e estivador, para sobreviver. Logo apds a maioridade, trabalhou no DAER, como patroleiro, quando comegou a
carreira artistica, vindo fixar—se em Passo Fundo, com uma banca de tiro ao alvo e também cantando na Radio Municipal.
Recebeu o titulo de Cidadao Emérito em Rolante, Santo Antonio da Patrulha e Passo Fundo, cidade que o adotou como filho.
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pertencimento e de identidade pela capacidade de
produgio e pelo sucesso. Trata-se do que Courtine
(1982) nomeia de “memoria saturada e lacunar,
memoria com eclipses, em que ressoa somente
uma voz sem nome”. Hssa memoéria estrutura-
se pelo esquecimento de nio ser e nao pertencer
a cidade, que funciona por uma modalidade de
repeticio vertical, a0 mesmo tempo, ausente e
presente na série de formulagdes. Ausente porque
ela funciona sob o modo do desconhecimento, de
um nao-sabido, nao-reconhecido, que se desloca;
presente em seu efeito de retorno, de ja-dito, de
pré-construido, de recorréncia das formulagoes,
assim produzindo a estabilidade dos objetos do
discurso (titulos de Cidadio Emérito, a produgio
de trigo, as conquistas na vida).

Os processos identificatorios de urbano e de
cidadao sustentam-se pelo orgulho de ser passo-
fundense, que esta no enunciado “eu respondi sou
da terra do trigo”. Dai, podemos questionar: sera
o urbano sustentado pela cidadania? A designagao
“Terra de gente boa” ndo estaria relacionada as
forcas de produgao? Nesse caso, ha uma forte
identificacio do cidadio passo-fundense com a
atividade agricola, mais especificamente com a do
trigo, que indica fartura, prosperidade, riqueza,
sucesso. O pertencimento é materializado na S.d.3:
“E um pedaco do Rio Grande amado/orgulha o
Estado e o povo rio-grandense”. A estreita relagao
entre cidadio/gatucho de Passo Fundo e cidadao
do Estado rio-grandense se concretiza novamente
entre o presente em seu efeito de retorno, de ja-
dito, de efeito de pré-construido, de recorréncia
das formulagdes, produzindo a estabilidade dos
objetos do discurso: cidadio e Passo Fundo.
Como na cidade “tem um povo amigo e quando
luta vence”, ha um dizer que ja vimos ressoar
no enunciado “Passo Fundo: passo firme para
o progresso”, que também ressoa em “Terra de
gente boa”. Em vista disso, o entrelacamento

de saberes que remonta os sentidos de cidade e
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de cidaddao, em duas administragdes de espagos
politicos e de tempos diferentes, em Passo Fundo,
torna visivel o politico e o modo de se fazer
politica na cidade.

A sdr3, presente no terceiro recorte, permite
refletit especificamente sobtre a questdo pessoa/
espago geografico/producio, quando se toma
como ponto de partida os elementos pertencentes
aos processos de identificagao e as politicas de
inser¢ao e de pertencimento. Nesse caso, habitar
em Passo Fundo, especificamente no Rio Grande
do Sul, significa produzir, portanto, tornar-se um
vencedor. A quarta S.d. abordara melhor o que
ja se depreendeu nas analises sobre a figura do
cidadao passo-fundense. Teixeirinha no discurso
sobre a cidade, veiculado pela musica “Gauicho
de Passo Fundo”, se mostra como um sujeito
desejante que, pelo efeito de espelhamento, se vé

no outro, no passo-fundense.

S.d.4 - Pra ver as prendas mais lindas do nundo
cheguei em Passo Fundo no cantar do galo.

Sobre a S.d.4, ha um reforco na construgio
da imagem do homem-cidadio como um set/
homem entregue a lida do campo e sem tempo
para futilidades. Ao dizer “Me da licenga vou
encilhar o cavalo”, o sujeito do discurso fala
do lugar ocupado pelo desbravador: “Brasil
afora atravessei os estados”. HEsse dizer ressoa
de discursos advindos de outra instancia, da
presidencial. Nos discursos de Getdlio Vargas, de
acordo com Schons (2007, p. 188), o presidente se
revela “benfeitor da nacao e do povo, projetado
na figura de governo bom e generoso”. A imagem
de desbravador, de um lado, retorna a tempos
longinquos, como o do descobrimento e o da
origem do Brasil; de outro, instaura a contradigao.
Para a autora, ao analisar um dos discursos de
Vargas, publicado na Folba de Sao Borja, em 1950,
a contradi¢ao esta na convergéncia de uma pratica

de alianca, uma vez que o sujeito enunciador
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propde uma pratica “como se pudesse somar
religido, capital e trabalho” (p. 189). Ele propoe
essa soma, “‘como se fossem forgas passiveis
de articulagao”, como se fosse possivel pagar o
onus da submissao de ter uma pratica politica que
contempla os objetivos de uma politica separatista
sem prejuizos aos seus moradores.

O processo discursivo constitutivo da
materialidade em exame sinaliza para a existéncia
tanto do sujeito defensor da forca, dos costumes,
das tradi¢oes, do trabalho, quanto do sujeito
que desestabiliza as filiagbes de sentidos (re)
organizando a ordem, pela aparente fragilizagao
do sujeito preso ao sentimento amoroso. O autor
elogia as mulheres de Passo Fundo, e de todo o
Rio Grande do Sul, quando pretende: “... ver as
prendas mais lindas do mundo”. Surge aqui, na
figura da mulher a beleza, a for¢a que constitui
o “orgulho de ser gaucho”. A figura histérica
de Anita Garibaldi poderia funcionar como
embate e confronto na defesa do ideario gaicho.
Outro espaco de memoria que ressoa nos efeitos
de sentido desse discurso é o da existéncia do
homem sempre junto a mulher, desde o inicio dos
tempos. Af retorna o discurso religioso, ou seja,
Deus criou a mulher, de uma costela de Adao.
Desde entiao, homem e mulher vivem juntos, um
como o reverso do outro.

Trata-se de discursos de, que possibilitam
a constituicao mesma de um discurso sobre, pelo
funcionamento do zferdiscurso, fazendo retornar,
na propria linearidade do discurso, memorias
que constituem novos sentidos. Além disso, eles
indiciam a fragmentagdao do sujeito por causa da
emergéncia de novos saberes, como acabamos de
ver na S.d.4. O interdiscurso é definido como o
complexo significante com dominante, em que se
delimitam as diversas formagies discursivas (Pécheux,
1975; Courtine, 1982) que se confrontam em uma
formagao social em uma conjuntura dada. As FDs

integram o interdiscurso, no qual convivem na
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dispersiaodeseusenunciados,erepresentamregioes
de estabilizagdo da memoria discursiva organizada
por processos de reformulagdo parafrastica,
em movimento continuo de reconfiguracio. O
interdiscurso afeta a materialidade linguistica
das sequéncias discursivas apresentadas como
vestigios do movimento histérico sem fim das
FDs nas relacbes de dominacio, subordinacio,
antagonismo e alianca que definem sua
configuragao.

Ao pensar o papel especifico da ideologia
no processo discursivo analisado, mais em
relacio 2 rememoracio/comemoracio € ao
desdobramento destes sobre o imaginario urbano
e sobre a memoria construida, é possivel enunciar
que, mesmo apos a morte de Vitor Matheus
Teixeira, em 1985, a musica e as definicbes do
“gaicho de Passo Fundo” continuaram ressoando.
Kleiton e Kleidir, dois artistas do Rio Grande do
Sul, por exemplo, regravaram a musica em 1999.
A confirmacao desse ressoar se da pelo slogan

Oswaldir

e Carlos Magriao - artistas da cidade - também

“Passo Fundo Terra de gente boa”.

regravaram a musica em 2000, e acrescentaram
a ela dizeres: “A terra é boa, o gaucho é bom e
o céu ¢é azul”. Assim, Passo Fundo é, apesar de
todos os slogans que vieram depois de “Passo
Fundo Tché”, como ficou conhecido, “Terra
de gente boa”. Esta designacdo se sustenta no
discurso e - a partir do qual se estrutura, no eixo
da formulacio, o discurso sobre — no intradiscurso
como rememora¢io/comemorac¢io pela memoria
discursiva, que segundo Pécheux (1997, p. 167),

lineariza-se no “fio do discurso”.

Consideragdes finais

Assim, o discurso urbano pela
rememoracao/comemoracio abarca a historia
e o politico da cidade, especificamente de sua

constituicao pelo “orgulho de ser gaiucho” nela
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latente. Essa leitura é possivel pelos monumentos
que povoam o espago urbano, dentre os quais se
destaca o de Teixeirinha, que apesar de ter nascido
em Rolante, se diz “gaicho de Passo Fundo”.
Na ordem do imaginario, os cidaddos passo-
fundenses aceitam-no como “filho da terra”,
porque desejam ser sezzelbantes ou iguais a ele e com
isso fazem com que Passo Fundo seja conhecida
como a “Terra de Teixeitinha” em detrimento
das demais designagdes. Ha outros monumentos
também constitutivos do discurso de, que ancoram
a designagao analisada neste artigo, tais como “a
caravela”, construida no ano da comemoracio
dos 500 anos de descobrimento do Brasil, em
2000, e o “gaucho em seu cavalo”, situado em um
dos trevos da cidade. Neles, irrompe, no eixo da
formulagao, os espagos de memoria constitutivos
do imaginario politico/urbano de Passo Fundo
“Terra de gente boa”.

Convém notar que pelo modo de exercer
o mando, surgem Os temas recorrentes nas
administracbes municipais, mostrando que a
comemorac¢io/rememoracio pode incidir em
alguns equivocos. Estes refor¢cam a perspectiva da
continuidade e da sustentacio de um imaginario
de cidaddo que se reconhece na designacio da
cidade como “Terra de gente boa”. Pressupoe,
entdo, um espac¢o publico/urbano isento de
problemas, sem violéncia, em que todos atingiram
a integridade. No entanto, ha um movimento de
praticas de continuismos e, 20 mesmo tempo, de
rupturas que se misturam em diversas formas e
discursos, contemplando objetivos antagonicos,
no interior da mesma formacdo discursiva. Tal
fato “mascara” e reproduz um imaginario bucélico
(rastico) dentro do préprio governo da cidade, ja
que este, em sua pratica politico-administrativa,
cumpre com a missao de defender interesses de
seus cidadaos.

Reafirmamos que a memoria, apesar das

instituicdes, das coercoes e das interdices, de
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acordo com Foucault (2004), nio ¢é passivel
de gerenciamento, visto que sé ‘“‘colam” e
constituem memoria fatos que fazem sentido na
formagao social. E, em contrapartida, s6 fazem
sentido os discursos que encontram ecos no
passado, e, somente se, esses €cos ressoarem no
presente, estruturando imaginarios por efeitos de
espelhamentos — o sujeito vé no outro a imagem

de si.
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Dialogos literarios entre Dalton Trevisan e
Newton Sampaio

p.19-25

Joao Francisco Xavier Janiot!
Claudio José de Almeida Mello®

Resumo

O objetivo deste trabalho ¢ estudar aspectos do didlogo das obras de dois escritores paranaenses, Dalton
Trevisan e Newton Sampaio. Para isso, no contexto da evoluc¢ao da literatura no Estado pos Semana de
Arte Moderna de 1922, utiliza-se o texto de Jorge Luis Borges, “Kafka e seus precursores”, bem como da
teoria formulada por Julia Kristeva e Antoine Compagnon, que tratam da intertextualidade. A relevancia
do estudo esta em contribuir para o conhecimento da obra de Newton Sampaio, que, apesar de sua im-
portancia na cultura e nas letras do Parana, ¢é relativamente pouco conhecido.

Palavras-chave: Dalton Trevisan, Newton Sampaio, intertextualidade.

Abstract

The purpose of this study is to show aspects of the works of two writers from Parana State, in
Brazil, Dalton Trevisan and Newton Sampaio. For this, in the context of the evolution of litera-
ture in the Post-Modern Art Week 1922, uses the text of Jorge Luis Borges, “Kafka and his precur-
sors”, as well as the theory formulated by Julia Kristeva and Antoine Compagnon, about the in-
tertextuality. The relevance of the study is to contribute to the knowledge of the work of Newton
Sampaio, who, despite his importance in the culture and letters of Parana, is relatively unknown.
Key Words: Dalton Trevisan, Newton Sampaio, intertextuality.

Introdugao

Este artigo procura analisar aspectos da
evolugao da literatura paranaense, centrando
a atengao especificamente em dois autores
significativos, cada um em sua época, bem como
as relacoes entre suas obras dentro do contexto
literario paranaense em sentido restrito e no
brasileiro, em sentido amplo. “Dialogos Literarios”
procura analisar o que se lé de Dalton Trevisan

na obra de Newton Sampaio. O estudo apresenta

recorréncias tematicas e formais, mostrando que
ha uma mundividéncia que liga os dois autores.
Essa aproximac¢ao nao ocorre no sentido de causa
e consequéncia, ou de fonte e influéncia no sentido
de Thiegem, mas sim com o sentido de utilizagao
do dialogismo, mostrando assim, a maturidade
da literatura paranaense nesses autores, que
podem ser vistos como de vanguarda, cada um
a sua época. O didlogo entre ambos é norteado
por estudos da Literatura Comparada, como

“Kafka e seus precursores”, inserido em “Otras

1 Especialista pela Universidade Estadual do Centro Oeste — UNICENTRO. E-mail: literaturaceducacao@uol.com.br
2 Doutor em Letras pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho,. Professor Adjunto da Universidade Estadual

do Centro-Oeste. E-mail: claudiomello10@gmail.com
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Inquisiciones”, de Jorge Luis Borges’.

A intertextualidade tem uma ligacdo
intrinseca na produgio literaria, por apropriagao
ou por comunhdo, que problematiza a propria
nog¢ao de autoria. Pode-se citar, como exemplo,
Augusto de Campos, que constréi uma obra
poética apropriando-se de fatias, versdes ou frases,
retiradas de obras de outros autores. F o que se
da em Sonoterapia, onde reune estilos e técnicas
diferentes em um dnico texto.

Como leitores estamos sujeitos a trazer em
nossamemorialeituras anteriores e conhecimentos
adquiridos; com isso, interpretamos e analisamos
novas leituras, comparamos umas com as outras
e nisso identificamos elementos que as ligam ou
separam. O mesmo ocorre com seus autores.
Algumas dessas caracterfsticas sobressaem-se as
outras, como ¢é o caso em analise, em que estilos,
temas, formas se repetem de um autor para
outro como caracterfsticas comuns e podem ser
analisados como influéncia “reciproca”, dentro
do conceito de Borges, que diz: “o autor atual
faz ressurgir o antecessor”. E nesse sentido
que procuramos identificar o que ha de Dalton
Trevisan no texto Vontade de Ser Canalha, de
Newton Sampaio (SAMPAIO, 2002). Atendo-

nos a forma, encontram-se algumas semelhangas,

como o texto curto, a linguagem precisa, coloquial.

Dalton Trevisan e Newton Sampaio:
dialogos produtivos

Ao pensarmos uma metodologia
comparativa entre dois fenomenos literarios como
Dalton Trevisan e Newton Sampaio, procuramos
nao apenas recorrer pontualmente ao confronto,

mas a integragao e, sobretudo, pensar sua evolugao

literaria através do procedimento comparativo
entre suas obras.
Literatura

Segundo  conceitos  da

Comparada, em certo sentido todas as historias

O~

e fabulas ja foram escritas; o que se faz hoje
reescreve-las (Julia Kristeva diz que todo texto é
um mosaico de citagoes). Partindo desse ponto de
vista e seguindo o conceito de Jorge Luis Borges,
as caracterfsticas que ligam dois ou mais autores

— influéncia de “a” em “D” - em uma situacio

de oposi¢ao - “b” em “a” - onde “a” identifica o
autor anterior de “b”, escritor atual. Os escritores
antecedentes podem, ao invés de influenciar, terem
aspectos de suas obras iluminados por autores
posteriores, chamados, por isso, de precursores.
Dentro destes conceitos, encontraremos na obra
de Sampaio caracteristicas (dados, expressoes,
termos) que s6 percebemos a partir da leitura de
Trevisan.

Neto

importantes em Newton Sampaio, comegando

Sanches observa trés aspectos
pela limpeza do campo literario. A posicao de
Sampaio é clara em relagio ao que acontecia na
literatura em sua época, tanto na brasileira como
na universal. A auséncia de escritores paranaenses
nesses movimentos chama sua atencdo e ele
expressa sua revolta nas criticas que publica em
alguns jornais do Parana, como O Dia, e do Rio
de Janeiro, A Naggo. Em um artigo publicado
originalmente em “O Dia”, em 14 de junho de
1936, Sampaio escreve:
A inteligéncia brasileira — titubeante, sem per-
sonalidade, vivendo sempre de empréstimo,
imitando com vérios anos de atraso, e (o que
¢ pior) deformando os largos movimentos de
fora — ameagava chegar, de ruina em ruina,

a0 triste destino definitivo das inteligéncias
falhadas e inuteis.

(..)

O modernismo brasileiro integrou a in-

3 Newton Sampaio ¢ uma inveng¢do de Dalton Trevisan, naquele conceito borgeano, de que sio os autores do presente que
inventam, com suas obras, seus antecessores. Se nao houvesse Dalton Trevisan, Newton talvez ficasse perdido na noite da
literatura. Mas como o vampiro ¢ o nosso produto de exportagdo, Newton tem um valor triplo: pelo que sua obra representa,
pela limpeza do campo literario e pelo papel de antecessor de Dalton Trevisan. (SANCHES NETO, 2004)
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teligéncia brasileira em plano pessoal. Que
pode manter, com os outros planos, sim-
ples relagdes de “continuidade”. Nao mais,
porém, penosas relacoes de “continuidade”.

O modernismo foi um movimento de
defini¢do brasileira. Daf, o seu carater grande
e fecundo. (SAMPAIO, 1979, p.192-193)

Quanto ao que sua obra representa, sabe-
se que ele ndo se fixou na critica, em face do
imobilismo literario de entdo. Mas construiu
uma obra representativa que trazia elementos
da revolucio modernista: seus textos traziam
impressas as marcas estéticas do modernismo,
utilizando a forma e estilos caracteristicos dessa
nova tendéncia, que se alimentava da diccdo
popular, procurando dessa maneira, externalizar
os elementos constitutivos dessa tendéncia,
retratando a realidade brasilica.

Como antecessor de Dalton Trevisan,
numa comparagdo entre suas literaturas,
identificamos que os textos de ambos poem em
cena personagens definidas por coordenadas de
instinto que se movimentam num tempo e num
espaco, cujas referéncias nos permitem identificar
a Curitiba de todas as horas, do seu cotidiano,
desde antes de iniciar o horario de expediente
até muito além. Nesse ambiente, o sujeito esta
parado, conjecturando sobre o que vé e sente,
dentro do espaco que o rodeia, 0 mesmo espago
onde Newton Sampaio inaugurou o conto urbano
no Parand. O mesmo Newton a quem Dalton se
refere, no suplemento literario por ele coordenado,
“Joaquim”, de 1947, em que afirma:

O maior contista do Parana foi um moco
chamado Newton Sampaio. Morreu aos 24
anos, num sanatorio de tuberculosos, em
1938, e contra ninguém, neste Parana, se
fez tdo grande guerra de siléncio. E que ele
teve, em vida, a coragem de rir dos tabus da

provincia e isso eles nao perdoam quando o
infiel cai... morto. (SAMPAIO, 2002, p. 12)

O recorte, em destaque, de um artigo no
qual Trevisan torna publica a sua admiragao por

Sampaio, explicita a relagao literaria entre eles, além

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

de registrar uma admiragao pela obra deste. Essa
relagao pode ter se iniciado pelo carater pioneiro
que ambos exibem em suas obras. Sampaio “era
visto como a primeira voz modernista ou, pelo
menos, moderna, no ambiente literariamente
anacronico do Parana” (MARTINS, 2002). O
autor de Remorso foi, portanto, iniciador de
um movimento de vanguarda no qual mais que
defender, exigiu da intelectualidade paranaense
uma atitude que elevasse o estado e sua gente a
um nfvel mais adiantado em respeito a cultura
brasileira e as proprias tradigoes do Parana,
marcando presenca no cenario cultural brasileiro
como um expoente de qualidade e avang¢o no
campo da literatura, renegando as copias que
os escritores parananenses faziam de autores
estrangeiros.

Se o pioneirismo de Sampaio revelava-se na
construcao de uma literatura paranaense moderna,
o de Trevisan é o de transformar os anseios do
primeiro em uma obra cuja qualidade estética ¢é
reconhecida.

Se segundo Borges, o “autor atual promove
a ressurreicio do antecessor”, tentaremos
identificar o que ha de Trevisan no texto “Vontade

de Ser Canalha” de Sampaio comparando-o ao

“Vampiro de Curitiba”.

Aproximagdes entre Vontade ser

canalha e O Vampiro de Curitiba

Trevisan nos apresenta em “O Vampiro de
Curitiba” um protagonista criado na urbe e que
se movimenta dentro de sua classe de origem.
Suas agoes se desenvolvem com personagens
do mesmo nivel social - funciondrias, viuvas,
casadas, mal-amadas. Em “Vontade de Ser
Canalha” Newton nos apresenta, no inicio, duas
personagens: a principal, que mantém com outra
um dialogo no qual “se desnuda”, revelando suas

caracteristicas e sua ideologia (filosofia) de vida,
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caracteristicas essas que se confundem com as de
Nelsinho, personagem de Dalton.

O vampiro de Curitiba é um rapaz de
aproximadamente 20 anos, postado na Rua das
Flores observando a passagem das “lindas e
desejosas” mocinhas da cidade, a lhe sugerirem
desejos, paixdes, fantasias erdticas, que povoam
sua alma, alma de quem possui um carater
canalha, tal como Frederico, personagem do
conto “Vontade de Ser Canalha™:

- Pois ou¢a o que lhe digo. A bondade ¢é
monotona. E, mesmo, a virtude mais mono-
tona que Deus inventou. Alids, eu nunca
enxerguei o minimo interesse nesse fato de
o individuo cuidar de ser bom. E, quando
me falam de um cidaddo qualquer: “E um
sujeito muito bom!”; eu guardo a impressdao
de que me falaram assim: “Ele ¢ um sujeito
muito bobo!” Pois ser bom é meio caminho
andado para ser palerma. E o palerma ¢é pre-
cisamente alguém cuja sensibilidade cada vez

vai respondendo menos... (SAMPAIO, 2002,
p. 151)

A descricdio acima marca o Vampiro
ideologicamente.

Nas primeiras décadas do século XX, ainda
que o universo brasileiro fervilhe pelas idéias
modernas que insuflam o continente europeu, e
que essas idéias tenham ultrapassado o Atlantico
e atingido o Brasil numa febre nacionalista que
vai das Letras as Artes e a sociedade, o Parani,
em relacdo a cultura, se mantém distante das
grandes transformagoes, ou quando se aproxima,
na maioria das vezes é para condenar tais idéias e
movimentos.

Numa lista de autores representativos do seu
lugar, que vai de Manaus a Porto Alegre passando
por toda a extensao do territério brasileiro, o
Parana se ressente de uma participagdo mais
ativa, na visao de Sampaio. Num artigo chamado
“Afirmagoes escandalosas”, o autor escreve que
“a nova gera¢dao nao tinha glorias a respeitar no

Estado™:

Creio no movimento grandioso que ultima-
mente se vem alastrando de Norte a Sul do
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Pafs e creio na abencoada febre de producio
literaria que, em todo o Brasil, anda contagi-
ando velhos e mocos... Creio nessa fase de-
cidida pela qual estd passando a cultura bra-
sileira, em obediéncia ao sopro de renovagao
que agita sem parar o pensamento universal.
Creio em tudo isso e deploro que o meu
Parana se deixe ficar de certo modo avesso
a esse colossal movimento de ideias, desde
que apenas um grupo de Mo¢os corajosos at-
endem ao toque magico que ressoa em todos
os continentes, ¢ a grande maxima dos para-
naenses continua reclinada no sibaritismo, no
sossego, no siléncio.

A inércia do setor intelectual do Estado
incomodou tanto a Newton Sampaio, que ele
expressou seu inconformismo nas criticas que
teceu nos jornais paranaenses e cariocas no quais

trabalhou em sua curtissima carreira.

Os escritores e suas épocas: realidade e
ficgdo em linhas paralelas

A época em que Sampaio viveu ¢, em si,
um retrato da insatisfacdo interior e intelectual
do autor. Uma época cortada pelas revolugoes,
nao apenas de ordem intelectual mas também,
politica. O inicio do século XX assiste a Primeira
Guerra Mundial. No leste europeu a tentativa de
regime socialista acaba por se perder na ditadura
do Estado, com Stalin, que determina um novo
modelo politico administrativo.A tudo isso segue-
se uma depressao econdmica mundial.

A revolug¢ao nas artes que se inicia na
Europa, desde o Realismo, o Século XIX, até
as vanguardas no Século XX, cria tons, cores
diferentes, canta de modo novo temas antigos e
cria outros novos. Esse ¢ o retrato do mundo a
época na qual viveu, escreveu e morreu Newton
Sampaio, um momento altamente transformador
da historia.

Na época de Dalton, ouvem-se ainda os
ecos da Segunda Guerra Mundial, o declinio dos
blocos socialistas e a sensacio de que o mesmo
acontece com o ‘“‘sistema capitalista”, em vista

do consumismo excessivo e de novas crises
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econodmicas. Mas diferente de Newton, Dalton
Trevisan foi elevado a condicio de canone
da literatura brasileira, isso acontecendo num
momento em que as Letras do Parana assumem
um lugar de destaque na literatura nacional.

Sintonizado com a sociedade
contemporanea, Dalton faz uso de uma prosa
experimental, reciclando linguagens para uma
redefinicio de sentidos. Os atos se repetem, o
fim é sempre o mesmo, o ato sexual se converte
na parédia da massificagdo cultural; ele frisa
mesmices, 0 universo em sua esséncia, banalidade
e cotidiano. A luta do individuo para a realizagao
de seus desejos: casar, possuir, realizar-se nas
coisas simples, como uma alegoria do homem na
sociedade alienada pelo consumismo, marcada
apenas pela acdo de determinados “tipos”
interagindo dentro da classe que lhes é pertinente.

A estrutura de sua obra, na relacio do
homem versus sociedade, estabelece dimensoes
existenciais que se justificam a medida em que
o individuo enfrenta uma série de experiéncias
que sio responsaveis pela constituicio de sua
personalidade.

Preso aos limites do instinto, Nelsinho (o
vampiro) é imortal. Em suas relacdes amorosas
muitas vezes serve-se das mulheres numa ansia
carnal anulando a face construtiva do amor, tal
como Fernando em “Remorso Fic¢ao Dispersa”,
de Newton Sampaio. As expressoes utilizadas
no contexto dessa situagdo emanam arrogancia,
descaso e preconceito, relegando o “namoro” a
um grau inferior e superficial, situa¢ao essa que se
reflete em “A Polaquinha”, no modo como ela v¢,
sente e constréi o mundo a sua volta. Em ambos
os autores, personagens diferentes, ambos porém
cafajestes, descentrados. Além de um discurso
vazio, nada tém para oferecer, nada para dar, nada
para trocar, s6 a sua satisfagdo pessoal; o outro
é um mero detalhe, a felicidade, uma busca sem

fim. Discurso direto e indireto livre facultam o
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desaparecimento do narrador, fragmentando a
estrutura da narrativa.

Ja o preconceito, emerge em Sampaio
com Soénia, personagem de “Remorso — Ficgido
Dispersa”, no dialogo entre Nivaldo e Fernando,
cujas caracteristicas como a beleza, a sensualidade e
o erotismo, sugerem um embrido da “Polaquinha”
(TREVISAN, 1985). O termo “polaca”, fenémeno
de linguagem, giria no contexto popular da época,
era sinonimo de prostituta e designava nao apenas
as mulheres de origem polonesa, mas também as
judias em geral:

- Muito bem, muito bem. Fernando dispensa
a amizade das mocas nossas conhecidas —
gente muito distinta — e deixa-se enfeitigar,

no entanto, af por uma qualquer. E logo por
quem! Pela Sonial Pela polaca Sénial

Percebeu, como caminho mais aconselhavel,
nao lhe dar ouvidos.

Qualquer defesa, no momento, seria inutil,
totalmente inutil.

Limitou-se, pois, a um sorriso acanalhado e a
uma frase rara em seus labios:

- Qual o meu papel, entao? Pelo menos com
essa posso conseguir “algo” que me inter-
essa.

Nivaldo arregalou os olhos.

- O queé. Tao depressa assim? (SAMPAIO,
2002, p. 37)

A ficcao e a realidade em linhas paralelas, os
olhares nao se cruzam. Como em Dalton: homem
travestido, transvertido. Alheamento, caractetistica
daépocapds-moderna, apresentando um cotidiano
desumanizado. A prostitui¢ao, nao somente como
uma degradac¢ao moral das pessoas, mas também
como espago erdtico, contestando o institucional.
O sexo deixa de ser elemento desestabilizador para
se tornar um bem de consumo, uma mercadotia.

Em ambos os autores, historias curtas com
linguagem abrupta descrevendo uma pobreza de
mundo. Vazio das vidas. A sociedade representada,
classe média baixa, patriarcal, a mulher diferente
do homem, o que um pode o outro nao; a mulher
existe para gerar filhos.

Newton, no seu escrever, faz uso de uma
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linguagem simples, usada no dia-a-dia. Promove
uma mistura do discurso direto e a intromissao
do narrador: “Uma velhota arrastando pela mao
um garoto de seis anos, cruzou a cal¢ada, com
azedume: — Anda pestinho. Depois vai ficar
doente, af atoa...” (SAMPAIO, 2002, p. 43).

Suas personagens sio amargas, pessimistas,
melancélicas, demonstrando dores e problemas
que nao sao so deles, em o questionamento e o
estado conflitivo sio constantes. Mondlogos
e pensamentos evasivos retratando espacos
psicologicos: “A semente que dona Cecilia, ha
quinze anos, lhe pusera no coragio, com todo
carinho, tendia a germinar...” (SAMPAIO, 2002,
p. 43) O autor utiliza figuras de linguagem,
provérbios ou ditos populares e ironia: “E, um
dia, jogou verde para colher maduro”. “Quem
foi feito para monge..” (SAMPAIO, 2002, p.
45). Seu tempo ¢é cronoldgico, seu espaco é
fisico (Curitiba, especialmente). Apesar de suas
narrativas obedecerem ao estilo modernista, o
autor conserva tracos naturalistas, como em “Que
carne magnifica a sual” (SAMPAIO, 2002, p. 48)

Em ambos os autores, a perda de experiéncia
na época moderna ou pés-moderna, a fic¢ao como
a realizacio do homem/personagem solitario-
alienado. Seus contos nao retratam historias
exemplares, nem dao conselhos, marcando a
auséncia de elementos necessarios a arte de narrar,
segundo Benjamim (1987), impossivel em um
mundo marcado pela fragmentagao da identidade,

que se projeta na fragmentagao do texto.

Conclusao

Dentro do conceito de Borges, é a obra
de Trevisan que faz realcar a obra de Sampaio,
dando-lhe sentido e valorizando-o ao converté-lo
em um seu precursor. Eliminando, desse modo,
a divida, que se existe, ¢ de Sampaio para com

Trevisan que o redescobre, deslocando o angulo
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de visio, Borges reverte a cronologia, quebrando
o sistema hierarquico que nela se apoia, abalando a
nogao de divida, permitindo que a interagdo entre
os textos seja entendida sob um novo parametro.
A maxima de que “O fato é que cada escritor cria
seus precursores” (BORGES, 1952, p. 4), resume
seu pensamento.

Portanto, é o texto de Trevisan que,
subvertendo a ordem impulsionada pela tradicao,
se converte em ponto de referéncia para os textos
de Sampaio, sem levar em conta a localizacdo
na qual se encontra dentro do sistema literario.
Nessa perspectiva, entendemos como a literatura
de Trevisan favoreceu a redescoberta de Sampaio.
O processo dialético que se estabelece entre os
textos, como um jogo de espelhos, faz com que
uns resgatem os Outros.

Ainda que Newton nao tenha lido Dalton,
hi um desenvolvimento entre esses autores
que mostra a maturidade de uma literatura
paranaense, centrada no espago-simbolo de
Curitiba, entretanto alegorizando a situagdo de
descentramento do sujeito na pés-modernidade.
Suas personagens trazem uma marca sombria e,
com o gosto amargo da resigna¢ao perante a vida,
vivem apenas.

Ambos os autores viveram o pioneirismo
nas obras que construiram. Sampaio, ao iniciar um
movimento dentro da intelectualidade paranaense,
por ele considerada como insipida, copiadora e
repetitiva; e Dalton, por renovar uma literatura
que se repetia, atada ao impacto de uma linguagem
carregada de modismos e voltada para o exotico,
sem apresentar nada de novo dentro do contexto
literario brasileiro. Ambos irrequietos, criativos. O
primeiro “nao teve tempo” de se consolidar em
sua época, o outro algou-se ao canone literario

brasileiro.
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Quem ¢ que manda aqui?

O jogo de erotismo e poder em contos de Dalton Trevisan
p. 26 - 35

Jociléia Alves Gomes '

Mariana Sbaraini Cordeiro 2

Resumo

Neste artigo discutir-se-a a respeito de um tema polémico e que ainda ha muito a se dizer sobre na aca-
demia — o erotismo - visto que foi durante um consideravel periodo reprimido, sendo suas representacoes
consideradas obscenas. Seu processo de liberacdo iniciou-se no século XX, verificando-se sua presenca
constante em textos poés-modernos, inclusive na escrita de Dalton Trevisan. Portanto, este estudo procura
analisar alguns contos desse escritor paranaense, identificando temas provenientes de uma literatura rep-

rimida, como o erotismo, a sexualidade e suas relagdes de poder.

Palavras-chave: Dalton Trevisan, erotismo, poder.

Abstract

This article will discuss about a controversial topic and there is still much to be said about it - the erotic -
since it was repressed for a considerable period, and its representation considered obscene. It began to be
released in the twentieth century, when it was possible to see it constantly in postmodern texts, including
the writing of Dalton Trevisan. Therefore, this study seeks to analyze some of his short stories, identify-
ing themes from a literature suppressed, as eroticism, sexuality and its power relations

Keywords: Dalton Trevisan; erotism; power.

“O que nao me contam, eu escuto atras das
portas. O que nao sei, adivinho e, com sorte,
voce adivinha sempre o que, cedo ou tarde,
acaba acontecendo”.

(Dailton Trevisan)

A década de 1960 foi um fervilhar de
ideias em todo o mundo marcada por grandes
revolugdes que marcaram a década do pensamento
e das conquistas. Mas foi também a década de
insurrei¢oes politicas. O Brasil foi especialmente
marcado pela tomada do poder pelos militares no

inicio de tal decénio, o que refletira nas décadas

seguintes muito do que aconteceu naquele periodo.

A produgiao artistica, especialmente
“afetada” pelas atrocidades da ditadura militar,
transparece nervosa e compulsivamente no
cenario brasileiro. Movimento marcado pelo
autoritarismo, dita muito bem como o poder
ordena as novas formas de se relacionar do sujeito.
Ronaldo Lins em Literatura ¢ violéncia afirma que
“[...] sempre que ha uma importante revolugio
social, identificou no sexo um inimigo da ordem

[...]” (1990, p.57). Esse inimigo da ordem aparecera
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de forma emblematica na literatura brasileira
com explosoes de sexualidade que refletem uma
produgdo artistica que parecia tao austera e rigida
apresentara temas e caracteristicas “[...] que até
entdo s se aceitava como obra de segunda. A
explosao de sexualidade aponta, segundo todas as
indicagbes, para a liberdade, na medida em que,
também ela, se exerce contra determinado estado
intenso de repressao” (LINS, 1990, p.57).

A relacdo de poder permeada pelo erotismo
nao ¢ restrita a relagao homem (dominante) sobre
a mulher (dominada), mas tal relacdo ¢ a que mais
se evidencia. A literatura demonstra como o poder
autoritario de governo age indiscriminadamente
sobre as relagdes dos individuos. Faz parte
do nosso legado histérico o poder do macho
dominante desde a nossa colonizagao, passando
pelo sistema patriarcal, até nossos dias. O que
ocotrre de forma inusitada em nossa tradicio é
que a partir da década de 1980 tais relagdes nao
precisaram mais ser abafadas, pelo contrario, elas
vieram a tona com forca total. Tal década marca
a libertagao do sujeito aprisionado, primeiramente
pelo recente sistema de governo e neste caso
incluem-se homens e mulheres, mas também vem
revelar um anseio por liberdade escondido — as
mulheres suprimidas da nossa sociedade. Claro
que tal caracterfstica ndo fica restrita a0 Nosso
pais, uma vez que os movimentos feministas ja
apareciam em outros contextos.

Conhecida como a década do corpo, 1980
marcou uma demonstracio total de liberdade
do sujeito que fazia com o seu corpo o que bem
entendia. O corpo como propriedade mais do
que exclusiva do individuo pode ser simbolo
da liberdade contra qualquer sistema. Devido
a isso, o erotismo esteve “a flor da pele” na
produgio literaria brasileira desse periodo. Ansia
reprimida e liberada depois de muita repressio
encontra agora o seu apogeu. E no inicio dessa

década que a “[...] literatura conflui para uma
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objetiva intencionalidade, ou seja, a focalizagao
dos problemas que a sociedade brasileira veio
a enfrentar apdés periodo de repressio por que
passou” (FRANCONI, 1997, p.15). A partir de
entdo, a literatura comeg¢a a tomar NOVO rumo, em
prol da liberdade de expressao.

Passado entao o periodo da repressao em
que os valores de uma cultura eram violentamente
reprimidos, o momento agora propicia maior
liberdade das formas literarias. Devido a isso, o
erotismo comega aparecer com maior frequéncia,
possibilitando analisar nos discursos eréticos, os
conceitos de perversio e transgressio. Pode-se
dizer entdo, que a narrativa desse perfodo tem se
preocupado em desenvolver o que nao aparece
claro, procuram mostrar os problemas que afligem

o homem e, em particular, o brasileiro.

Neste sentido, o retrato das perversoes é a pe-
dra de toque no processo de conscientizacio
que a literatura tem proposto. A parddia, a
satita e o deboche situam-se, assim, nessa
area da relacdo erotismo e poder, colorindo,
como ¢ proprio dessas formas, as aberra¢oes
sexuais, as taras e o descalabro de ditadores,
torturadores [...], enfim, um formidavel pai-
nel de personagens do nosso cotidiano [...]
(FRANCONI, 1997, p.174).

Para compreender melhor esse trago do
erotismo na literatura, tomemos as idéias de
Afranio Coutinho (1978, p. 15), o qual coloca a
ficcdo como um reflexo da realidade, dessa forma,
“[...] se o fim da obra de arte ¢ o conhecimento
mais completo do homem, da natureza humana,
nao se pode omitir o lado erético, muitas
vezes absorvente ¢ determinante de todo o
comportamento do individuo”.

Afirma-se que em todas as épocas existiu
interesse humano pelas praticas e representacoes
sexuais, mas o interesse do publico nido foi
suficiente para enobrecer o tema ocorrendo
restricdes significativas a partir da metade do
século XVIII. Assim, essa representagao erotica
ficou conhecida como algo nao sério, refugiando-

se nos textos implicitamente. Mas, apesar dessas
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restri¢des, o interesse do publico é constante, assim
os meios midiaticos investem nesses saberes sobre
0 sexo, como se observa no sucesso alcancado
por produtos de tal tematica. “Recentemente, nas
décadas de 60, 70 e 80, livros, artigos e debates
sobre o sexo vém agitando o pequeno publico
leitor e provocando, entre as pessoas, discussoes
esquentadas” (DURIGAN, 1985, p.16).

As criacGes erdticas encontram em seu
caminho a tomada de poder pelos militares na
década de 1960 e, como consequéncia, foram
proibidas pela censura que coibia a produgao de
novas representagoes eroticas. Porém, isso nao
impediu a proliferagao de periédicos que tratassem
do assunto. A alegagao mais constante adotada
pela censura nesse processo ¢ o de que tais textos
eram obscenos, e uma vez que “[..] o obsceno
sempre esteve relacionado com uma dinamica
de interdi¢do e transgressao, constituindo-se no
produto de um desafio aquilo que é condenado
pela moralidade” (SIMON, 2002, p. 04) tais textos
deveriam a todo custo ser suprimidos.

Toda produgao que estivesse sob o véu da
sexualidade vinha desde o século XIX passando
por um perfodo de encarceramento. O que nao
impediu que nessa época se proliferasse textos
exibindo corpos nus e “perversoes” de todo o tipo
(BRANCO, 1987, p. 53). Contudo, foi no século
XX que ocorreu o inicio do processo de liberagao.
No Brasil, a censura institucionalizou-se, passando
a agir de forma diferente, “[...] jornais, revistas,
filmes, livros e pegas teatrais foram brutalmente
recolhidas de bancas e livrarias ou tiradas de
circulacao” (DURIGAN, 1985, p. 25).

Segundo Ronaldo Lima Lins (1990), houve
uma época em que a presenca da sexualidade em
textos literarios levava o publico a refletir sobre
determinado momento historico, representando
um ideal de liberdade, bem como, contestando
determinados regimes de opressdao. Porém, em

outras ocasioes, a questao de sexo e sua abordagem
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passaram a ser vistas como uma literatura
clandestina, proibida; mas que nao deixou de ser
lida.

Essa contencdo sexual, como demonstra
Freud, realizou-se como uma forma de controle,
um equilibrio da prépria comunidade (LINS,
1990). Dessa forma, esse sistema de repressao
contra a sexualidade viola o individuo quanto
ao seu nivel de desejo. Aceitando-se a idéia da
transgressao, como uma area escolhida para o
exercicio da rebeldia e da violéncia contra o sexo.
E nesse ambito que se situam as relagdes entre
sexualidade e poder, como afirma Foucault: “Se
o sexo ¢ reprimido, isto é, condenado a proibicio,
a inexisténcia e a0 mutismo, o unico fato de se
falar sobre o assunto e de falar de sua repressio,
adquire uma aragem de transgressao deliberada”
(FOUCAULT, apud LINS, 1990, p. 62).

Verifica-se, entdo, a presen¢a do tema cada
vez mais frequente no ambito do discurso atual,
presente nas narrativas literarias. Ocorrendo
ao que tudo indica a liberacio da sexualidade,
tirando-a da “prisao” langada pelo puritanismo e
pela moral cristd. Assumindo um papel diferente
nao mais de denuncia, mas referindo-se a outros
pontos de referéncia, como afirma Lins: “A
sexualidade diminui de importancia e ressaltam
outros aspectos das obras em questio, mais
ligados a esséncia das angustias existenciais do
homem” (LINS, 1990, p. 65).

A obscenidade é vista como uma tendéncia
contemporanea, que procura transpor espagos
restritos como forma de exposicao, neste sentido,
as imagens cinematograficas cumprem seu papel.

Para Baudrillard, a obscenidade extrapola a
sexualidade, invadindo as estratégias através
das quais os meios de comunica¢io veicu-
lam informacdo. O excesso de informacoes
acompanha a expectativa de tornar tudo ab-
solutamente transparente, sem que isso sig-

nifique um apego a nogao de verdade (apud
SIMON, 2002, p. 5).

Seguindo a trajetoria da modernidade e o
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contexto das transformagdes politicas e sociais,
percebeu-se um aceleramento da diversificagao e
da pluralizagao dos textos eréticos (DURIGAN,
1985). Existindo atualmente um grande numero
de obras eréticas, desde contos, romances; até,
titulos de revistas, filmes, entre outras. Porém,
costuma-se confundir erotismo com pornografia.
Erotismo teria o cariter de lirismo amoroso,
sensual. Enquanto que a pornografia trataria de
coisas ou assuntos obscenos, capazes de motivar

ou explorar o lado sexual do individuo.

Sob o rétulo de erético estdao abrigadas aque-
las obras que abordam assuntos relativos
a sexualidade com teor ‘nobre’, ‘humano’,
‘artistico’, problematizando-os com ‘digni-
dade’ estética, e de pornografico as de carater
‘grosseiro e vulgat’, que tratam do sexo pelo
sexo, produzidas em série com o objetivo ev-
idente de comercializacio e de falar somente
aos instintos (ABREU, apud SIMON, 2002,

p-4).

Lucia Castello Branco (1987) também
ressalta, com o surgimento da industria
cultural, essa distincdo entre obras erdticas e
obras pornograficas. Erdticas, passam a ser
consideradas as obras de arte que abordam temas
direta ou indiretamente vinculados a sexualidade.
Pornograficas, as obras sobre sexo que priorizem
a comercializagao. “Etimologicamente, erético
provém de erotikds (relativo ao amor) e deriva de
Eros, o deus do amor dos gregos - cupidos entre
os romanos” (DURIGAN, 1985, p. 30).

Segundo Octavio Paz, ““[...] nao ha diferenga
essencial entre erotismo e sexualidade: o erotismo é
sexualidade socializada, submetida as necessidades
do grupo, forga vital expropriada pela sociedade”
(apud FRANCONI, 1997, p. 37). De forma que
0 texto erdtico assume a caracteristica de afastar
o leitor, mas ao mesmo tempo possibilita a ele
captar um saber sobre o prazer.

Apesar de ainda haver repressoes, verifica-
se atualmente um aumento de interesses por
Muitos textos de autores

textos eroticos.

brasileiros contemporaneos se constroem a partir
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de representagdes erdticas, de forma que o erético
faga parte da linguagem de forma mais recorrente.
Em relacao ao discurso da sexualidade no século
XIX, Michel Foucault articula esse periodo em
torno de dois eixos fundamentais: o prazer e o
poder.

Ao mesmo tempo que, por detris de
objetivos explicitamente clinicos, esse discurso
esconde estratégias de poder, exercicios de
controle e repressio da sexualidade, ele coloca
em jogo formas camufladas de prazer, ja que
ao menos através de um jargao cientifico e sob
a roupagem de doentes ou médicos, autores e
leitores poderiam enfim explorar seus desejos
proibidos (apud BRANCO, 1987, p.54).

Em muitos textos evidencia-se a atuacio
de um personagem sobre outro, na forma de
dominag¢io, de superioridade. Essa acio pode
se situar em um discurso erético, uma vez que
¢ estabelecida a relacdo entre erotismo e poder.
Considerando nas relacdes humanas uma analise
de poder, verifica-se uma vasta aplicagao em todas
as situagoes, de modo que para a sua atuagao sao

necessarias duas unidades:

[...] as de controle - C e as de resposta - R. O
poder somente podera ser exercido de C so-
bre R se ambos desempenham as fun¢oes es-
peradas. Entendendo a relagao erética como
uma mensagem efetuada entre E - emissor e
R - receptor, da mesma forma no se efetuara
o processo se um dos elementos nido com-
preender o codigo (FRANCONI, 1997, p.
28).

Aquela década de 1960 evidenciada pela
revolugdo sexual aparece agora nas historias
em um cenario predominantemente urbano e
muito erotizado. Os contos de Dalton Trevisam
produzidos no final da década de 1960 —
Desastres do Amor: contos (1968) e Guerra conjugal
(1969) — ja atuavam como precursores de uma
tonica futura. Hsses reflexos sdo essenciais
para a composicio de personagens que contém

todas as caracteristicas desse novo paradigma
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literario. O sujeito pés-moderno, representado
pelas suas personagens femininas, mostra bem
o esvaziamento e a fragmentagdo do sujeito.
Entre seus personagens, a mulher tem um lugar
de destaque, estando presente em sua obra e
sendo imprescindivel para o desenrolar de todos
os outros personagens. O estudo do papel das
personagens femininas de Dalton Trevisan ¢é
de grande importincia e fundamental para a
compreensao de sua obra. O autor concebe suas
“mulheres” perseguindo o amor, sensualidade,
seu sonho, suas impossibilidades utépicas,
inseridas em um painel politico-social dos anos
sessenta e fruto dele nas duas décadas seguintes.
Sua narrativa é um documento do homem ¢ da
mulher em um mundo marcado pela utopia e pelo
delirio. A mulher usada, reutilizada, massacrada,
o cotidiano ¢ a cidade determinando suas acoes,
a pequenez e¢ a mediocridade que a circundam,
mulher espantada com o golpe militar, indecisao,
indefini¢ao, niilismo total que tomou conta das
pessoas, atos institucionais, amordagamento,
censura, repressao, estrutura fragmentaria, sonho,
dificuldade do sonho, perseguicio das utopias,
do amor, do sensualismo, da mulher objeto, da
confusao ideoldgica, da derrota e, sobretudo, da
esperanga.

No conto “Anjo da Perdi¢ao” retirado do
livto A Guerra Conjugal é relatado o que ocorre
em mais um dos encontros entre uma moca dita
honesta - que estava noiva de um sargento - com
o doutor Jodo, em seu consultério. O desenrolar
da trama revela uma relagao de adultério, pois o
doutor era casado e tinha duas filhas. O médico
aproveita a sua situagao aparentemente superior
para ter mais um caso amoroso. O que para ele
seria mais uma aventura, para ela nao. Ao se referir
o tempo todo ao médico como “doutor” ela se

(13

coloca em uma posi¢ao inferior. “_ Para mim o
senhor ¢ o doutor Joao” (p.79).

No conto “Cafezinho com Sonho”, amesma
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aparente relacio de poder é observada entre o

(13

doutor em relagdo a dona Laura “_ Sou pobre
mulher, o senhor ¢ um doutor!” (p.128). Observa-
se nessa narrativa, uma relagao suspeita de amizade
entre um homem social e economicamente
superior — doutor Osiris — e a empregada dona
Laura. Por entre conversas durante o seu lanche,
cafezinho com sonho trazidos por ela, o doutor
aproxima-se a ponto de toca-la e beija-la. Dona
Laura em maior parte do conto ndo demonstra
desinteresse ou constrangimento quanto ao
palavreado erético e sedutor do doutor, somente
quando ele lhe toca é que ela sente medo de ser
vista. Dona Laura aparentemente uma senhora
fragil que estaria sendo abusada pelo seu patrao é
denunciada pelo narrador:

_ O doutor faz pouco de mim (um tanto

afogueada, arzinho desafiante de riso — essa
ja perdeu o respeito).

_ Machucou o dedinho? (a mio estendida
para apanhar a xicara). Deixa ver.

_ Cuidado, doutor. A porta aberta... Ai, dou-
tor, se alguém vér” (p.127).

O comentario do narrador apresenta uma
mulher nao tao ingénua assim, mulher que sabia o
que estava para lhe acontecer. Seu ar de submissa
na verdade esconde uma mulher que sabe o que
quer e como conseguir: deixar que o médico/
homem pensar que esta no controle da situagao.
Enquanto ele pergunta sobre o seu relacionamento

com o marido, ela se deixa seduzir:

[..] Sera que vao me tirar daqui, Ositis?
_ Nao tem perigo, minha filha.

_ Devo tudo ao doutor. Até vergonha de
pedir. Dificil um lugar para o meu marido?
Precisa tanto, coitado. Quando nio bebe é
muito trabalhador.

_ Nio prometo, Laura. Tem que ser boazin-
ha, olhe 14 (p.128).

“Mocinha de Luto” a histéria de uma mocga
chamada Maria, que ao suspeitar estar gravida
propoe ao namorado Jodo casarem-se, mas ele

nao aceita e¢ a abandona. Apds o enterro de
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sua mae, motivo pelo qual se vestia de preto, foi
informada de que Jodo iria se casar com outra, ela
decidiu procurar seus direitos. Foi até o escritorio
de um advogado de confianga, a fim de verificar se
existia algum jeito de impedir tal casamento, mas
Artigo de lei ndo existe para isso, s6 lhes restaria
uma indenizagdo civil por quebra de promessa,
afirmou o advogado. Ela triste e desorientada
comeca a se lamentar ao doutor ¢ ele a se insinuar
para ela, dizendo que ela precisava de um homem
experiente, atencioso, de respeito.

_ Joao nao serve. O convento nao serve.

Peco um conselho e o doutor nao da. Quer
que me entregue ao primeiro homem na rua?

_ Nao, Mariazinha. Vocé merece o carinho
de um senhor atencioso, experiente, de certa

idade... (p. 28).

No momento da despedida, ele acaricia
os cabelos de Maria, ela ndo se controla e acaba
beijando-o  furiosamente. Arrependida  dos
agarramentos pede seriamente ao doutor que
nunca conte o ocorrido para alguém. Narrado em
terceira pessoa, o conto apresenta um discurso
predominantemente indireto livre. O conflito
acontece em um escritorio, num curto periodo de
tempo, mas o protagonista utiliza digressoes a fim
de adiar o climax dramatico.

Analisando esses trés contos percebe-
se certa aproxima¢ao ou semelhanca quanto
ao conteido narrativo, pois a agao concentra-
se em um SO espago; ocorre entre apenas dois
personagens, sendo que a mulher se deixa seduzir
(aparentemente) e o homem mostra-se superior
sendo chamado de doutor. Tratam de uma relacao
amorosa/erdtica entre uma jovem e um homem
mais velho e experiente, que seduzidas pela
conversa entregam-se aos encantos masculinos.
Outro fator é a forma como os homens se referem
as “amantes”. Colocam-se numa posi¢ao de pessoa

mais velha, mais experiente, tentam passar uma

falsa seguranca de controle da situagdo chamando

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

as mulheres de “filha” a fim de convencé-las
do seu carater bonzinho, carinhoso, para que se

deixassem ser seduzidas.

_ Nao tem perigo, minha filha (Cafezinho
com Sonho, p.128).

[...] Meu carinho por vocé é de pai (Anjo da
Perdicao, p.73).

_ Queria que o senhor fosse um pai para
mim.

_ Pai, ndo. Sou um homem inteiro (Anjo da
Perdigao, p. 76).

_ Bobagem, minha filha (Mocinha de Luto,
p. 25).

Tons de erotismo também sao encontrados
nos titulos dos contos. Ao lé-los a suspeita se

confirma:

_ Com licenca, doutor?

_ Pode entrar, dona Laura.

_ O cafezinho com sonhor (p.124)
_ Bom o sonho?

_ Bem bom. Com creme, como eu gosto
(limpa no dorso da mao o agtcar em volta da
boca). E servida, dona Laura? (p.125).

_Mais um cafezinho, doutor? Desculpe, uma
pinta de agtcar no natiz.

_Pode ir, dona Laura.

Conduz a bandeja com as duas maos e, di-
ante da porta, passa-a para a esquerda. Antes
de girar a macaneta, sorri:

_Amanha o sonho com creme ou goiabada?

_Com creme — ¢ atira um beijo na ponta dos
dedos, s6 quero saber se esta me fazendo de

bobo (p. 128).

A pergunta de D. Laura revela a sua condi¢ao
de também dominadora da situacao. Ha todo
um jogo de sensualidade e erotismo no didlogo
trocado entre os dois. O sonho com creme acaba
assumindo uma conotagao erdtica a partir da agao
do doutor de limpar a boca com a mao.

No conto “Mocinha de Luto”, o titulo
relaciona-se ao fato da moga sempre se vestir de
preto desde a morte de sua mae. Uma imagem de
“alguém” que precisa de consolo cria expectativas

nos homens a ponto de ser muito assediada, sendo
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que ela mesma admite esses interesses.

_Deve ser muito assediada pelos homens.
_Ainda mais de preto.
_O preto lhe assenta bem.

_E luto... De minha mée (p. 23).

“Mocinha” é empregada com a finalidade
de realgar a figura feminina como uma jovem ainda
virgem, intocada, mas que na realidade com vinte
e trés anos relacionava-se com um homem de
quarenta, Jodo, se entregando a ele varias vezes até
ele abandona-la. O uso frequente do diminutivo
pelo homem denota um discurso com o intuito
de convencer, persuadir a “mocinha: Mariazinha,
menininha, vermelhinha, risinho, beicinho,
espelhinho, pintinha, sapatinho, engragadinha,
bonitinha, e outras. Também ¢é possivel perceber a
relagao de erotismo e poder aqui. A personagem
Maria declara que usa preto para ser assediada
pelos homens. A ideia do luto também revela
um fetiche — a mulher carente e sem marido para

consola-la expde aos que lhe cercam esse interesse.

Ergue-se para despedi-la, caminha na direcao
da porta. A seu lado, em ultimo adeus roga o
longo cabelo castanho.

Maria vira-se rapida, cinge-lhe os bragos no
pescoco, beija-o furiosa na boca. Surpreso,
afasta o braco, com o cigarro na mio. Bei-
jo guloso, metade sofrido, metade mordido
— cal o cigarro aceso no tapete. Ela rilha o
dente, esfrega-se toda, insinua a mao sob a
camisa: um botao espirra longe (p.29 e 30).

“Anjo da Perdi¢ao” ¢ um titulo que também
faz referéncia a alguns aspectos da narrativa.
A utilizagdo constante do termo “anjo” pelo
personagem masculino ao se referir a personagem
feminina, demonstra uma forma de carinho a fim
de persuadi-la:

_O doutor é assim carinhoso com seus fil-
hos?

_Com voce ¢ diferente. Para mim ¢ um anjo

perdido do céu. (p.74)

Por nio resistir a beleza da moca, o doutor
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refere-se a ela como uma tentagio em que ¢
impossivel nao deseja-la.
_S6 peco da vida ¢ ficar junto de vocé. Con-
templando esse queixinho mais.,. mais...
Como ¢ que pode se dominar? E demais
tentacdo para mim. Eu, se fosse bonitinha
feito vocé, ficava me admirando diante do
espelho. Ficava nua e me beijava por todo o
corpo (p.74).
A nogao de anjo atrelada a uma certa dose

de ingenuidade vai se perdendo ao longo da

narrativa;

_Eu adoro vocé, anjo. Tenho vontade de
fazer nio sei o qué.

_Faca tudo meu bem. Faca tudo.
_Sua cadela mais querida. Vocé é a minha
perdicao, anjo. (p.81)

No final dos contos, todas as personagens
femininas se revelam no controle da situacao.
Elas sabiam o que precisavam fazer para atingir
o objetivo. Dalton Trevisan revela dois jogos de
poder: o uso do poder para se ter o erotismo (o
que acontece com os homens nas narrativas) e o
uso do erotismo para se chegar ao poder (o que
acontece com as mulheres).

Considerando o objeto de enfoque do
erotismo, cujo estudo trata dos momentos
sensuais que presidem a intimidade entre os
sexos, presencia-se Nnos contos expressoes
que denotam esses momentos. Em “Anjo da
Perdicao” encontramos “carinha mais linda” (p.
73), “escrava da luxuria” (p. 73), “anjo perdido do
céu” (p. 74). Em “Mocinha de Luto”: “Bonitinha
como ¢é” (p.25), “é muito engracadinha” (p. 25),
“Pernas, por exemplo, tem que ¢ uma beleza” (p.
26), “Moca radiosa de graga” (p.27); e também em
“Cafezinho com Sonho”, “A senhora tem corpo
de menina” (p. 125).

Percebe-se também nesse jogo erético um
prolongamento efetivado por longas conversas

entre as personagens, chegando-se finalmente a

consumagcao da conquista. Observa-se claramente
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isso através de expressdes que mostram,
gradativamente, como o jogo da sedugao e da
conversa para se convencer a mulher a ponto de
ela entregar-se ao conquistador.

Outro fator observado nesses contos é a
busca continua pelo prazer, principalmente, por
parte do homem, visto que o erotismo masculino
¢ ativado simplesmente pela beleza fisica, pelo
fascinio, pela capacidade de sedugdo da mulher;
pressupondo uma auséncia de preocupagdes com
a pessoa com a qual se esta relacionando.

Lucia Castello Branco (1987), ao considerar
os momentos de prazer proporcionados pelos
materiais pornograficos, constata uma elevada
carga de valores transmitida por estes livros.
Dessa forma acredita ser necessirio observar
nesses textos o dominio e a superioridade
masculina para gozar com a mocinha submissa,
que de uma forma ou de outra é sempre obrigada
a ceder, tendo em vista a situacao de desigualdade
social numa relagdo entre patrao e empregada.
Logo, torna-se fundamental crer na preservagao
do casamento burgués, ja que essas ousadias sO
aconteciam fora de casa, constituindo-se como
estratégias para manter o matrimonio tornando-o
menos monotono.

Com uma representagao sutil de uma nova
mulher — a que esta no controle, Dalton Trevisan
comeca a desmistificar a dona-de-casa passiva e
permissiva. Mostra mulheres que cientes do poder
que tem e exercem. Também revela que a mulher
conhece a vulnerabilidade do homem e este
aparece agora “caindo” na armadilha criada por
quem agora estd no controle.

Com relagio a atuagao do poder, observa-se
sua aplicagao em todas as situagdes em que haja
relagoes humanas. De forma que, ao estudar como
ele é exercido em determinado contexto, nao se
pode perder de vista as relagdes entre as unidades
de controle - C e resposta - R, nas diversas

circunstancias atuantes. Assim, as unidades de
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resposta — R referem-se a pessoa controlada pela
atuagao do controlador, ou seja, aquele individuo
pertencente a unidade de controle — C. O emprego
desse esquema ocorre em qualquer atividade
humana desde que haja dois participantes. Isso
pode ser observado nos contos aqui destinados a
analise, de modo que eles apresentam apenas dois
personagens, os quais constituem toda a agdo e
que o controlador centra-se na figura masculina —
o doutor — o qual exerce seu poder e sua sedugao
com o pretexto de obter a resposta esperada por
parte da personagem controlada, a personagem
feminina. Salienta-se ainda que os participantes
desses dois binomios E-R (relagdes erdticas) e C-R
(relages de poder) necessitam-se mutuamente, de
forma que: “O agente do discurso erdtico espera
a resposta ao seu apelo, assim como do discurso
do poder aguarda, por sua vez, a obediéncia a
sua ordem. Captada, decodificada e remetida
a mensagem satisfatoriamente, estabelece-se a
relagao” (FRANCONI, 1997, p. 28).

Analisando o modo como os discursos
de erotismo e poder se articulam na ficcio,
Rodolfo Franconi ressalta que o “individual” e
o “social” interagem-se no que cada um tem de
mais especifico, levando-se a introduzir nessa
analise, os conceitos de perversio e transgressao.
Considerando que ¢ por meio da trama e das
personagens que se verifica essa articulagao.
Entende-se perversdo, como um ato corrupto,
uma alteracdo mais ligada ao conceito de certo
e errado, segundo sua natureza ética. “Perverter,
pois, é seguir um caminho improprio, corromper
ou distorcer o que 0 consenso tem como certo”
(1997, p. 30). Ao passo que a transgressao ¢ o
efeito de infringir, desobedecer uma lei ou ordem
que pode ser passivel de jurisdi¢do. De modo que
nao se expoe a puni¢ao, atuando no campo dos
implicitos. Entretanto, a perversio na relagao
erotismo e poder manifesta-se com mais evidéncia,

lidando com explicitos. “Poder e erotismo nao
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estao necessariamente vinculados um ao outro na
transgressdo; contudo, tanto o erotismo encontra
formas de desviar-se das ‘normas’ como o poder
de infiltrar-se no amago das relacGes erodticas,
movimentos esses que nem sempre sao faceis de
serem detectados” (FRANCONI, 1997, p. 33).
Com relagdao aos contos analisados, pode-
se identificar como um ato perverso, as praticas
sexuais que aparecem com freqiiéncia nesses
textos literarios, onde a infidelidade e a traicao
remontam grande parte das narrativas. O adultério
também pode ser visto nesses contos, de forma
que ¢é tido como uma infragao a sexualidade licita
outorgada pelo casamento, situando-se no campo
da transgressao. Talvez esses fatores fazem-se
presentes, devido a certa insatisfa¢ao nas relagoes
amorosas € no casamento, gerando situagoes de
perversao e até de transgressao, sendo o adultério
a mais comum, considerando que essa infidelidade
conjugal é permeada por um grande nimero de

caracteres.
Consideragdes finais

Como ¢é observavel nos contos que
foram analisados, Dalton Trevisan, além de
narrar episoédios de prazer, também sexualizou
a linguagem usando um palavreado erdtico, a
fim de causar o prazer linglistico. A mulher,
componente de fragilidade e submissao, é vista
nessas narrativas como aquela que ¢ seduzida
pela falsa manipulagio do homem, entretanto
ela age através de seu corpo, “moeda” de
controle feminino, insinuando-se silenciosamente
despertando o desejo e a excitagdo masculina.
Entre os contistas e romancistas da
atualidade podemos citar que é em Dalton Trevisan
que verificamos ressonancias dos escritores da
geragdo de 45, que se ocupavam em retratar os

conflitos do homem em sociedade, tendo como

horizonte provocar uma continua reflexdo sobre
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a vida moderna. O contista paranaense usou
uma linguagem sintética e concisa, valorizando
os incidentes do cotidiano sofrido e angustiante.
Dizer o maximo com o minimo de palavras
parece ser o seu objetivo, de forma que o exercicio
da sua criagdo é sempre guiado pela for¢a do
enxugamento.

Em seus contos, Dalton prova que a
construcao por mais sucinta que seja, produz uma
férmula cada vez mais instigante de criagao. Mostra
pela otica da sintese os problemas das relagGes
humanas, os demoénios que povoam as familias,
os fatos escondidos de uma sociedade liberal,
mostrada por meio desse formato minimalista,
cruel e bem elaborado.

Percebem-se, em muitas de suas obras,
reflexos do erotismo expresso por meio de seus
personagens sarcasticos. “Confinados a um
horizonte restrito — o beco, a casa, a cama —
estagnados na materialidade das coisas domésticas,
nauseados do cotidiano, os personagens de Dalton
Trevisan deterioram-se no tempo” (COUTINHO,
A.; COUTINHO, E E.; 2001 p.575). Denuncia
através de Imagens tragicas, cOmicas e liricas,
a vida popular colhida na rua, usando da ironia
como forma de satirizar. Essa caracteristica pode
ser vista nos proprios titulos de seus contos, por
exemplo: “Gravida, porém virgem”, “Tentagbes
de uma pobre senhora”, “Agonias de virgem”.

Alguns criticos tendem a afirmar que a
producao literaria de Dalton Trevisan é uma
exalta¢ao ao poder do macho, mas nas entrelinhas
¢ possivel se perceber o poder da nova mulher
que subverte a norma para o seu proprio prazer.
No entanto, mesmo essas mulheres representam
um grande vazio existencial, estando sempre a

procura de algo que as complete.
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Ricardo Reis, o aristocrata desterrado:

alguns aspectos fiolosoficos

p. 36 - 44

Luiz Rogério Camargo'

Maria Natalia Gomes Thiméteo?

Resumo

Ricardo Reis é o heteronimo neoclassico de Fernando Pessoa que canta a brevidade de tudo, aliada
a forte presenca do carpe diems de Horacio, além do Estoicismo e do Epicurismo. Seus poemas estio
repletos de ensinamentos sobre o melhor modo de viver a vida, mesmo sabendo de antemao que ela é
fragil e passageira. E na filosofia herdada dos antigos que se constitui todo o cerne da poesia de Reis,
e ¢ através dela que ele concebe um mundo onde a calma, a moderagao e a tranqtilidade devem ser as
grandes qualidades do homem. Esse seria, talvez, o tnico modo de suportar a existéncia em um mundo
onde o poeta mais parece um desterrado em constante busca pelo seu verdadeiro lugar. E destas e outras
questoes, pols, que este artigo procura trata.

Palavras-chave: Ricardo Reis; Epicurismo; Estoicismo; Carpe diem

Abstract

Ricardo Reis is the neoclassical heteronym of Fernando Pessoa, who sings the brevity of all things,
linked to the strong presence of Horatio’s carpe diem, and also to Stoicism and Epicureanism. In his
poetry, there are lots of teachings about how to live better even though one knows a priori that life is
fragile and transitory. At the core of Reis’ poetry is the ancient philosophy, through which he conceives
a world where calmness, moderation and tranquility must be the man’s great qualities. This might be the
only way to endure the existence in a world where the poet seems to be an outcast in search for his true
place. These and other questions are the subject matter of this article.

Keys-words: Ricardo Reis; Epicurism; Stoicism; Carpe diem

Reis: “Flores que colho ou deixo, vosso
destino é o mesmo”.

Ricardo Reis ¢ o poeta do desencanto. Essa
afirmacdo pode parecer um paradoxo a respeito
de um poeta que, a principio, canta em suas odes
o vinho, as flores e as mulheres. Contudo, em

uma leitura mais atenta de seus poemas ¢é possivel

perceber outra realidade: alguém que sofre a
sua humana condicao, diante da indiferenca dos
deuses e do peso do Fado, do qual, inclusive, nem
os proprios deuses escapam. Mesmo ao sentar-se
diante do rio com suas musas, o poeta nao pode
deixar de pensar que a vida passa, nao importa
o que seja feito, inevitavelmente, como aquele

mesmo rio: “Quer gozemos, quer nao gozemos,
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passamos como o rio.” (PESSOA, 1977, p. 256).

Ciente da inutilidade de qualquer gesto,
posto que da vida nada fica, o unico modo possivel
de existir, para esse heteronimo, ¢ na busca da
serenidade e da paz de espirito. Para tanto, ainda
que a sua propria maneira, apoia-se nos ideais
estoicos e epicuristas, perpassados pelo Carpe diem
de Horacio, segundo o qual é preciso aproveitar o
momento enquanto momento e ser feliz.

Essa volta ao passado ja foi indicada por
Jacinto do Prado Coelho como a busca pelo
melhor modo de enfrentar a inevitabilidade do
Fado, que a tudo consome:

Assim, angustiado perante um Destino mudo
que o arrasta na voragem, Reis procura na
sabedoria dos antigos um remédio para os
seus males. Também os Gregos sofreram
agudamente a dor da caducidade e o peso
da Moira cruel. Simplesmente, optaram por
aceitar com altivez o destino que lhes era im-
posto. (COELHO, 1998, p.36).

Mas, mesmo essa aceitacao vinda dos
antigos, em Reis, ndo pode ser levada muito a
sério. F preciso lembrar que quando se trata de
Fernando Pessoa o fingimento nunca deve ser
deixado delado nem sequer por um instante, afinal,
“o poeta ¢ um fingidor” (PESSOA, 1977, p.143).
Desse mesmo modo, com Reis nio poderia ser
diferente. Diante do desprezo dos deuses por nos
e da onipoténcia do Fado a unica saida possivel
¢ fingir “Porque s6 na ilusio da liberdade/ A
liberdade existe” (PESSOA, 1977, p. 262).

Este artigo pretende tratar de alguns
preceitos filoséficos presentes na obra de Ricardo
Reis, e de como eles se configuram, tais como o

epicurismo e o estoicismo, além do Carpe diens de

Horicio.

Do estoicismo: “Abdica e sé rei de ti
proprio.”

Ricardo Reis é um jogador no tabuleiro

da vida. Contudo, a diferenca dos apostadores
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habituais, que poem expectativas e esperang¢as no
jogo, o poeta ja sabe, previamente, o resultado
da partida: é impossivel ganhar. Entido, em tal
caso, para ele, a unica saida seria saber perder,
ou seja, renunciar a vitoria por vontade propria,
submeter-se sem protestos. Segundo sua visao:
“S6 esta liberdade nos concedem/ Os deuses:
submetermo-nos / Ao seu dominio por vontade
nossa. (...)” (PESSOA, 1977, p. 262).

Para os estdicos, o unico bem do homem,
o fim para o qual caminha nao ¢ a felicidade nem
o prazer, mas a virtude. Essa virtude, no entanto,
nao ¢ nem mesmo uma condi¢do para ser feliz e

sim ela prépria um bem imediato:

Com o desenvolvimento do estoicismo, to-
davia, a virtude acaba por se tornar meio para
a felicidade da tranquilidade, da serenidade,
que nasce da virtude negativa da apatia, da
indiferenca universal. A felicidade do homem
virtuoso ¢ a libertacdo de toda a perturbagao,
a tranquilidade da alma, a independéncia in-
terior, a autarquia. (PADOVANI & CAST-
AGNOLA, 1978, p.148).

Se a virtude é o bem absoluto, 0 mal é o
vicio absoluto e, portanto, deve ser evitado. Mas
nao por conta do que pode vir a ocasionar, e sim
porque ele, o mal, pode vir a afetar a serenidade
e o total dominio de si a que o sabio estdico deve
aspirar. Desse modo, para Reis, a gloria, a riqueza
e até mesmo o amor devem ser evitados, visto que
s30 coisas passageiras: “(...) Pouco me importa/
Amor ou gléria,/ A riqueza ¢ um metal, a gloria
um eco/ E o amor uma sombra” (PESSOA, 1977,
p.260).

Se tudo um dia se perde, o ideal é nada
ter a fim de nada perder. Diante do terror e da
inevitabilidade da morte, que assombra o poeta
também na figura do barqueiro a reclamar o ébolo
da travessia, o mais sensato a se fazer é abdicar
e, desta unica forma, tornar-se senhor de si
proprio: “(...) Senta-te ao sol. Abdica/ E sé rei de
ti proprio” (PESSOA, 1977, p. 258-59).

Todo o tipo de paixao, dentro da filosofia
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estéica, ¢ essencialmente md, uma vez que se
trata se uma mera irracionalidade, movida pelos
instintos. Desse modo, s6 resta ao estdico livrar-
se dela por meio do total aniquilamento. Note-se
nao se trata de refrear as paixoes e sim destrui-las
completamente:
O ideal ético estdico nao é o dominio racion-
al da paixdo, mas sua destruigao total, para
dar lugar unicamente a razdo: maravilhoso
ideal do homem sem paixao, que anda como
um deus entre os homens. Daf a guerra jus-
tificada do estoicismo contra o sentimento, a
emocio, a paixao, donde derivam o desejo, o

vicio, a dor, que devem ser aniquilados. (PA-
DOVANI & CASTAGNOLA, 1978, p.148).

E por esse motivo que Reis nega o enlacar
de mios a Lidia, a beira do rio: “Desenlacemos
as maos porque niao vale a pena cansarmo-nos.”
(PESSOA, 1977, p. 256). O poeta esta consciente
de que poderia ter a musa em seus bragos, mas nao
o faz porque sabe que cedo ou tarde terminaria
por sofrer com a auséncia da amada. Ao invés
disso, apenas opta por renunciar silenciosamente
e assim nao sofrer nem causar sofrimento:

(...) Ao menos, se for sombra antes, lembrat-
te-ds de mim depois/ Sem que a minha
lembranca te arda ou te fira ou te mova, /
Porque nunca enlacamos as maos, nem nos
beijamos/ Nem fomos mais do que ctian-
cas./ E se antes do que eu levares o ébolo ao
barqueiro sombtio,/

Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de
ti./Ser-me-4s suave 2 memoria lembrando-te

assim — a beira-tio,/ Pagi triste e com flores

no regaco. (PESSOA, 1977, p. 256).

A Cloe, o poeta da semelhante desculpa
ao rejeitar o amor. Ndao pode aceita-lo porque
o amar, em si, constitui ato de esforco, pois ao
receber amor precisa também dar amor: “Nao
quero, Cloe, teu amor, que oprime/Porque me
exige amor. Quero ser livre (...)” (PESSOA, 1977,
p. 285).

Para os estdicos, o prazer é considerado
como “insana vaidade da alma” (PADOVANI
& CASTAGNOLA, 1978, p.148). Amar, para o

poeta, ¢ motivo de inquieta¢ao, posto que restara
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sempre alguma lembranca a perturbar o espirito.
Igualmente, o amor ¢ também uma teia onde o
poeta estaria preso e tudo o que oprime nao vale a
pena ser cultivado.

com  Michele

Sciacca, o fundamento da moral estdica esta na

De acordo Federico
conformidade e no respeito pela ordem divina
para poder ser livre. “A liberdade (elytheria)
consiste precisamente no conformar a propria
vontade 2 divina Necessidade, no assentir a
ordem universal, e nio numa inutil rebelido contra
ela.” (SCIACCA, 1999, p.123). Ricardo Reis, por
seu lado, é partidario dessa aceitagio ao Fado e
aos designios dos deuses. No entanto, nao sem
nenhuma magoa, uma vez que inveja neles a tao
sonhada serenidade, além da sua plena eternidade:
“(...) Os deuses sao os mesmos,/ Sempre claros e
calmos, / Cheios de eternidade/ E desprezo por
nés,/ (...)” (PESSOA, 1977, p.255).

O verdadeiro estdico é um indiferente e na
sua indiferenca é que reside a sabedoria que lhe é
propria. Se pratica a renuncia ¢ para ndo ter que
sofrer com nenhuma eventual caréncia daquilo
que deseja, sejam bens terrenos ou sentimentais
e, conseqiientemente a perda do sossego e da
paz. A manutenc¢do da tranquilidade que seria o
bem supremo deve ser feita a qualquer custo. No
entanto, essa conquista nao ¢ feita sem esforgos,
ao contrario, as custas de muita disciplina e

persisténcia.

Nada deve perturbar a sua sabedoria, nem
turbuléncias sociais nem cataclismos terres-
tres. O sabio sabe que tudo o que acontece
deve acontecer ¢ é um bem que aconteca,
confiante na bondade da Providéncia divina.
Ele quer o que acontece e nao que acontega o
que éle quer. (SCIACCA, 1999, p.123).

Exemplo desse estoicismo a qualquer custo
encontra-se em uma de suas mais famosas odes, a
dos jogadores de xadrez que, diante do horror e da
ignominia da invasao de sua cidade, permanecem

impassiveis em seu jogo, como se nada estivesse
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acontecendo ao seu redor:

(-..) Ardiam casas, saqueadas eram/ As arcas
e as paredes,/ Violadas, as mulheres eram
postas/ Contra os muros caidos,/ Traspassa-
das de langas, as criancas/ Eram sangue nas
tuas.../ Mas onde estavam perto da cidade,
/ E longe do seu ruido,/ Os jogadores de
xadrez jogavam/ O jogo do xadrez./ Inda
que nas matgens do ermo vento/ Lhes vies-
sem os gritos,/ E, ao refletir, soubessem des-
de a alma/ Que por certo as mulheres ¢ as
tenras filhas violadas eram/ Nessa distancia
proxima,/ Inda que, no momento que o pen-
savam,/ Uma sombra ligeira/ Lhes passasse
na fronte alheada e vaga,/ Breve seus olhos
calmos/ Volviam sua atenta confianca ao

tabuleiro velho. (..) (PESSOA, 1977, p.267).

Indiferentemente ao que esteja acontecendo
em torno de si, o sabio estéico mantém o seu
foco. Ainda que “uma sombra ligeira”, passe pela
fronte dos jogadores, sinal de que estido cientes
dos acontecimentos, denunciando um leve
tremor na alma, permanecem impassiveis. Para
Anténio Pina Coelho, “A atitude dos jogadores
de xadrez que, indiferentes a guerra que se trava
a sua volta, continuam o seu jogo calmo, mesmo
perante a invasao do seu recanto pelos assaltantes,
¢ uma concretizacao desse estoicismo radical”
(COELHO, 1968, p.80)

A atitude dos jogadores apenas serve para
demonstrar o desespero com que se O poeta
das odes aspira pela paz de espirito. Reis em seu
intimo ¢ um profundo ressentido, tomado pelo
desencanto em relagao a tudo o que o cerca. Ao
olhar ao redor, sente-se, pois, um estrangeiro de si
mesmo, um desterrado. B essa aguda consciéncia
que o oprime e incomoda, e, contudo, é¢ impossivel
se ver livre dela, pois prefere a dor de saber-se
nada do que a ignorancia de ser “nada dentro de
nada”: “Melhor destino que o de conhecer-se/
Nio frui quem mente frui. Antes, sabendo,/ Ser
nada, que ignorando:/ Nada dentro de nada (...)”
(PESSOA, 1977, p. 276).

A essa filosofia de negacdo e indiferenca
Reis vai unir outros ideais, como o Epicurismo

e suas implicagdes. Nem tudo, afinal, ¢ pleno
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afastamento. H4 o momento certo para beber
vinho, ainda que tenha um gosto amargo; colher
flores, mesmo que nelas nao haja perfume, e beijos,
sejam eles frios e breves. Dentro desta perspectiva
¢ que o poeta vai construindo seus versos, sempre
subjugados pela “disciplina” que é dominante em
toda a sua arte poética, tal qual o asceta que se
esforca para manter a serenidade mesmo diante
do absurdo e do caos:
A moral estdica e a filosofia de Epicuro, vai
Reis buscar os /litmotive que atravessam, de
uma ponta a outra, a sua poesia, € que sc tra-
duzem antes de mais nada, numa sabedoria
da inanidade e da aceitagio de tudo, através
de uma indiferenca, matizada de um discreto

hedonismo, perante um mundo decadente e
hostil. (SEABRA, 1982, p.111).

Do epicurismo: “Sabio é o que se
contenta com o espetaculo do mundo.”

Ao mesmo tempo em que busca a serenidade
por meio do distanciamento, o poeta procura
contrabalancar essa atitude negativa em relagao
a vida, somando a seu modo de ver as coisas o
ideal de aproveitamento dos epicuristas. ¥ a busca
pela real harmonizagao que ele intui como sendo
o remédio para a sua grande angustia interior.
Desse modo, a filosofia da obra de Ricardo
Reis pode ser resumida em um “epicurismo
triste” (PESSOA, 1990, p. 140) como afirma seu
“irmao” heteronimo, Frederico Reis. Sabedor da
impossibilidade de ser livre em um mundo sob os
designios do Fado, resta ao poeta apenas buscar
a ilusao da liberdade em um “esforco lucido e
disciplinado para obter uma calma qualquer.”
(PESSOA, 1990, p. 140).

Se a moral estdica reside na conformidade,
a epicurista, por sua vez, ¢ uma moral hedonista,
para a qual o tnico fim é o prazer sensivel e o
unico critério de moralidade, o sentimento:

O tunico bem ¢é o prazer, como o Unico mal
¢ a dor; nenhum prazer deve ser recusado, a
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ndo ser por causa de conseqiiéncias doloro-
sas, e nenhum softimento deve ser aceito, a
nao ser em vista de um prazer, ou de um sen-
timento menor. No epicurismo nio se trata,
portanto, do prazer imediato, como ¢ dese-
jado pelo homem vulgar; trata-se do prazer
mediato, refletido, avaliado pela razao, escol-
hido prudentemente, sabiamente, filosofica-
mente. (PADOVANI & CASTAGNOLA,
1978, p.151).

E preciso, pois, saber colher as flores,
molhar as mios e aprender. Desse modo,
sabiamente, ¢ possivel passar com tranquilidade,
sem resisténcias e remorsos: “Colhamos flores./
Molhemos leves/ As nossas mios/ Nos rios
calmos,/ Para aprendermos/ Calma também./
Girassois sempre/ Fitando o sol,/ Da vida
iremos/ Tranqtilos, tendo/ Nem o remorso/ De
ter vivido” (PESSOA, 1977, p. 254).

A moderagio ¢ fonte da qual o sabio deve
beber. O ideal ¢ saber aproveitar o instante e nao
ter a violenta necessidade de aproveitamento.
O verdadeiro prazer, para Epicuro, consiste na
satisfacdo e na auséncia de sofrimento. Porque
se ha sofrimento ele s6 pode advir das reais
necessidades nao satisfeitas. Nao sdo as riquezas
nem glérias ou poder que trazem a felicidade e sim
a auséncia de dores. Assim fala o proprio Epicuro:

Quando dizemos, entdo, que o prazer ¢ o
fim, ndo queremos referir-nos aos prazeres
dos intemperantes ou aos produzidos pela
sensualidade, como créem certos ignorantes,
que se encontram em desacotdo CONoOSsSCco ou
nio nos compreendem, mas no prazer de
nos acharmos livres de sofrimentos do cor-

po e de perturbacoes da alma. (EPICURO,
1980, p. 17).

Note-se que em Reis, mesmo o molhar as
maos deve ser feito de forma leve e calma, ou seja,
moderadamente. Desse modo, o homem acabara
por tornar-se, também ele, um calmo e, assim,

passar pela vida sossegadamente.

s

Por meio deste estado de alma, sempre

O~

procura de equilibrio na escolha dos prazeres
que o poeta procura atingir o supremo ideal de

felicidade: a imperturbabilidade. Preferindo rosas
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a patria, almejando antes ser coroado de flores que
de glorias seria possivel chegar ao estado em que
nada importa, nem vitoria ou derrota. Qual a razao
de sentir-se incomodado se, a seu tempo, vira a
primavera e em acabando o tempo da estagao das
flores logo vira o outono, independentemente da
nossa vontade? Ao indiferente nao ha perda posto
que nao ha expectativa. Nao ha decepgao porque
nenhuma esperanga se alimentou a respeito de
nada:
Prefiro rosas, meu amot, a patria,/ E antes
magndlias amo/ Que a gléria e a virtude./
Logo que a vida nio me canse, deixo/ Que
a vida por mim passe/ Logo que eu fique o
mesmo./ Que importa aquele a quem nada
importa/ Que um perca e outro venca,/ Se a
aurora raia sempre,/ Se cada no com a prima-
vera/ As folhas apatecem/ E como o outono
cessam?/ E o resto, as outras coisas que 0s
humanos/ Actrescentaram 2 vida,/ Que me
aumentam na alma?/ Nada, salvo o desejo de

indiferenca/ E a confianca mole/ Na hora
fugitiva. (PESSOA, 1977, p. 269).

Em um de seus mais famosos versos
“Sabio ¢ o que se contenta com o espetaculo do
mundo” (PESSOA, 1977, p. 259), Reis manifesta
outro ensinamento de Epicuro. Para o filésofo, o
mundo é mesmo um espetaculo onde melhor é ser
espectador do que ator, melhor é o conhecimento
do que a agdo (PADOVANI & CASTAGNOLA,
1978).

A verdadeira serenidade do sibio nao se
abala nem mesmo pelo medo da morte. Uma vez
que tudo o que é bom ou ruim se encontram na
sensacao, e sendo a morte a auséncia de sensacao
para os epicuristas, logo, ndo ha sensibilidade
nem sofrimento. “Nunca nos encontraremos com
a morte, porque quando ndés somos, ela nao ¢,
quando ela é nés nao somos mais” (PADOVANI
& CASTAGNOLA, 1978, p. 153).

Ricardo Reis nao se cansa de advertir
em seus poemas que nada vale de nada uma
vez que no fim tudo acaba. Igualmente diz que
¢ preciso estar sereno quando enfim a morte

chegar. A musa Neera diz: “(...) Hoje, Neera, nio
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nos escondamos,/ Nada nos falta, porque nada
somos./ Nao esperamos nada/ E temos frio ao
sol./ Mas tal como é, gozemos o momento,/
Solenes na alegria levemente,/ E aguardando a
morte/ Como quem a conhece.” (PESSOA, 1977,
p.257).

Aguardar pela morte como quem a conhece
¢ nao se surpreender com a sua chegada, tampouco
lamentar-se. E se o sabio nio a teme ¢é porque
esta ciente dela e, portanto, ndo ha com o que se
surpreender. A primeira vista, é possivel perceber
o quanto Reis esta preocupado com a fragilidade
da condi¢ao humana. Como afirma Jacinto do
Prado Coelho, “Reis parece existir apenas em
fungao de um problema, o problema crucial de
remediar o sentimento da fraqueza humana e da
inutilidade de agir por meio de uma arte de viver
que permita chegar 2 morte de maos vazias e com
um minimo de sofrimento” (COELHO, 1998,
p.40). Todavia é preciso estar atento, pois como
bem observa Maria da Gléria Padrio também

Um dos processos de aniquilamento de Reis
¢ esta certeza da morte lenta e continua. O
outro ¢ o de nada inquirir a vida: anula a
simples suposicdo de qualquer possivel pen-
etracio de pensamento no mistério do se.
Considera um plano transcendental que se
situa numa esfera separada dos homens cuja
Unica atitude certa serd, além da abdicacdo

do saber, curvar-se como ele quando o vento

cessa. (PADRAO, 1973, p.176).

De fato, Reis esta profundamente
mergulhado na problematica de chegar a morte de
modo a nao sofrer. Mas no fundo o heterénimo
a teme e deseja que ela nunca chegue: (..)E ele
espera, contente quase e bebedor tranqiilo,/ E
apenas desejando/ Num desejo mal tido Que
a abominavel onda/ O nio molhe tio cedo.
(PESSOA, 1977, p.259).”

Ainda das idéias epicuristas, na poesia de
Ricardo Reis, pode-se inquirir a relagio do homem

com os deuses. Nas odes é possivel perceber a

magoa do poeta por conta do desprezo deles por
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n6s. No entanto, se ainda assim ele os canta, por
qual motivo o faz? A resposta esta justamente na
propria divindade que ¢é intrinseca aos deuses e
que falta a nds, simples mortais. “Entao, se os
deuses nao proporcionam ao homem nenhuma
vantagem pratica, proporcionam-lhe, contudo, o
bem da elevagdo, que importa na contemplagao
do ideal” (PADOVANI & CASTAGNOLA,
1978, p. 153).

Ao imitarmos os deuses, nao temos somente
a ilusio da liberdade, mas também a calma e
clareza que eles possuem: “(...) Nos, imitando os
deuses,/ Tao pouco livres como eles no Olimpo,
/ Como quem pela areia/ Ergue castelos para
encher os olhos,/ Ergamos nossa vida/ E os
deuses saberdo agradecer-nos/ O sermos tio
como eles.” (PESSOA, 1977, p. 262).

De Horacio: “Coroai-me de rosas e de
folhas breves. E basta.”

Pode-se dizer, sem exageros, que Horacio
¢ o poeta da festa. Para ele ¢ no festejar que se
encontra o maximo ideal de felicidade que o
homem pode alcancar. E na confraternizacio
entre amigos em dias de festa, sempre regadas a
muito e bom vinho que o homem pode se dizer
feliz. “O festim ¢ a esséncia da festa e a esséncia
da festa ¢ o vinho. Por isso, Horacio se apresenta
a si mesmo como poeta da festa, do festim e do
vinho: nos conviva cantamus.” (TRINGALI
1995, p. 23).

Horacio ¢ também o poeta das odes,
cujo exemplo formal Ricardo Reis imita. A ode
horaciana representa um rigido esforco intelectual
para se chegar a perfeicio expressiva. O poeta
nao se deve deixar levar apenas pela inspiracao, ¢
preciso ter muita disciplina em toda composicao
poética. Essa disciplina mental de construcao
poética que Pessoa poe em seu heteronimo

neoclassico, sendo inclusive este rigor formal
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criticado por Alvaro de Campos, nas célebres
polémicas entre os heteronimos: “Que ele ponha
na mente altiva o esforco s6 da ‘altura’ (seja
isso o que for), concedo, se bem que me parega
estreita uma poesia limitada ao pouco espago
que é propria dos pincaros.” (PESSOA, 1990, p.
141.). Contudo, o mesmo Campos nao deixa de
reconhecer a grandeza da poesia de Reis: “Nio
censuro o Reis mais que a outro qualquer poeta.
Aprecio-o realmente, e para falar a verdade, acima
de muitos, de muitissimos” (PESSOA, 1990, p.
141)).

Dos muitos aspectos presentes na obra de
Horacio, que sao possiveis de serem percebidos
nas odes de Reis cabe, aqui, ressaltar que o carpe
diemr ¢ uma das mais perceptiveis. Dante Tringali
traca o perfil desse aspecto horaciano nos

seguintes termos:

Na brevidade da vida humana, ha alguns
dias fugazes em que a felicidade fulgura. E
preciso colher esses dias, que se escoam,
usufrui-los, como se fossem frutos da arvore
da felicidade, antes que chegue a velhice e a
morte. Essa ¢ a célebre teoria do carpe diem,
que vai fundamentar o processo da festa. Ela
manda que se colha o dia, que se goze o dia
que passa (1,11) especialmente o dia da festa.
(TRINGALI, 1995, p. 19).

A consciencia de que tudo passa ¢é
insistentemente cantada por Reis. Ao homem
cabe apenas aceitar, uma vez que nada pode. Mas
se a morte ¢é inevitavel é possivel, no entanto,
aguardar pela sua chegada aproveitando o que
de bom ¢ passivel de ser aproveitado, como o
vinho e as flores: “Tao cedo passa tudo quanto
passal/ Mortte tiao jovem ante os deuses quanto/
Mortre! Tudo é tao poucol/ Nada se sabe, tudo
se imagina./ Circunda-te de rosas, ama, bebe/ E
cala. O mais é nada.” (PESSOA, 1977, p. 277).

Se na vida tudo ¢ tio pouco como o poeta
afirma, resta apenas aproveitar o0 pouco que se
tem. Em determinados momentos, Ricardo Reis
parece assumir a postura Horaciana no que diz

respeito a aproveitar o dia, condenando quem
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procura enxergar para além do momento ou para
tras dele: “Por que tio longe ir por o que esta
perto —/ A seguranca nossa? Este é o dia,/ Esta é
a hora, este é o momento, isto/ E quem somos, e
¢ tudo.” (PESSOA, 1977, p. 290).

Contudo, seudesalento diante da perspectiva
da morte e da passagem inevitavel do tempo e da
vida o coloca diretamente oposto ao postulado
por Horacio. Para Reis, no fundo, nio importa
o que se faga, passaremos. E assim ele o diz, ao
conversar com Lidia a beira do rio: “(...) Quer
gozemos, quer NA0 Z0Zemos, Passamos Como o
rio./ Mais vale saber passar silenciosamente/ E
sem desassossegos grandes.” (PESSOA, 1977, p.
250).

A diferenca de Horécio, Reis, mesmo no
instante em que aproveita 0 momento com tudo
de bom que ele tem a oferecer, em seu intimo, nao
pode se ver livre da opressao que a idéia de morrer
lhe causa. Se apregoa aos quatro ventos que ¢
preciso usufruir é mais para tentar convencer a
si mesmo do que a outrem. Essa subversao ja é
apontada por Dante Tringali ao tragar o codigo
do vinho em Horacio e no heteronimo pessoano:
“Ricardo Reis subverte o conceito chave da
filosofia de Horacio , a saber, o carpe diem, segundo
o qual se deve gozar, na medida do possivel, o dia
de hoje. Nao vincula a necessidade de gozar o dia
que passa com a iminéncia inevitavel da morte.”
(TRINGALL 1995, p. 149).

A maldi¢ao de Reis é nao poder se livrar do
peso que o esmaga impiedosamente, o peso do
existit humano em um mundo onde os deuses nao
se importam, onde as criangas sao as mestras, mas
que o poeta, por adulto, nao pode mais seguir-lhas.
Enfim, onde um poeta se consome, lentamente,

muito antes do seu fim.
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Mais
“Colhamos flores, molhemos levesas

algumas consideragaoes:

nossas maos.”

Ricardo Reis sente-se um estrangeiro em
um mundo que nao ¢é o seu. Essa atroz realidade
que o consome pode ser percebida em toda a
sua obra. Em certos momentos até mesmo a
insistente busca pela paz e serenidade acaba se
tornado um martirio. Ora afirma ser preciso beber
e aproveitar, mas em seguida, como se tocado pela
dura consciéncia de sua fragil existéncia, percebe
que nada vale a pena e o que resta ¢ aceitar.

Dentro deste turbilhio, no entanto,
saltam aos olhos alguns aspectos das doutrinas
estOica, epicurista e horaciana, nas quais o poeta
procura certo consolo. Dos estoicos, Reis vai
buscar a disciplina, conten¢ao e obediéncia
necessaria para suportar a propria existéncia. Dos
epicuristas a tranquilidade, aceitagao, além da pura
contemplagdo do “espetaculo do mundo”. Ja
de Horacio que ¢é possivel aproveitar, ainda que
por minimo que seja, o que de bom a vida tem a
oferecer, como as flores, o vinho e a companhia
das musas.

Aceitagao, negacao, conformidade, recusa,
festa, recolhimento. Ora uma coisa, ora outra.
Ideais que se contrapdem, se enlacam, e a seu
modo se completam. Quando se trata de Fernando
Pessoa ¢ dificil chegar a uma afirmacao concreta.
Também ndo ¢é preciso e nem o préprio Pessoa
o quis, ele o “indisciplinador de almas”, em cuja
obra a diversidade e a unidade caminham juntas,

e permanecem, sempre apontando para novos e

infinitos caminhos.
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Convergéncias transestéticas e o siléncio da arte

(Duchamp com Onetti)

p. 45 - 52

Daniel de Oliveira Gomes!

Resumo

Analiso, neste artigo, convergéncias transestéticas entre os chamados ready-mades, do escultor e enx-
adrista Marcel Duchamp, e o personagem Larsen, do uruguaio Juan Carlos Onetti. Larsen é o protago-
nista marginal que traz consigo o que podemos chamar de znsights de desencanto, ou um projeto deses-
peran¢oso, uma persistente utopia fracassada, por ambivalente que pareca. Podemos evocar E/ Astillero,
romance de Onetti como metafora da estetizacao exorbitante dos dias atuais.

Palavras-chave: Duchamp; Onetti; ready-mades

Abstract

I analyze in this article transaesthetics convergences between the so-called ready-mades, from the sculp-
tor and chess player Marcel Duchamp, and the character Larsen, from the Uruguayan Juan Carlos Onetti.
Larsen is the marginal main character who brings along what we call insights of disenchantment, or a
hopeless project, a persistent failed Utopia, however it seems ambivalent. We can evoke El Astillero, a
novel by Onetti as a metaphor of today’s exorbitant aesthetics.

Keywords: Duchamp; Onetti; ready-mades

¢ Tampoco le contaron que el arte es una eterna veja-o pelo prisma daqueles artistas fracassados,
confesion?”

Juan Carlos Onett marginais, uma vez ausentes de utopismo, uma vez

ausentes de um sonho politico incondicional. Mas,
Era uma vez um artista que silenciou, ainda ¢ sabido que foi essa auséncia que, mais do que
uma vez, para se tornar um enxadrista fracassado. o sentido conceitual, de algum modo provocou

L as bases de um exercicio de “repolitizagao”
Duchamp silencia ainda pelo Xadrez, uma

de suas grandes paixGes. Sua vontade de se do préprio museu, ou dos novos modos de
tornar um jogador profissional vira uma ob- o o
sessio. Em 1918, muda-se para Buenos Aires. reivindicar um saber acerca do espago artistico.

Jogava xadrez até por correspondéncia que
mantinha com seus amigos, como fazia com
Walter Arensberg. O que Duchamp almejava
nessa época era dar xeque como profissional.

Nao havia alternativa./ Sua carreira artistica engajamento, nao implica incisivamente em pot-
ndo foi brilhante. (ZAPPI, 2005: p.29)

Ou seja, na arte, a proposi¢ao de si mesmo como

impossibilidade de plenitude transformadora, de

se como um indigno, um mudo. Mas sim, nao
Mas, este estigma de Marcel Duchamp ja raro, em situar o espago circundante nesta esfera

perseverava em sua obra. Ha quem, ainda hoje, de impoténcia. Do mesmo modo que autores

1 Doutor em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina. Professor adjunto da Universidade Estadual do Centro-
Oeste. E-mail: setepratas@hotmail.com
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literarios como Juan Carlos Onetti repolitizam
a propria literatura, ao dar cabo a protagonistas
marginais cuja complexidade de algum modo
conecta-se com o descompromisso de Duchamp,
qual o personagem Larsen, por exemplo.

Mas muitos foram os escritores que,
precariamente utopicos, desafiaram o processo
de representa¢io habitual, de varios modos.
Claro que tal descompromisso, um certo siléncio,
tal pacto com a margem, é contundente em mil
obras canodnicas, desde a (re)invencao da narrativa
curta por Tchekhov, até as novelas, romances e
pecas como tantas ficgdes de Knut Hamsun,
D.H. Lawrence, Samuel Beckett, Roberto Atlt...
para nio chegar na imensidao dos poetas, antes
mesmo de Mallarmé, para dar um exemplo; ou
mesmo, na literatura brasileira, Guimaries Rosa,
Osman Lins, Clarice Lispector, Caio Fernando
Abreu... ou na brasileira contemporanea, as de
Joao Gilberto Noll, Bernardo Carvalho e tantos
outros claramente poés-utépicos... Lidar com o
siléncio e com as margens tem sido, ao provocar o
que entendemos classicamente por representagao,
enfim, desde sempre, tem sido preceito culminante
do procedimento literario.

O que quero destacar em Larsen é um
certo contato que o siléncio da arte mantém com
a inutilidade irrestrita. Dentre mil interpretagoes,
o Larsen de E/ Astillero (Onetti 1979), inutil e
desencantado, porém atuante, simboliza nossa
propria instancia de espectadores persistentes,
num mundo em que a estética encarnou em toda
parte, de modo vertiginoso e operacional. Com o
que hoje andam chamando de “o abalo do museu”,
também do livro, da obra, do territorio, enfim, dos
legitimos vetores de exposi¢ao da arte, podemos
evocar E/ Astillero como uma imagem dos espagos
frustrados da propria contemporaneidade artistica,
como metafora da estetizagdo exorbitante que se
mistura a publicidade, ao panfletario e a midia.

A forma de epistéme sobre o tgpos provocada por
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Larsen, nas narrativas onettianas, nio é a de se
produzir uma expressao inexistente, que acabaria,
por assim dizer, ainda reproduzindo “a logica do
sistema”. Se o podemos analisar sob um ponto
de vista estético, Larsen conecta-se mais com a
arte poés-moderna do que com a arte conceitual,
quando procura expressar O €spago em suas
antinomias politicas, vale dizer, desconstruir
conceitos, redirecionar sobre a légica pre-textual,
os pilares, que presumem a convencao da propria
totalidade institucional.

Frederic Jameson procura distinguir o
utgpismo politico existente entre a arte conceitual e
a arte pos-moderna.

A arte conceitual certamente também se en-
contra sob o signo da espacializacio, no sen-
tido de que, sinto-me tentado a dizer, toda
problematizacdo ou dissolucio de formas
herdadas nos deixa abandonados no prép-
rio espaco [...] Haacke descontréi: o termo
da moda parece inevitivel quando pensa-
mos em sua obra (e ele recobra algo de seu
sentido forte original, politico e subversivo,
em tal contexto). Sua arte tem uma corro-
sao cultural e politica européia; a de Gober
¢ tao americana quanto a dos Shakers ou de
Chatles Ives, sua comunidade ausente, seu
‘publico invisivel’, é constituido antes por lei-
tores de Emerson do que de Adorno. Sinto-
me tentado a sugerir que essa forma de arte
conceitual - pois ¢ disso que se trata - difere
de seu oposto na medida em que constroi
um conceito que ja existe, do tipo dos que
Haacke e outros desconstroem, mas sim uma
idéia de um conceito que ainda nio existe.

(JAMESON, 1997, p. 174,180)

Talvez nao seja muito arriscado, creio,
afirmar que parece que O escritor uruguaio
explica-se, esclarece sua obra, e em especial seu
personagem Larsen, na mesma indefini¢do, no
siléncio, e no mesmo espirito de fracasso e oscilagao
com que Duchamp definiu propositadamente os

ready-mades.

‘De qualquer modo’, escreve Tomkins em
sua biografia, ‘o conceito de Duchamp so-
bre ready-mades estava sempre mudando e
ele, segundo suas proprias palavras, nunca
conseguiu um definicdo que o satisfizesse
plenamente. ‘Minha intencao sempre foi fu-
gir de mim, embora soubesse perfeitamente
que eu estava me usando. Chamo isso de um
pequeno jogo entre o eu e o mim. (ZAPPI,
2005, p. 29)
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Larsen é o protagonista que traz consigo
este jogo duchampiano “entre o eu e 0 mim”, o
que podemos chamar de znsights de desencanto,
uma esperanca em desesperanga, ou um projeto
desesperangoso, por ambivalente que parega.
Persiste na imaterialidade, no invisivel, de seus
sonhos, ao passo que, ressoando o absoluto
fracasso, permanece a simulagdo, permanece
ainda a dignidade da representagao.

Na perspectiva da péds-modernidade, ao
mesclar o individuo Larsen com os objetos
duchampianos, ou os objetos de Larsen com
o individuo Duchamp, niao se esta revelando
nenhum achado muito especial... Lembremos

uma vez que Baudrillard afirmou...

Cualquier objeto, cualquier individuo, cual-
quier situacioén es hoy una especie de ready-
made virtual, en la medida en que de cualquie-
ra de ellos podria decirse lo que Duchamp
dice de su portabotellas: ‘Existe, yo lo en-
contré y eso es su unico modo de existencia’
(BAUDRILLARD, 1998 p. 80)

O imaginario marginal do personagem
Larsen (em Juntacadiveres’), vem a ser uma
impossibilidade que, se nao o fosse, lhe
proporcionaria finalmente o contrato com o
universal, com o sucesso do universal. Estou me
referindo, obviamente, a utdpica efetivagao do
prostibulo na mitolégica provincia onettiana de
Santa Maria. Em uma entrevista realizada em 74
e publicada um ano depois, Onetti, revidando as
seguintes palavras classificativas de Angel Rama:
“el indigno Larsen”, chega a justificar a utopia
do protagonista, sua ambicdo perfeccionista
irrealizavel, definindo-o como portador do sonho
de um artista, um artista fracassado. “Larsen no
es indigno, es un artista fracasado, nada mas”
(ONETTI, 1975, p.222).

A possibilidade de confusio entre o que

“es indigno” e o que “‘es un artista fracassado” é,

para Onetti, a ingenuidade da indiferenga entre
duas qualificagdes: “indignidade” e “fracasso”
do sujeito. O fracasso niao condiz puramente
com indignidade, o que, caso contririo, seria um
pressuposto moral. Larsen, por assim dizer mais
nietzscheanamente, é um fracassado, mas nio um
indigno, assim como, a propria experiéncia da
estética contemporanea nao perde sua dignidade,
sua poténcia, sua forca de leitura, pelo fato de
estar condenada ao fracasso da unicidade da
interpretagao.

Explique-se melhor, a no¢ao de utopia se
dissipa totalmente se ligada a indignidade, assim
como a esperan¢a da mais inviolavel verdade
estética se dissipa na contemporaneidade, apos
Duchamp. No entanto, certa experiéncia continua
ainda, sob forma de atopia, ou pds-utopia, quando
nao permite que o fracasso ponha-se como
indignidade, limite da critica, da apreciagao, como
muralha, como cercado do captado.

Assim é Larsen, assim é o Portagarrafas: dois
movimentos como varreduras “inqualificadas”,
non senses contagiantes de fracasso, entidades de
um lugar sem defini¢ao exterior, que confundem
o proprio autor, o desprendem daquelas teias

douradas, a fung¢do utopista do sujeito.

Lucrécia d’Alésio Ferrara, ao estudar as di-
mensdes da emissao, da recep¢io e do con-
texto, na interagdo do processo da leitura,
postula que toda leitura é uma pratica de es-
tranhamento metalingtistico.

Projetando-se, por si mesma, no
estranhamento e como estranhamento, a leitura
(se) escreve e (se) lé a si propria, (se) marca
e (se) demarca na auséncia de todo referente
interpretativo a nao ser a propria pratica de
leitura, pratica geradora e nutritiva de linguagem.

(FERRARA, 1986 p.81)

2 ONETTI, Juan Carlos. Junta-Cadaveres (1964). Barcelona, Seix Barral, 1985.
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Ler, como vimos vendo, nao é propriamente
desvelar o significado de determinada escritura,
nao ¢é chegar a origem, nem mesmo propor-se
como origem precisa, preciosa, mas antes “mais
originaria do que a propria origem, a leitura ¢é
sempre surpreendida por uma leitura mais nova e
mais completa e assim, indefinidamente...” (p.81).
Nesse sentido podemos dizer que é a leitura
segunda que funda a primeira, fundando-(se)
leitura primeira. Este (se) entre paréntesis ¢ muito
relevante e bem cabido na citacio de Ferrara,
dando margem a um efeito de duplicidade. Toda
leitura é atrasada, mas essencialmente retarda-
se em relagao a si propria como uma sempre
secundaria agao. Como o autor nunca pode, no
sentido blanchotiano, ler a sua propria obra, ele
¢ incapaz de fundar uma leitura original a ser
um campo de emissao e agenciamento modelar,
refletida no instante futuro de um processo de
leitura ideal, no campo oposto da recepg¢ao. Este
raciocinio € instigante, pois entio é a propria
leitura que vai descentrar, demarcar a auséncia de
um referente passado. Mas o campo da recepgao
s6 pode existir justamente com a presenca estranha
do reconhecimento de um significado de leitura
prévio a ela propria. Nao ha sentido, nao ha nome
ideal, portanto, apenas a presenca de uma “tumba
sem nome”, assim digamos, um invélucro real que
representa a morte do sentido, anterior a0 nome,
e, 20 mesmo tempo, sua preexisténcia. Vale a pena
remeter, nesse sentido, a atencido a nouvelle do
uruguaio Juan Carlos Onetti chamado, justamente,
Para una tumba sin nombre, e que foi publicada, em
sua primeira edi¢ao de 1959, intitulada apenas Una
Tumba sin nombre.

Nela,

personagem Rita e um bode, em Constituicion,

temos a historia nebulosa da

a estagao de trens que conecta a ficticia Santa

Maria a real Buenos Aires (o fgpos “inventado”, o
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histérico, ao ja existente, ao “H”istérico). Temos
também dois fascinantes personagens, envoltos

numa ordem pendular entre desconfiangas

intensas e desejos de possuir a verdadeira historia
de Rita. Ambos (per)vertem toda possibilidade de
recepg¢ao segura dos fatos concretos, levando “e/
cuento de Rita” ao sabor fatal de varias oscilagoes
e das chamadas #rampas onettianas: um é o médico-
escritor, Diaz Grey, o narrador da histéria que a
ouve contar pelo outro, o jovem rebelde Jorge
Malabia. Pensemos nesses dois personagens de
Onetti, tao diferentes, mas que Josefina Ludmer
chamara “de la misma raza” LUDMER, 1977:174.),
e tenhamos em vista a questao da primeira e da
segunda leitura como efeitos de um retardamento
que paira em toda pratica de interpretacdo, a
impossibilidade de uma voz unica acerca da
realidade. Sobre aspectos tedricos semelhantes, a

luz do pensamento derridiano:

Diaz Grey insiste em conhecer “los deseados
beneficios del encuentro” dos jovens com a
prostituta, os fafos concretos, mas que, inevitav-
elmente, como compete ao “naturalista”, ao
“cientista”, tera que afastar no momento em
que pretende capturar uma estrutura, fixa-la,
para fixar a histéria. O jovem sabe disso e
¢ contra esse gesto que se revolta ao tentar
preservar a histéria no que ela tem de in-
transferivel: Y] segundo, era mia la bistoria por lo
que tenia de extraio, de dudable, de inventado” (p.
84) / Jorge Malabia — aquele que nio escreve
- € 0 lugar da ficcio, o articulador do jogo. Ele
encarna o proprio movimento devorador da
literatura de Onetti: tudo o traga e o devolve
irreconhecivel, para que o re-conhecimento,
o voltar a conhecer, seja articulado por quem
1é: Diaz Grey e nés. Nao esquecamos as op-
eracOes que estao em cena. Diaz Grey se tor-
nara, no final do relato — nao quando o rapaz
tenha “terminado de contar” (p. 70), quando
ele, o médico, tenha terminado de escrever
-, de certa maneira, criatura de Jorge Mala-
bia. Ele se “acidentara” pela “deformacao”
do olhar do jovem. Aprendera a ler a “reali-
dade” com a real idade que ela tem: sempre
no presente da enunciagio e intermediada
pelos interesses de quem enuncia. Nao ha
objeto, coisa em si; nao ha voz dnica, voz de
Deus. Hd o roubo da “palavra soprada” que
inaugura outro dizer - o dizer que inaugura
Jorge Malabia, contraditorio, maltiplo. A voz
do jovem ¢ demiurgica (leia-se Malabia como
“mala labia”); ¢ jogo puro, palavra pura que
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se articula, ndo somente pela auséncia de
origem, de verdade, de centro, contra o cinis-
mo envolvido no mito do centro, da verdade,
da origem [...]” (REALES, 2002, p. 82).

Onetti esta imerso nas desesperangas

hermencéuticas que se punham ao ironico

e estrambotico modo Duchamp, ao modo
paradoxal e pés-utdpico das obras, criagdes que
simplesmente dao-se como achadas, no universo
de seu fracasso objetivo, e deslocadas para um
espaco de leitura e exposi¢iao - o museu, o livro.
Fazendo, assim, deste espaco, ele sim, um Zgpos
indigno, porque contaminado com o inutil, o
impossivel de sonhar, de qualificar. Logo, hoje,
podemos afirmar que o oficio da arte perdeu seu
sentido de ufopia e passa, por sua vez, a elevar o
de uma azgpia (no rumo significativo atribuido por
Barthes, o de ingualifiable).

“I...] L'atopie de antre, je la surprends sur son
visage, chaque fois que j’y lis son innocence, sa grande
innocence: il ne sait rien du mal qu’il me fait - ou,
pour le dire avec moins d’emphase, du mal gu’il me
donne. 1.innocent n'est-il pas inclassable (donc sus-
pect a toute société, qui ne 5’y refronve’ que ld oi elle
pent classer des Fantes)? X... avait bien des ‘trait de
caractére’, par lesquels il n’était bien pas difficile de le
classer (il était ‘indeiscret’, ficelle’, paresseux’, efc.),
mais il n’avait é1¢ donné a denx ou trois fois reprises
de lire dans ses yeux une expression d’une telle inno-
cence (pas d'antre mot) que je m’obstinais, quoi guil
arrivit, a le mettre, en quelque sorte, a part de lui-
méme, hors de son propre caractére. A ce moment-ia,
Je lexconérais de tout commentaire. Conme innocence,
Latopie résiste d la description, a la définition, an
langage, qui est maya, classification des Noms (des
Fautes). Atopique, 'antre fait trembler le langage: on
ne peut parler de lui, sur lui; tout attribuit est fanx,
donlonrenx, gaffenr, génant: l'antre est inqualifiable (
ce serait le vrai sens d'atopos). BARTHES, 1977
p. 44)

Seu novo despontamento parece ser, cada
vez mais, onipresente. SA0 muitos os tedricos a
tentar decifrar ou a apontar o dedo da crise para
tal fenomeno de uma estetizacdo que parece
genérica. Baudrillard o chamara de fenémeno
transestético.

Até o mais marginal, o mais banal, o mais
obsceno estetiza-se, culturaliza-se, ‘museali-
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za-se’. Tudo o que ¢ dito, tudo se exprime,
tudo toma for¢a ou modo de signo. O sis-
tema funciona nio tanto pela mais-valia da
mercadoria mas pela mais-valia estética do
signo[...] O que nos fascina num quadro
monocromatico ¢ a auséncia maravilhosa de
qualquer forma. E o apagamento - ainda sob
forma de arte - de toda sintaxe estética, as-
sim como o que nos fascina no transexual é o
apagamento ‘ainda sob forma de espetaculo’
da diferenca sexual [...] Estamos no ultra - ou
no infra-estético. Inutil procurar em nossa
arte coeréncia ou destino estético. E como
buscar o azul do céu do lado infravermelho
ou do ultravioleta (BAUDRILLARD, 1998,
p 23,25).

Uma vez que eram uma forca de
questionamento e apagamento dos proprios
fundamentos que as institucionalizaram, as artes
minimal, conceptual, a antiarte, ao invés de
provocarem uma desmaterializagao da nogao de
arte, terlam desembocado numa generalizacao da
materialidade estética. Mas, voltando a Onetti,

noto que, um pouquinho mais adiante, ele explica:

Porgue Larsen tenia el sueiio del prostibulo perfecto
que nunca pudo realizar. El sueiio nacid en mi en

una casa de citas de la calle Buchardo, frente al Luna
Park a ajios hd (Op cit, p. 223)

O sonho, a utopia, do prostibulo perfeito,
nunca realizado. Revelando como o sonho nasceu
em si mesmo, o escritor passa a manobrar, sem
perceber, um interessante modo de apagamento
da ficcionalidade do personagem, e assumir o
sonho ficcional como o seu sonho pessoal. Tanto
que, em determinado momento da entrevista,
Onetti quase vai se confundir com o protagonista
inventado, no momento em que define as

circunstancias modelares do prostibulo:

Larsen queria tener un aparato para ver a las pa-
rejas cuando entraban, de modo que pudiera darles
el lugar que les correspondia: si eran viejos, si eran
Jovenes, si eran gordos, en fin, para cada pareja te-
ner el sitio ideal que acomodara las condiciones mds
apropiadas... Pero no, esperate un poco. Esa era una
vieja obsesion mia, no de Larsen. ?Por qué calumniar
a Larsen? (Op cit., p. 223)

O autor, tomando as dores do (por) seu
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personagem, desviando-o da caracteristica de
“indigno”, o coloca como “artista fracassado”.
Neste instante também transloca o invento
para a posicao do oficio inventivo, e confunde-
se ele mesmo, como sujeito escrevente. Onetti,
discursivamente, ao defender o personagem,
espelha uma outra confusio temporaria: uma
mescla autor/personagem no que diz respeito
a obsessao dos sitios ideais do prostibulo. Ao
assumir para si, enganosa ou ironicamente, a
responsabilidade da obsessao perfeccionista
imprimida na personalidade idealizada de seu
protagonista, o escritor mostra que, por sua vez,
transferiu para o personagem uma obsessao real,
autoral, por assim dizer. Mas a questio é que
nao se desenhou esta imagem mais detalhada
propriamente nos romances =/ Astillero ou Junta-
caddveres, onde Larsen desponta na especificidade
fracassada de herdi. Isto serve obviamente como
recurso que resguarda determinada possessio
individual do autor, uma possessio discursiva.
Pois, afinal, significa a “utopia do autor”, ade que o
sujeito-autor, somente ele, vem a ser quem possui
“dados”, os ocultos no momento da experiéncia
da obra, sobre as evidéncias da leitura. E somente
ele, com sua vida historica, pode nos acrescentar
algo sobre os fatores da produgio principalmente.

A busca da defesa, o instinto autoral de
resguardo moral de sua criagdo, o desejo de
territorializar um paradigma, traz a tona a questao
da legitimidade unica de se dizer a verdade sobre
uma ficgao, pelo fato dela ser criada por “um”
(o autor). Mitologicamente, o autor pode definir
seu personagem, ele tem, ou pensa ter, este poder
unico, o da verdade de se dizer “nio é, nao foi,
isto e sim aquilo”. Entretanto, tamanha e pesada
polaridade confunde, dribla, a propria voz, porque
a torna “indigna” no instante em que fala sobre

o “fracassado”. Quer dizer, a prépria origem, o
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lugar do autor, afeta-se, de certa maneira, pelo
fracasso a que faz referéncia. O dedo capaz de
apontar a obra, sua verdade, sua universalidade,
¢ embaralhado, extinto, sai da fungao, do 7gpos,
torna-se ele proprio ready-made.

A antiarte, ¢ o que sucedeu depois dela,
consistem também num fruto histérico de toda
uma conven¢ao do pdthos de apaziguamento
das adversidades, da emergéncia totalizadora da
mixagem cultural que deflagra um defasamento
da subjetividade local, de metamorfose visivel
dos espagos em prol da escalada dos valores do
mercado por sobre os valores da estética.

Apesar da eventualidade deste fenémeno,
a que Baudrillard chamou transestético, nao
poderei descartar uma distingao crucial ao analisar
os resquicios de peculiaridades ainda existentes
nos espagos chamados artisticos. A obra perdida
no mundo real, o universo simbdlico maior,
freqiientemente nao nos possibilita a identificagao
imediata de um nome de autor especifico. Sequer
sabemos quais sio os individuos criativos que
compdem a corporacio mental poderosa que
preside o cartaz publicitario da “coca-cola”. Este
narcisismo da imagem mesma, nio impedira, de
modo algum, a voracidade de nossos consumos,
tanto material quanto estético. Nao importa qual
¢ a autoria artistica por detras do produto, que,
por sua vez, estd atras da imposi¢ao imagética. E
uma cadeia indefinida de presengas de imagens
atras das proprias imagens, eliminando o duplo e
potencializando a protese, formando icones que
nos possibilitam acessar a homogeneidade estética
do consumo, dos desejos, dos saberes. Ja, por
outro lado, se vamos ao museu, queremos saber
quem efetivamente pintou tal ou qual quadro, guer,
sofrendo de certos impulsos utépicos, colocou
aquela garrafa de coca-cola em determinada

posicao e guem a chamou de obra. Mesmo sabendo
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que, afinal de contas, qualquer um, praticamente,
pode ocupar o nome responsavel por ter feito
aquilo, fantasmado numa rubrica, sob o pretexto
da generalidade a-politica que estaria atras daqueles
materiais. Entretanto, a finalidade aparentemente
ja ndo importa mais, tanto na restricao da galeria,
quanto na ampliddo da urbanidade museificada.
Como ja dizia o gedgrafo Milton Santos...
Nao existe um espaco global, mas, apenas,
espacos da globalizacio. O mundo se da so-
bretudo como norma, ensejando a espaciali-
zac¢do, em diversos pontos, dos seus vetores
técnicos, informacionais, econdmicos, so-
ciais, politicos e culturais. Sao agbes ‘dester-
ritorializadas’, no sentido de teleagidas, sepa-

rando, geograficamente, a causa eficiente e o
efeito final. (SANTOS, 1997, p. 271.)

Estamos infectados pelo desejo de
consumir a imagem (e seu autor), tanto quanto
seu desdobramento indefinido no corpo urbano.
Eis o que parece ser antes uma medida antibidtica,
uma ab-reagao da descontinuidade, que guarda o
principio estético de sua dispersao na anomalia
da totalidade,

Mas, dilematicamente, quando estamos perante

sua proliferacio imprevisivel.

a pirataria de {cones, incrivelmente, nao nos
interessam os piratas.

Por outro lado, lembremos o apontamento
de Barthes, quando explica que a propria
originalidade do autor sempre se perde ao sopro
da escrita:

Sem duvida que foi sempre assim: desde o
momento em que um facto ¢é contado, para
fins intransitivos, ¢ ndo para agir directa-
mente sobre o real, quer dizer, finalmente
fora de qualquer fun¢ao que nao seja o prop-
rio exercicio do simbolo, produz-se este des-
fasamento, a voz perde a sua origem, o autor

entra na sua propria morte, a escrita comega.

(BARTHES, 1984, p. 49)

Silenciamento da arte e do autor. O que nos
contam e o que contamos. Quando o fato nao
possui uma finalidade imediata ao “real”, ocorre

um defasamento onde a origem vira auséncia.
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Na circularidade da fala, ndo importa mais os gue
nos contam. Nds nao importamos, 20 contarmos.
E o conto alimenta-se a si mesmo, tal como o
portagarrafas apaga Duchamp, tal como Onetti

projeta Larsen. E silenciam os artistas.
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Resumo

O estudo tem como proposta analisar as aproximagdes e distanciamentos entre literatura e historia na
narrativa do novo romance histérico. A analise seguira pelos caminhos da critica e da teoria literaria,
investigado questoes que dizem respeito a natureza poética e ao discurso ficcional-histérico contempora-
neo. Nesse sentido, buscamos compreender como se concretiza a representagao literaria dos aconteci-
mentos historicos, bem com, o modo como essa matéria historica é (re)inventada no romance historico.

Palavras-chave: Literatura; Historia; romance historico.

Abstract

Based on literary and critical theories, this study analyses the closeness and distance between literature
and history in the narrative of the new historical novel, investigating the poetic nature and the contem-
porary fictional/historical discourse. In this sense, the goal of this study is to understand how literary

representation of historical events is materialized and (re) invented in the historical novel.

Key words: Literature, History, Historical Novel

Introducao

O romance histérico é um espago rico
para a observagao da dinamica histérica literaria,
pois se trata de um género que manifesta em seu
interior a confluéncia entre ambos os discursos
(historico-literario). Esse diluir de fronteiras tdo
bem representadas no romance histérico nao é
uma relagdo exclusiva do género, tio menos, é
inovadora.

Historia e literatura ja apresentavam, em
tempos remotos, amigaveis relagdes que em alguns
momentos de tdo intimas até se confundiram. O
principal ponto de intersec¢ao que fez a Historia
adquirir um aspecto de literatura foi a presenga do

mito em seu discurso. Ou seja, o discurso historico

nasceu “contaminado” pelo discurso ficcional.
Esses encontros adquirem territério e
representatividade com o surgimento, no século
XIX, do género romance historico classico.
A postura critica encontrada nos exemplares
do género faz referéncia a um modo de analise
da realidade que propde que o presente esta
condicionado pelo passado. Como conseqiiéncia
desse pensamento, buscava-se no processo de
criacio do romance a fidelidade histérica. Os
romances passam a apresentar uma atengao
especial a analise das causas e das raizes do
presente, somando-se a consciéncia que o0s
individuos adquirem sobre seu potencial de
intervir e construir a Historia. Essa atitude critica

esta relacionada ao pensamento positivista e
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a necessidade da construcio de uma historia
nacional.

No entanto, chamamos atengao, em especial,
para a série de mudangas conceituais ocorridas
na histéria e na literatura, que promoveram
um redimensionamento nos paradigmas do
romance historico classico e contribufram para
o aparecimento do novo romance historico.
Esse novo modelo surgiu no século XIX e foi
chamado de novo romance historico. Uma de
suas caracteristicas é a descrenca na existéncia
de objetividade na linguagem. Essa visao esta
relacionada com a visdo da linguagem como
produto de uma pratica social que é subordinada
por uma série de convengoes que impossibilitam
a existéncia dessa objetividade. A linguagem ¢
compreendida, nesse momento, como um meio
subjetivo de retratagdo de uma realidade plural
e multifacetada. Combinadas a esses novos
conceitos surgem narrativas que, livres das
amarras do romance histérico classico, exploram
as multiplas possibilidades de utilizagio do fato
histérico.

Dessa maneira, o projeto de pesquisa tem
como proposta analisar os dialogos entre literatura
e histéria na narrativa do novo romance historico.
A analise seguira pelos caminhos da critica e da
teoria literaria, com enfoque para a linha teérica de
White Hayden, Seymour Menton, e para as reflexdes
de Linda Hutcheon sobre o pds-modernismo.
Integramos como corpus de pesquisa uma leitura
critica do romance Vigilia del Almirante de
Augusto Roa Bastos, analisando-o em sua relagdao
com o discurso histérico e investigado questoes
que dizem respeito a natureza poética e ao lugar
da imaginagao na histéria. Como se trata de um
romance circunscrito nos tertitorios da América
Latina, agregaremos as teorias ja citadas aos
estudos desenvolvidos por Alonso Amado sobre
o novo romance historico latino-ameticano.

Nesse sentido, buscaremos compreender como
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se concretiza a representacdo literaria dos
acontecimentos historicos nas narrativas, bem
como o modo como essa matéria historica é (re)
inventada por Augusto Roa Bastos na busca da
identidade americana.

Levando em consideragao os apontamentos
acima, salientamos a importancia da pesquisa em
varios aspectos. Em primeiro plano, colocamos a
necessidade presente de contribuir na construgao
de um conhecimento mais detalhado e integrado
da cultura latino-americana ¢ isso sera feito, em
especifico, por meio de estudos sobre o romance-
histérico latino americano, enfocando o papel
assumido por suas representacdes na construgao
de uma nova identidade latino-americana mediante
as diferentes releituras feitas da América. Bem
como, aprofundar pesquisas sobre narrativas que
abordam questdes da historia a partir de uma
perspectiva oposta a versao da histéria oficial. Sao
narrativas que optam pela pluralidade discursiva
e ddao voz a outra histéria que foi ignorada, ou

mesmo manipulada, pela histéria oficial.

A confluéncia historico-literaria

Os debates sobre a dinamica histérico-
literaria foram intensificados com o surgimento
de teorias que questionam a objetividade do
historiador e, consequentemente, as nocoes da
verdade na histéria. Os novos historiadores passam
a pensar na histéria como uma pratica social
que esta amparada no simbolico e mediada pelo
subjetivo. A partir disso, reconhecem a existencia
de ambigtidades nas construgdes discursivas e
defendem, portanto, que a historia ao ser pensada
pelo viés da narrativa explora territorios da ficgao.

Paul Sutemeister (2009), ao citar Hayden
White (1995), aponta que todo o trabalho
historico utiliza como ‘veiculo’ a narrativa, ou seja,
utiliza uma representacao ordenada e coerente de

eventos/acontecimentos em tempo seqiencial.

ISSN 2179-0027 55

Interfaces



Ele conclui que toda a explanagdo historica é
retérica e poética por natureza. Para Luiz Costa
Lima (2000), o historiador nao esta livre de praticar
a mimise, pois o ato de reconstitui¢ao do passado
traz sempre ao seu lado as marcas do tempo e do
lugar social que ocupava. Notamos, portanto, que
as fronteiras que delimitam o género histérico e o
literario tornam-se mais permeaveis, N0 momento
em que a histéria passou a ser vista, por muitos
estudiosos, como um discurso de ficcionalizacio

da realidade.

A poés-modernidade, ao romper com o cien-
tificismo e o racionalismo moderno, instaura
um novo paradigma calcado nas artes. Di-
ante, pois, da emergéncia de um paradigma
ético-estético na poés-modernidade, o con-
hecimento historico, a escrita da histéria mu-
dam de estatuto. Podemos, enfim, livra-nos
da cientificidade, entendida como producao
de um conhecimento capaz de apreender a
verdade unica do passado, das leis eternas
e imutaveis, das organizagdes estruturais,
sistémicas, o que ja foi feito inclusive pelas
chamadas ciéncias da natureza. Podemos vol-
tar a enfatizar a dimensio de nosso conheci-
mento ¢ de nossa pratica. Tomar a Historia
como arte de inventar o passado, a partir dos
materiais dispersos deixados por ele. (AL-
BULQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 63 ¢ 64)

Nesse caso, o discurso historico configura-
se como um espago onde estiao presentes;
[...] relagbes entre um lugar (um recrutamen-
to, um meio, um oficio, etc.), procedimentos
de analise (uma disciplina) e a construgao
de um texto (literatura). E admitir que ela
faz parte da ‘realidade’ da qual trata, e que
essa realidade pode ser apropriada ‘enquanto
atividade humana, ‘enquanto pratica. Nessa
perspectiva, gostaria de mostrar que a oper-
acao historica se refere 2 combinacio de um

lugar social, de praticas ‘cientificas’ e de uma
escrita. (CERTEAU, 2002, p.606).

Essa visio do discurso enquanto pratica
social ira se ligar as reflexdes sobre a interferéncia
do sujeito na producdo do discurso, ja que esse
sujeito passa a ser visto como incapaz de se despir
das influéncias socio-historicas-ideolégicas em
seu trabalho com a linguagem.

No entanto, essa visdo sobre a faceta

ficcional da narrativa historica, nem sempre
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apresentou os atuais contornos. No século XIX,
surge o romance historico classico, em meio a
transformacgOes sociais, politicas e econdmicas
vividas que trazem a tona, nos individuos, a
consciéncia da historia e dos seus reflexos na vida
dos homens comuns, das massas populares. Essas
idéias prepararam o terreno para a aceitagdo do
carater cientifico que sera proposto pela histéria.
Porsuavez, édesencadeadaaidéia de nacionalidade
atrelada a visdo positivista da histéria, ou seja, cré-
se na for¢a que a historia pode desempenhar para
a criacio de uma identidade nacional. Embasada
em feitos do passado e legitimados pelo presente,
surgem com forca e profunda aceitagao romances
histéricos que, apoiados na reconstrugao de fatos
histéricos, tém a intenc¢ao de “conquistar sua
especificidade e sua independéncia em relagao
a Literatura; a preocupag¢do com o rigor e com
a objetividade impera na pesquisa historica,
opondo-a diametralmente a livre invengao
romanesca.” (FREITAS, 1986, p.2).

Dessa forma, o romance histérico classico
passa a compor-se como um instrumento
de exaltacio e consolidacio do sentimento
nacionalista que tem o objetivo de, ao resgatar
uma historia passada, ser agente dessa historia,
construindo uma versio que sirva a interesses
de hegemonia e supremacia. Considera-se,
entdo, que “o discurso historiografico adquiria
sentido, a institucionalizacao do fazer historia
ganhava um objetivo estratégico que era o de
recuperar o passado nacional, o passado da
civilizagdo ou mesmo o passado que precisava ser
revolucionado.” (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2007, p. 57)

O romance historico classico, segundo
Lukacs, tem sua origem relacionada ao romance
romantico, lvanhoe, escrito por Walter Scott.
(LUKACS, 1969). Foi a partir do estudo dessa

obra que Georg Lukacs classificou o género

romance historico, posteriormente, definido por
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Antonio Esteves por meio do seguinte esquema:

1- A acdo do romance ocorre num pas-
sado anterior ao presente do escritor, tendo
como pano de fundo um ambiente histérico
rigorosamente reconstruido, onde figuras
histéricas ajudam a fixar a época, agindo con-
forme a mentalidade de seu tempo.

2- Sobre esse pano de fundo historico situa-
se a trama ficticia, com personagens e fatos
criados pelo autor. Tais fatos e personagens
ndo existiram na realidade, mas poderiam ter
existido, jd que sua criagdo deve obedecer a
mais estrita regra de verossimilhanca. (1998,
p. 129)

Os debates entre Historia/ficcao ganharam
rumos diferentes com o novo romance historico
- subgénero do romance — que surgiu em meio
a mudancas conceituais, tanto na area da historia
quanto da literatura. Na Historia, as mudangas
advém do surgimento da nova histéria - na terceira
geracdo da - Ecole des Annales. A publicagdo
que deu origem ao termo novo histéria foi a
obra “Fazer a Historia”, organizada por Jacques
Le Goftf e Pierre Nora). Em sintese ela defende
que a mente humana nao reflete diretamente
a realidade e, com isso, é reconhecido o papel
ativo da linguagem na representa¢ao da realidade.
A histéria passa a ser encarada pelo viés do
relativismo cultural e os historiadores que seguem
esses novos parametros defendem;

percebemos o mundo através de uma es-
trutura de convengdes, esquemas ¢ estereoti-
pos, num entrelagamento que varia de uma
cultura para a outra. Nesse situacdo, nossa
percepcao dos conflitos é certamente mais
realgada por uma apresentacio de pontos
de vista opostos do que por uma tentativa,

como a de Acton, de articular um consenso.

(BURKE, 1992, p.15)

Ou seja, a historia vai expandir sua area de
atuacao, como também lacara um olhar novo sobre
o seu objeto de estudo. Dessa forma, sob uma
“forte influéncia interdisciplinar de saberes como
a sociologia, a psicologia social e a antropologia,
inicialmente, a historia alargou seu leque de
leituras estabelecendo um didlogo fértil com

outros saberes, dessa forma, novas abordagens
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foram possibilitadas”. (STLVA, 2007, p. 3). E nesse
contexto de pluralidade e interdisciplinaridade
que o novo romance historico se desenvolve e
difunde.

Dessa forma, podemos observar que na
nova histéria encontraremos como base filoséfica
aidéia de que a realidade ¢ social ou culturalmente
constituida (BURKE, 1992). Nesse sentido, cai
por terra as distingGes entre o que é central ou
periférico na historia e, consequentemente, a idéia
de que a historia devia ter como base documentos
e registros oficiais e se apoiar, primordialmente,
neles, o que a colocava em negligéncia com
outras fontes e a mercé da visio oficial, além
de destoar da visio de cima que conduzia a
histéria tradicional, concentrada em registrar
apenas grandes personagens e acontecimentos,
colocando os demais atores sociais como simples
coadjuvantes da trama. Dessa maneira, é trocado
“o individual, para o fragmento, para a percepgao
atomizada do mundo que caracteriza o homem de
hoje, na medida em que o autor é um demiurgo
que conta a sua versao de uma Histéria possivel”.
(MELLO, apud PELLEGRINI, 1999, p. 116)

As mudancas conceituais no ambito da
teoria literaria também contribuitam com o
surgimento do novo romance histérico. As
narrativas desse subgénero utilizaram os recursos
disponibilizados pelo ficcional para trecontat/
reconstruir um determinado fato historico. Sob
tutela da ficgao é permitido que o novo romance
historico trabalhe com a matéria histérica de
modo livre, desassociado da versio cristalizada
pela histéria oficial. Desse modo, podemos dizer
que o novo romance histérico, surgido no século
XX, superou os limites da mera descri¢ao do real.
E uma narrativa que busca problematizar o real
por meio da analise e reinterpretacdo da realidade.

O que move esse novo romance historico é

a vontade de reinterpretar o passado com os
olhos livres das amarras conceituais criadas
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pela modernidade européia do século XIX,
¢ a consciéncia do poder da representagao,
da criacdo de imagens e, conseqientemente,
do poder de narrar e de sua importancia na
constituicao das identidades das na¢oes mod-
ernas. (FIGUEIREDO, 1997, p. 2.)

Dessa maneira, o fato histérico e os
personagens da histéria sio abordados pelo
escritor de maneira mais livre e subjetiva, abrindo
espago para a constru¢ao multipla de sentidos, que
se apoia na exploracao dos detalhes que compoe
a trama e na humanizacao de seus personagens;

lancando mao de uma série de artimanhas
ficcionais, que vao desde a ambigtiidade até
a presenga do fantastico, inventando situ-
acoes, deformando fatos, fazendo conviver
personagens reais e ficticios, subvertendo as
categorias de tempo e espaco, usando meias-
tintas, subtextos e intertextos — recursos da
ficcdo e nao da histéria -, trabalhando, enfim,
ndao no nivel do que foi, mas no daquilo que

poderia ter sido. (PELLEGRINI, 1999, p.
116)

Uma obra de destaque, dentro dessa nova
abordagem, ¢ Metahistory de Hayden White que
foi publicada no inicio da década de 70 do século
XX. Nesse livto encontramos reflexdes sobre
a histéria a luz de teorias da literatura. Hayden
White (1992) considerou a historiografia como
uma narrativa, que longe de manter a objetividade,
langa-se ao vasto universo das possibilidades, do
subjetivismo; e, para isso, utiliza varias estratégias

discursivas na sua construcao,

que vdo desde a ambigiiidade até a presenca
do fantéstico, inventando situacoes, defor-
mando fatos, fazendo conviver personagens
reais e ficticios, subvertendo as categorias de
tempo e espago, usando meias-tintas, subtex-
tos e intertextos — recursos da fic¢do e nio
da histéria -, trabalhando, enfim, nao no nivel
do que foi, mas no daquilo que poderia ter
sido. (PELLEGRINI, 1999, p. 1106)

Linda Huctheon (1991) em sua obra
A poética do pis-modernismo cita Hayden White
(1984) para definir que a narrativa historica
configura o corpo de acontecimentos que serve

como seu referente basico e transforma esses
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‘acontecimentos’ em indicios de padrao de sentido
que nenhuma representagao /iteral deles poderia
jamais produzir. “A metaficcao historiografica,
por exemplo, mantém a distingado de sua auto-
representacao formal e de seu contexto historico,
e ao fazé-lo problematiza a propria possibilidade
do conhecimento histérico” (HUTCHEON,

1991, p.142).

Os trabalhos recentes de Hayden White, Paul
Veyne, Michel de Certeau, Dominick LaCa-
pra, Louis O. Mink, Fredric Jameson, Li-
onel Gossman e Edward Said, entre outtros,
levantaram a respeito do discurso historico
e de sua relacio com o literirio as mesmas
questdes levantadas pela metaficcio histori-
ografica: questdes como as da forma narra-
tiva, da intertextualidade, das estratégias de
representacdo, da fun¢io da linguagem, da
relacao entre o fato histérico e o aconteci-
mento empirico, e, em geral, das conseqiién-
cias epistemologicas e ontologicas do ato
de tornar problemadtico aquilo que antes era
aceito pela historiografia — e pela literatura-
como uma certeza. (HUTCHEON, 1991, p.
14)

Desse modo, podemos aproximar a
metaficcdo historiografica e o novo romance
historico pela caracteristica de serem textos que
tém como base um acontecimento historico,
ou seja, ambas sao narrativas que usam na
construcao de seu discurso a Histérica. No
entanto, a metaficcao historiografica tem como
caracteristica marcante a utilizacio da parddia,
da carnavalizacio e da dialogia, recursos estes,
que nao siao necessariamente utilizados em
todos os exemplares do novo romance histérico.
Ressaltamos que o objetivo do trabalho nio
engloba a analise dos conceitos baktinianos nas
narrativas historicas, por isso, eles nao serdo
explorados nessa pesquisa.

No entanto, essas narrativas — metaficcao
historiografica e novo romance historico - nao
tém mais preocupag¢Oes em manter uma alianca
com a “verdadeira” Histéria nacional. Como
aponta Cristiano César Gomes da Silva (2007)
em seu artigo - Entre a Historia e a Literatura: as

multiplas letras, os multiplos tempos, os multiplos
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olhares em Graciliano Ramos.

Eles podem recriar, reinventar personagens
na busca de melhor representar suas idéias.
Nzao hia mais a necessidade de se criar ou
identificar o patriotismo ou a nacionalidade
como nos romances histéricos do século
XIX e, por isso, cabe ao autor adentrar na
Historia e tirar dela o que de melhor houver
para a representac¢do ficcional, sem compro-
misso com a Histéria oficial. (p. 43)

Essas narrativas, portanto, nao mantém

o0 compromisso com o real, mas sim, com o

verossimil, que é uma realidade possivel e que, por

isso, transmite uma idéia de verdade, uma idéia de
realidade possivel.

Nao estamos sendo testemunhas de uma de-

generagao rumo ao hiper-real sem que haja

origem ou realidade, mas sim um questiona-

mento sobre qual pode ser o sentido “real” e

de maneira podemos conhecé-lo. A funcio

da reunifo entre o historiografico e o meta-

ficcional em grande parte da ficgdo contem-

porinea, desde as obras de Fowles ¢ de Doc-

torow até as de Eco e de Garcla Marquez,

¢ conscientizar o leitor sobre a distin¢ao en-

tre os acontecimentos do passado que real-

mente ocorreu e os fatos por cujo intermé-

dio proporcionamos sentido a esse passado,

por cujo intermédio presumimos conhecé-lo.

(HUTCHEON, 1991, p.281)

Essa visio esta inserida no contexto da
pos-modernidade que segundo Linda Hutcheon
(1991, p.20) é um fendémeno contraditorio, que
usa e abusa, instala e depois subverte, os proprios
conceitos que desafia — seja na arquitetura,
na literatura, na pintura, na escultura, (...) na

(13

historiografia; “ é uma reavaliacio critica, um
didlogo ironico com o passado da arte e da
sociedade”

Como nosso objeto de estudo é um produto
do novo romance histérico latino americano é
importante abordarmos a situagdo do género
nesse territorio. Nas ultimas décadas, as natrrativas
literarias, construiram-se, a partir, de temas
polémicos que problematizavam a Historia latino-
americana. O romance do escritor argentino Alejo

Carpentier, O reino deste mundo, é considerado

o marco do género, pois nele encontramos as
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principais caracteristicas que apareceram em
outros romances produzidos a partir, da década
de 70, do século XX.

Ocorre, portanto, um tensionamento
do discurso histérico e a producio de novas
significacbes por ela promovida na modernidade.
E nesse contexto que 0s autores encontram espago
para trabalhar com culturas periféricas. Nessa
perspectiva, destacam-se as narrativas de Carlos
Fuentes, Mario Vargas Llosa, Isabel Allende,
Gabriel

Augusto Roa Bastos, entre outros.

Garcia Marquez, Alejo Carpentier,
O novo romance historico na América
Latina se alimentard de lendas, fantasias e
imaginacao, e também, se ocupara de trabalhar
com os personagens historicos que, em algum
momento, estiveram ligados a sua Historia.
Desde a sua descoberta, a América revelou-
se um terreno fértil para a fantasia, para
a imaginagdo. Portanto, ¢ do cruzamento
de fantasias, lendas e literatura que o novo
continente assegura sua existéncia e se firma
como fonte em potencial para a fic¢io. Nio
s6 a sua impressionante geografia passou a
ser matéria para o relato ficcional, mas tam-
bém os homens e as mulheres que compoem

a vasta galeria de personalidades historicas da
América Latina. BATOSO, 2004, s/p).

Os fatos e personagens historicos migram
para o territorio da fic¢do e permitem, dessa forma,
que se reveja a histéria do continente sob outra
6tica. Enfim, propiciam a coexisténcia amigavel e
complementar entre a Historia e a fic¢ao.

O romance de Augusto Roa Bastos, 7gilia
del Almirante, sera utilizado, posteriormente, como
corpus de pesquisa desse estudo, ja que pode ser
considerado um exemplar que se enquadra dentro
das caracteristicas do novo romance histérico. Por
meio dele, lancaremos questionamentos sobre a
identidade da América Latina e, também, sobre

alguns dos personagens de sua Historia.
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O mar como 1dentidade, liberdade e reino:

um estudo de mar-poesia, de Sophia de Mello Breyner.

p. 61 -67

Hilda Regina Gelinski.'

Maria Natalia Ferreira Gomes Thiméteo.?

Resumo

Sophia de Mello Breyner é destaque na literatura portuguesa. Poetisa de uma linguagem cristalina, de-
spojada, da claridade e da clareza, do sol e do luar, de um desejo de totalidade, em sua obra se destaca a
natureza maritima, manifestando suas convic¢oes mais intimas e profundas, mas também cede espaco
para que os elementos csmicos, as coisas, 0s seres € 0 social possam se manifestar. Sophia nasceu no
Porto (1919) e passou parte de sua vida na Praia da Ganja, isto fez com que aumentasse sua admiragao
pela vida marinha e seu interesse por desvendar os seus enigmas, servindo-se dos varios aspectos para
equacionando-os, provocar o reencontro do “eu”. Esta pesquisa prioriza o estudo do tema “mar” em
alguma de sua poesia mediterranica, em que predominam os aspectos de identificagao do sujeito lirico,
sua liberdade em relagao ao mundo e as pessoas e a descricio do mar como reino. A liberdade de amar
profundamente a praia e unir-se ao mar, vento e lua, a identificagdo do sujeito lirico como maresia e as
metaforas descritivas do reino maritimo demonstram a relagao intima de Sophia com o mundo e se har-
monizam na forma melddica e perfeita do poema, como o movimento de refluxo das ondas, em que nos
Seus Versos tantas vezes ressoa.

Palavras-chaves: Sophia de Mello Breyner; mar; liberdade; identidade; reino.

Abstract

Sophia de Mello Breyner is a standout in the Portuguese literature. She is a poet with a deprived and
crystal language; a poet of brightness and clarity, of the sun and the moon, of a desire for completeness.
Her work is marked by the maritime nature, manifesting her most intimate and deep convictions; it also
yields to cosmic elements, the things, the beings and the social, so they can be unfold. Sophia was born in
Porto in 1919 and she has spent part of her life in the Ganja beach, a fact that increased her admiration
for the marine life and her interest for unveiling its enigmas, providing herself with its many aspects to
equate them for triggering one’s inner meeting. This research emphasizes the theme “sea” in some of her
Mediterranean poetry in which aspects of identification of the lyric subject, his freedom in relation to the
world and to the people and the description of the sea as a kingdom prevail. The freedom to deeply love
the beach and join the sea, the wind and the moon, the identification of the lyric subject with the salt air
and the descriptive metaphors of the maritime kingdom demonstrate the intimate relationship of Sophia
with the world as they harmonize in the melodic and perfect form of the poem, like the reflux movement
of the waves, in which her verses resound so many times.

Keywords: Sophia de Mello Breyner; sea; freedom; identity; kingdom.
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No poema ficon o fogo mais secreto
O intenso fogo devorador das coisas
Qute sempre esteve muito longe e muito perto.

A poesia de Sophia: temas e fontes

Quando morrer voltare para buscar
Os instantes que ndo vivi junto do mar.
Inscricao

Poetisa e contista portuguesa, Sophia de
Mello Breyner Andresen ¢ considerada uma
das maiores figuras da literatura portuguesa
contemporanea. Sua poesia esta relacionada aos
elementos cosmicos, as coisas, 20s seres, 4 natureza
e a0 social. “Sophia manifesta as suas convic¢oes
mais intimas e mais profundas, mas também
permite que o ser na sua esséncia se manifeste (o
ser pedra, praia...) todo o cosmos se manifesta na
poesia de Sophia.” (LAMAS. 1998, p, 49). Tudo
e todo aquele que provoca a contemplagio da
poetisa ¢ fonte para as suas descri¢oes. A busca da
unidade do homem com os elementos da natureza
e também a busca do homem com o ser humano,
mostram a diversidade de alicerces que vigoram
na poesia de Sophia. Nao ¢é apenas a imensidao
intima de Sophia que é exposta em sua poesia,
mas a poetisa acaba cedendo alguns versos para
os elementos que necessitam de suas palavras para
que possam se manifestar.

“A sua poesia ¢ a visao do mundo, visao
feita de palavras, palavras-objetos que Sophia
manipula artisticamente, nao palavras escolhidas
pela beleza, mas escolhidas pela sua realidade
e poder poético de estabelecer uma alianga”.
(LAMAS. 1998, p, 48). O mundo visto pelos
olhos de Sophia e lido pelas suas palavras nos faz
compreender quao grande é o poder das letras
que nao precisam, necessariamente, serem belas
para poderem exprimir a realidade que o eu-lirico
tanto explora, formando assim a alianga entre as

palavras, sua visio de mundo e a realidade.
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Um tema muito explorado na obra de
Sophia de Mello Breyner ¢é a natureza maritima: o
mar, as algas, os peixes, as conchas, as ondas... O
fato de a poetisa ter nascido no Porto e ter passado
grande parte da sua infancia e juventude na Praia
da Granja, fez com que aflorasse sua paixao pela
vida marinha e seu interesse por desvendar os
enigmas do mar.

Mar e sua amplidio, “o mar sonoro, mar
sem fundo, mar sem fim” é constante em sua
poesia e assume VAarios aspectos como: reencontro
do “eu” na solidio, a fuga da multidao, do
cotidiano e também a comunhio com o que ha
de mais puro. O mundo do mar, amparado pelo
siléncio, pelo vento, pela luz solar e pelo luar fez
com que houvesse um didlogo unico entre Sophia
e o possuidor desta vastidao, o matr.

Para Sophia a poesia sempre foi uma
perseguicao do real. Sua primeira recordagao ¢ de
um “quarto em frente do mar...” em sua Antologia
Poética, lembrada por Eduardo Coelho em seu
artigo “O real, a alianca e o excesso na poesia de
Sophia de Mello Breyner™:

A coisa mais antiga de que me lembro ¢ dum
quarto em frente do mar dentro do qual es-
tava, poisada em cima duma mesa, uma maga
enorme e vermelha. Do brilho do mar e do
vermelho da maca erguia-se uma felicidade
irrecusavel, nua e inteira. Nao era nada de
fantastico, nao era nada de imagindrio: era
a propria presenca do real que descobria.
(..) Sempre a poesia foi para mim uma
perseguicao do real. (...) E se a minha poesia,
tendo partido do ar, do mar e da luz, evoluiu,

evoluiu sempre dentro dessa busca atenta.
(COELHO, 1972, p. 225)

Para o critico Antonio Ramos Rosa,
Sophia ¢ a poetisa da claridade e da clareza. Sua
linguagem ¢ transparente e luminosa, mesmo nos
poemas mais obscuros. “Na sua fulgurante nudez
os poemas de Sophia criam uma euritmia cosmica
como se a missao do poeta fosse transcender a
noite na Jumiere nature de Rimbaud.” (ROSA, 1987,
p. 16).

Também a identidade de Sophia com os
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cosmos, sempre aparente em sua obra, foi descrita
por Lamas, lembrando a relacio intensa que
Sophia tem pelos elementos e sua necessidade de
liberdade para encontra-los:
Essa atracdo pelo primitivo, essa imantizacio
pela luz e pelo siléncio ¢ peculiar ao texto de
Sophia. O ‘eu’ desnuda-se, procura libertar-
se de tudo quanto o acorrenta para poder
ir 20 encontro das coisas, numa caminhada
repetida por praias, por descampados, por
desertos, para se poder consubstanciar nos

cosmos. E a identidade do eu com os cos-
mos. (LAMAS, 1998, p.95)

A esséncia da poética de Sophia: o mar.

O mundo é grande, mas enr nds
ele € profundo como o mar.
Rilke

Helena Langrouva, em seu artigo “Mar-
poesia em Sophia de Mello Breyner Andresen”,
afirma que “a poesia de Sophia vive muito de
caminhadas, partidas e reencontros solitarios,
sendo a praia espago de caminho, partida,
reencontro, contemplacdo, renovagio, até de

b

esperanca de regresso..”. Uma das primeiras
imagens do fundo do mar que aparecem na obra
de Sophia, segundo Langrouva, é a do poema
“Navio Naufragado”, no livto Dia do mar, poema
incluido na antologia “Mar-poesia”. “A poesia de
Sophia nao valoriza nem desenvolve o naufragio
nem o negativo do mar e das viagens maritimas.”
(LANGROUVA, 2002, p.18). Neste poema

permanece o enigma sobre qual seria o futuro

para os naufragos depois da morte:

E os corpos espalhados nas areias
Tremem a passagem das sereias,

As sereias leves de cabelos roxos

Que tém olhos vagos e ausentes

E verdes como os olhos dos videntes.

Navio Naunfragado, p. 18

Langrouva estudou o mar de Sophia como
identificacao do sujeito lirico e concluiu que “a
esséncia da sua alma poética vive da cumplicidade
da maresia ¢ da sua identidade como respiracao da

brisa marinha, numa harmonia perfeita de ritmo
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vital animico e espiritual.” (LANGROUVA, 2002,
p. 6) Também o mar como liberdade foi visto a
partir da dualidade do espaco fechado (quarto) e
o espago aberto, de libertacao (mar). A oposi¢ao
entre o ambiente fechado e o aberto, e os lugares
eleitos para o “dia do mar” interferem nas agoes
do eu-lirico. Quando o dia do mar é no quarto,
visto também como um cubo, pois pequeno e
restrito é seu espago, os gestos do eu-lirico sio
“sonambulos™,

acompanhados pelo adjetivo

demonstrando um movimento inconsciente,
portanto, sem liberdade. Diferente disto, quando
o dia do mar é no ar, sendo também um dia alto,
ou seja, sem limites, os gestos do eu-lirico mudam
radicalmente de “sonambulos” para “gaivotas”
conquistando a plena liberdade de um dia junto
ao mar e desfrutando da mesma liberdade com

que as gaivotas voam e “se perdem rolando sobre

as ondas, sobre as nuvens.”

Dia do mar do meu quarto — cubo

Onde os meus gestos sonambulos deslizam
Entre o animal e a flor como medusas.

Dia do mar no ar, dia alto

Onde os meus gestos sao gaivotas que se
[perdem

Rolando sobre as ondas, sobre as nuvens.
Dia do mar no ar (p. 20)

As metaforas do Pescador, do Marinheiro
Real e do Pirata também sio constantes na obra
de Sophia. O Pescador “tem uma relagdo de
fraternidade com ‘as coisas’, supera as emogoes,
tem o que Sophia designa ao longo da sua
obra poética como ‘inteireza do ser’, integra
o mar e o céu na sua realidade ontoldgica...”
(LANGROUVA, 2002, p. 15). O Marinheiro Real
“vive em paz, integra-se no ritmo do cosmos,
cultiva essa mesma “inteireza”, atinge a perfeicao,
desconhece a cidade.” (LANGROUVA, 2002,
p.15). O Pirata é cercado pela liberdade, “conjuga
o gosto de estar s6 no seu barco com o gosto de
se identificar com os mastros (...) é a alegoria do
homem intrépido, viajante solitario, que a partida

vence tudo o que é impeditivo ou destrutivo,
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como que uma aspira¢ao ou realidade de todo o
ser humano que nasce, percorre solitario a vida.”
(LANGROUVA, 2002, p. 15 ¢ 10).

Algumas opinides de Gaston Bachelard
podem ser detectadas nos estudos sobre os mares
de Sophia. Para Bachelard:

A verdadeira valotizacio é de esséncia
social (...) Mas ¢ necessario considerar também
uma valoriza¢ao dos devaneios do sonhador que
foge da sociedade, que pretende tomar o mundo
como unico companheiro. (...) certas matérias
transportam em nos seu poder onirico, uma
espécie de solidez poética que da unidade aos
verdadeiros poemas. (BACHELARD, 2002, p.
139 e 140).

Veremos que a imensiddo maritima de So-
phia aproxima-se da imensidao intima de Ba-
chelard, uma vez que a contemplagio do eu-
lirico pela imensiddo do mar gera um estado
de alma particular, fazendo desta apreciacao
um momento Gnico e infinito.

Identidade, liberdade e reino: os mares
de Sophia

Odiei 0 que era ficil
Procurei-me na luz, no mar, no vento.
Biografia.

A partir de uma epigrafe poética a identidade
do eu-litico comeca a ser revelada, com seus

sintomaticos versos, Sophia descreve sua alma:

Mar,

Metade da minha alma é feita de maresia.

Atlantico

Mesmo com economia das palavras e sem a

necessidade de mais versos, esta pequena epigrafe
define a maresia como a verdadeira composi¢ao
da alma poética, pois nao apenas a metade,
mas sim toda a alma ¢é constituida pela maresia.
Como diz Langrouva: “Um verso que define
uma idiossincrasia da sua alma poética, como se

a maresia pudesse a um tempo constituir metade
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da esséncia da sua alma e eventualmente cobrit,
pelo seu elemento etéreo — o cheiro vindo do mar
que penetra no ar -, a outra metade da sua alma.”
(LANGROUVA, 2002. p.6)

Além da maresia, encontramos a identidade
maritima de Sophia em outra pequena, mas
significativa epigrafe:

Quando eu mortter voltarei para buscar
Os instantes que nao vivi junto do mar.
Inscricao

Mesmo tendo nascido no Porto e passado
grande parte da sua vida em frente ao mar, o
desejo de Sophia de viver eternamente junto a ele
choca-se com esta mesma vontade exposta pelo
eu-lirico em sua poesia. Neste caso, a praia serve
como esperanga de regresso da morte para viver
com o mar aquilo que nao foi vivido.

A contempla¢ao que Sophia tem pelo mar,
tornando sua alma de maresia e desejando, mesmo
apoOs a morte, retornar e viver junto dele, gera um
estado de alma que coloca o sonhador fora do
mundo préximo, como na imensidio intima de

Bachelard:

A contemplag¢io da grandeza determina uma
atitude tao especial, um estado de alma tdo
particular que o devaneio coloca o sonha-
dor fora do mundo proximo, diante de um
mundo que traz o signo do infinito. (BA-
CHELARD, 2003, p.189)

No caso do eu-lirico, a contemplacdo pela
imensidao do mar e pelo seu infinito, fazem-no
sonhar somente com o mar e com a ideia de
fazer esta relacdo maritima perdurar eternamente
mesmo apos a morte.

Na lirica de Sophia o mar também ¢
sinonimo de liberdade. A liberdade de amar
profundamente a praia e unir-se aos elementos

mar, vento e lua é descrita em Mar I:

De todos os cantos do mundo

Amo com um amor mais forte e mais
[profundo

Aquela praia extasiada e nua,

Onde me uni 20 mat, ao vento e 2 lua.
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Na Poética do espago de Bachelard, ha a
defini¢ao de canto. Nele, temos a oportunidade de
nos encontrarmos, ele se torna o espaco da nossa
imobilidade que, por sua vez, se torna o espago
do nosso ser. Num canto acreditamos estar bem

escondidos e protegidos de tudo:

(...)o canto ¢ um refugio que nos assegura um
primeiro valor do ser: a imobilidade. Ele ¢ o
local seguro, o local proximo de minha imo-
bilidade. (...) A consciéncia de estar em paz
em seu canto propaga, por assim dizer, uma
imobilidade. A imobilidade irradia-se. (BA-
CHELARD, 2003, p. 145 e 146).

Para Sophia, seu refugio ¢ a praia. Seu canto
predileto (mesmo sem angulos, sem paredes,
sem teto) ¢ a imensidio da praia. E ela quem Ihe
assegura a imobilidade mesmo sem a pressao
das paredes, pois como num éxtase, o eu-lirico
contempla tal espago. A solidao e a imobilidade
que encontramos num canto, o eu-lirico encontra
na praia. Para ele ndo importa outros amores,
outros cantos, outras pessoas... Seu local seguro
que lhe da a consciéncia de paz e imobilidade ¢
o conjunto de areia mais mar. Além do eu-lirico
poder encontrar-se consigo mesmo de frente
20 mar, ele tem a liberdade de amar com maior
apresso esta praia € unir-se a0 mar, a0 vento e a
lua.

No poema “Eu me perdi” ha outro aspecto

de liberdade em Sophia de Mello Breyner:

Eu me perdi na sordidez de um mundo
Onde era preciso ser

Policia agiota fariseu

Ou cocote

Eu me perdi na sordidez de um mundo

Eu me salvei na limpidez da terra

Eu me busquei no vento e me encontrei no
[mar

E nunca

Um navio da costa se afastou

Sem me levar

No poema anterior, a liberdade encontrada
foi na imobilidade do canto praia e na unido do
eu-lirico com o mar, o vento e a lua. Neste poema

ha uma série de fatos que antecedem a relacao do
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eu-lirico com o mar, demonstrando a liberdade e
também a identidade do sujeito lirico.
Primeiramente o eu-lirico se perde na
sordidez do mundo e em seguida consegue se
salvar na limpidez do elemento terra. Mesmo salvo,
busca si proprio no vento, mas onde realmente se
encontra ¢ no mar. Ou seja, ele se perde, se salva e
se busca nos mais diferentes lugares, entretanto, o
unico lugar onde ele verdadeiramente se encontra
e encontra sua completa liberdade é no mar.
Em A dgua e os sonhos de Bachelard, ha a moral
da 4agua. “Uma das caracteristicas que devemos
aproximar do sonho de purificagao sugerido pela
agua limpida é o sonho de renovagdo sugerido
por uma agua fresca. Mergulha-se na agua para
(BACHELARD, 2002.

p.151). A pureza é encontrada na agua limpida e

renascer renovado.”
a renovacao na agua fresca. O reencontro do eu-
lirico acontece no mar, possuidor, provavelmente,
de aguas limpidas e frescas. Entdo, pode-se dizer
que nas aguas deste mar, o sujeito lirico encontra-
se e renasce completamente renovado, tal é o
poder da agua.

Para Sophia, o mar também ¢ reino e ela

torna-se a rainha:

As ondas quebravam uma a uma

Eu estava s6 com a areia e com a espuma
Do mar que cantava s6 pra mim.

As ondas quebravam nma a uma

A beleza do elemento marinho tem como
unico contemplador o eu-lirico. Como num reino
onde o rei é aquele que possui plenos poderes e
todo o espaco, observando tudo e todos, nestes
versos o unico apreciador torna-se rei, tendo
as ondas, a areia e a espuma em seu alcance e o
canto do mar oferecido somente a ele, como se
o eu-lirico fosse o possuidor de toda a vastidio
marinha.

Ainda ha a descricao do mar como reino a

partir de metaforas:
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Reino de medusas e dgua lisa
Reino de siléncio luz e pedra
Habitacio das formas espantosas
Coluna de sal e circulo de luz
Medida da Balanca misteriosa.
Reino

A imensidio do mar faz com que ele se
divida em varios reinos, apresentando o equilibrio
entre a agua lisa e a presenca dos monstros e
formas espantosas, como a medusa, monstros
marinhos e todas as lendas que acompanham as
histérias maritimas. Para Langrouva a positividade
do mar como reino:

Reino onde convergem, no siléncio e na
luz, as metaforas-geometrias perfeitas da “coluna
de sal” ou “eixo onde todos os equilibrios sio
possiveis”; o “circulo de luz”, na sua irradiagao; a
medida exata da “Balanca misteriosa” da relaciao
justa do homem com o cosmos. (LANGROUVA,
2002, p. 14)

O mar depois de Sophia

“Desde a orla do mar
Onde tudo comecon intacto no primeiro dia de

2

minn .

Os mares de Sophia foram vistos a
partir de trés substantivos que caracterizaram
perfeitamente os versos maritimos da poetisa. Sao
eles: liberdade, identidade e reino. Com o apoio
das descri¢oes, produzidas por ILamas, sobre
a poesia de Sophia, dos esclarecimentos sobre
“Mar-poesia”, de Langrouva e das opinides de
Bachelard, pudemos analisar e aliar os versos as
bases teoricas, percorrer o itinerario do sujeito-
lirico e suas relacGes com o mat.

A identidade marinha de Sophia foi
exposta com a afirmac¢ao de que a verdadeira
alma poética do sujeito-lirico é constituida de
maresia ¢ também com o desejo e a esperanca de
regresso da morte para viver eternamente junto
a0 mar. No seu verso “Desde a orla do mar/
Onde tudo comegou intacto no primeiro dia de

mim”, e de muitos dos seus poemas dedicados ao

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

mar, podemos depreender que tal contemplagao
de Sophia pelo mar dialoga com a contemplagao
da grandeza de Bachelard, pois causou no eu-
lirico um estado de alma particular que o levou
ao devaneio de coloca-lo fora do mundo, porém
diante do infinito, que neste caso ilustra-se, como
a relacdo eterna (infinita) do eu-lirico

Percebe-se o mar como liberdade a partir
da dualidade dos espagos quarto e mar, onde a
oposi¢ao entre o ambiente fechado e aberto
interferiu nas acoes do eu-lirico. Seus movimentos
inconscientes de sonambulo se diferenciaram
de seus movimentos livres de gaivota, opondo
a prisio do quarto a liberdade do mar. Foi vista
também a partir da relagdo entre a imobilidade do
canto praia e o desejo do sujeito lirico de ama-la
profundamente e unir-se aos elementos mar, vento
e lua. Por dltimo, mas nio menos importante, a
liberdade foi vista nos desencontros e reencontros
do sujeito-lirico consigo mesmo a partir de seu
desaparecimento no mundo, da sua salvagdo na
terra, da sua busca no vento e essencialmente do
seu reencontro no mar.

O mar como teino se instaura na relacio
de poder do eu-lirico com as ondas do mar,
onde tal sujeito-lirico seria o unico apreciador
da vasta beleza marinha. Sendo assim, as ondas
cantavam somente para ele, como se ele estivesse
com plenos poderes em um reinado. Também o
mar foi descrito reino a partir de metaforas que
nos remetem a imaginacao de um reino marinho,
onde seus elementos e o equilibrio do sujeito-
lirico com os cosmos prevalecem. Identidade,
liberdade e reino trés substantivos que definiram
os mares de Sophia. A maresia tomada como a
verdadeira identidade, a imobilidade do canto
praia, desencontros e reencontros do sujeito-
lirico como a real liberdade e a contemplagao da
grandeza como reino, permitiu-nos reconhecer
e compreender mais sobre a poesia “marinha”

de Sophia. Seus leitores passam a ter maior
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encantamento pelo mar, depois de seus poemas.
Desde 2005, no Oceanario de Lisboa, os
seus poemas sobre o Mar foram colocados para
leitura permanente nos locais de apreciagao e
descanso da exposi¢ao, permitindo aos visitantes
daquele museu marinho absorverem a forca da
sua escrita enquanto estao imersos numa visao de
fundo do mar. E considerada a mais importante
poeta da literatura portuguesa contemporanea,

cantora da “vida de mil faces transbordantes”.
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Eucaris a dos olhos doces e Nicanor, o heror:

anos de formacao de Dalton Trevisan

p. 68 -75

Helena de Oliveira Andrade’
Claudia Camardella Rio Doce?

Resumo

A partir da década de 40, houve um nimero significativo de revistas que alteraram o aspecto literario no
cenario brasileiro pos-guerra. Os periédicos sio de muita importancia para a compreensao de determi-
nada época, porque 20 mesmo tempo em que mostram as varias correntes literarias, experimentam novas
idéias e formas de pensamento. Centramo-nos na mais representativa do periodo no Parana: Joaquim.
Ela ¢ tida como porta-voz de uma geragdo de autores e criticos que, consagrados posteriormente, ali
iniciaram suas carreiras. Selecionamos e analisamos dois contos desta revista intitulados: “Eucaris a dos
olhos doces” e “Nicanor, o herdéi”’, com a intengao de compreender aspectos estruturais e os possiveis
efeitos dessas narrativas do contista Dalton Trevisan. Ele foi o principal contribuidor do periédico em
questdo, uma vez que, além de seu fundador e diretor, publicou em suas paginas suas primeiras criagoes
literarias. Para o presente estudo, além da pesquisa no periddico mencionado, foram feitas leituras de
teorias do conto e de obras determinadas de autores como Edgar Allan Poe e Manuel Bandeira, aludidos
nos contos selecionados. Com isso, analisamos a estrutura dos contos selecionados, bem como a inserc¢ao
dos ideais de modernidade no cenario paranaense através dos textos do escritor curitibano. E também
evidenciamos, por meio do dialogo presente nos dois contos, uma das caracteristicas pertinentes a sua
obra: a repeti¢ao.

Palavras -Chave: Conto contemporaneo; Dalton Trevisan; periddico literario; Joaquim.

Abstract

Since the 1940%, there has been a significant number of publications that modified the literary aspect
within the Brazilian post-war scenery. Journals are very important for the understanding of a particular
period because as they show the various literary currents, they also experiment new ideas and forms of
thought. This study focuses in the most representative of the post-war period in the state of Parana:
Joaquim. It is conceived as the mouthpiece of a generation of authors and critics, who although con-
secrated later, began their careers with this journal. Two short stories were selected from the journal:
“FEucaris, the one with the sweet eyes” and “Nicanor, the hero” and were analyzed to understand the
structural aspects and the positive effects of the narratives of the short story teller Dalton Trevisan. He
was the main contributor of the journal because besides being its founder and director, he published his
first literary creations in the journal. For the present study, it was considered the research of the above-
mentioned journal, theoretical readings related to short stories and readings of authors like Edgar Allan
Poe and Manuel Bandeira, both mentioned in the selected short stories, for the analysis of the structure

1 Graduanda em Letras Portugués e Literatura Portuguesa da Universidade Estadual do Centro-Oeste e bolsista do grupo
PET-Letras. E-mail: helenal121_@hotmail.com

2 Doutora em Literatura Brasileira. Professora da Universidade Estadual do Centro-Oeste. E-mail: claudiariodoce@yahoo.
com.
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of the short stories, as well as the insertion of modernity within the Parana state scenery through the

texts of this curitibano writer. It was possible to notice throughout the dialog in the two short stories, one

of the relevant characteristics of Trevisan’s work: the repetition.

Keywords: contemporary short story; Dalton Trevisan; literary journal; Joaquim.

Na década de 1940 entra em cena um
jovem escritor, causando estranheza ao pacato
estado do Parana. Dalton Jerson Trevisan nasceu
em Curitiba no ano de 1925, estudante de direito,
comegava a incomodar com sua escrita aspera ao
falar de temas que causam choque ao publico. Sua
narrativa converte-se em dendncia da hipocrisia
patética que se aninha nas relagoes entre os seres
humanos em luta pela vida (ZANCHET, 2007).
O autor elege como seus personagens pessoas
simples, do cotidiano, quase sempre de classe
média baixa que beiram o anonimato, embora
muitas vezes aborde o burgués decadente, seja
moral, seja financeiramente. Sao personagens
sufocados pelo mundo, que através de seus atos,
extremos, exteriorizam sentimentos ¢ niao dele

escapam velhos, adultos, jovens ou criangas.

Preside a obra de Dalton, um desejo de
desmistificar o mundo pequeno no burgués,
seus mitos e signos, nos foi dado observar
que ndo sio gratuitos certos procedimentos
ou “manobras estilisticas” do autor. Nio di-
remos que haja completa lucidez por parte
do autor dos expedientes empregados, de sua
ideologia, uma vez que a a¢io ideoldgica dos
discursos tem relacao também como incon-
sciente (FERREIRA, apud VILIACA, 1984).

Trevisan é um dos melhores escritores
que retratam a sociedade com sarcasmo e
ironia, sempre salientando a falta de identidade
e incoeréncia que o ser humano possui. Ele
descreve a sociedade decadente e vé como ela
¢, sem mascaras, com total realismo, ou seja, o
narrador ¢ numa espécie de espectador que depois
tem o papel de confidenciar as historias ao leitor.

Possui uma vasta obra literaria, dentre seus

principais livros estao: Novelas nada exemplares
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(1959), O vampiro de Curitiba (1965), O pdssaro de
cineo asas (1974), A Polaquinha (1985), Em busca de
Curitiba perdida (1992), mas foi por meio da revista
Joaquin que o seu reconhecimento comegou.

Em meados da década de 1940 nasce
a revista Joaguim com a dire¢ao e produgio de
Dalton Trevisan. Era um projeto individual que
contava com a participacdo de amigos, o autor
“foi como uma ponte entre escritores que nao
tinham muito contato mas que atuavam naquela
época” (SANCHES NETO, 1998). Assim, surgiu
a revista “para todos os Joaquins do Brasil” que
tinha como objetivo juntar toda a produgao tanto
de jovens quanto de consagrados escritores que
estavam produzindo naquele momento. Era uma
producao diversificada, heterogénea, mas em prol
de uma renovagao. Uma revista que nio queria
apenas fixar-se como regionalista, mas sim com
ideias universais. O publico almejado era o leitor
comum, € nao apenas um restrito grupo elitista.
Possuia o espirito de reconstrugao do modernismo
que foi apagado. Uma mistura de literatura e artes
plasticas, tendo como grande representante desta
ultima Poty, que ilustrava os contos de Trevisan
e algumas capas. A publicacio contava ainda
com a colaboracao de Portinari, Di Cavalcanti,
entre outros, além das grandes contribui¢coes de
escritores consagrados como Carlos Drummond,

Vinicius de Moraes, Mario de Andrade.

Dalton Trevisan procurou Erasmo Pilotto,
propondo-lhe o plano de criar uma revista
[..]. Erasmo Pilotto acatou com simpatia a
idéia. Ambos se reuniram em casa do profes-
sor Erasmo [..]. Como se V¢, a revista nao
surgiu de um grupo mas de uma ideia de Dal-
ton, cuja experiéncia de literato teve inicio
com o jornal Tingii. Do Tingiii amadureceu a
idéia Joaguim |...] Foram buscar Anténio Wal-
ger, antigo colaborador, e formaram, assim,
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a direcdo da revista [...]. Ndo partindo de um
grupo, as producdes nao aglutinaram, eram
realizadas individualmente e, se eram discuti-
das, o eram rapidamente, no local ja citado
ou no atelier de Guido Viario. (MWAYS apud
NETO, 1997, p. 71-72).

Nesta época a literatura paranaense se
encontrava muito presa aos simbolistas, pois no
estado nao houve, como nas grandes metrépoles,
o impacto do modernismo revolucionario de 22.
Assim, a revista Joaquim serviu de laboratorio e
estréia dos contos de Dalton Trevisan ao mesmo
tempo em que editava seus textos; colhia ensaios
de teéricos como: Wilson Martins, Otto Maria
Carpeaux, Sérgio Milliet, entre outros; publicava
textos de escritores consagrados como: Mario de
Andrade, Manuel Bandeira, Catlos Drummond de
Andrade, Temistocles Linhares, etc, se mostrava
ao mundo das letras. Nao podemos dizer que
foi somente esta producdo que tornou o escritor
conhecido, mas com certeza o ajudou a se firmar
como tal, no meio literario.

O conto “REucaris a dos olhos doces” ¢é
a histéria de um jovem, Luiz, que numa noite
esta relembrando seu passado, de quando era
pequeno e tinha uma namoradinha chamada
Eucaris, ¢ de como recebeu a noticia de que
sua amada havia morrido de tifo. Em meio ao
desamparo da situagdo, nio se conformando e
nao entendendo a situagdo, senta num degrau
em frente a porta e pede para que o “colvo” o
leve. Ele tenta inimeras vezes lembrar do rosto
de Eucaris, mas nao consegue € nisso comega a
ter delirios, vé fantasmas e, enfim, a figura dela.
Ao deparar-se com esta situagao fica com temor e
sal correndo afirmando ser um Homem. Ele foge
como uma crianga assustada. E quando chega a
um boteco pede um trago para esquecer. Com
essa atitude o personagem demonstra nao ter
superado, embora adulto, a perda de sua amada na
infancia e se vé desorientado em seus atos, infeliz

diante das circunstancias da vida, ou seja, essa
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situacdo desencadeada no passado ira refletir-se
no comportamento futuro do protagonista.

Luiz vive num mundo imaginario, como
se por algum motivo fosse impossibilitado de
viver no mundo palpavel, motivo que se explica
pela perda de sua namorada na infancia, o
personagem nao superou seu passado. Ele deixa
de viver a realidade, mas a0 mesmo tempo quer
ser uma pessoa comum e repete “E um homem
[..]7 JOAQUIM, 1946, p. 13), diz ser um
homem, contudo traz consigo aquela criancinha
traumatizada.

Aestrutura presente neste conto sediferencia
em alguns aspectos das tradicionais; o tom de
melancolia, solidao e falta de mobilidade diante
da vida permanece o mesmo em toda a narrativa,
nao ha uma modificagdo no seu decorrer. Apesar
da melancolia nao ha um desencadeamento de
acontecimentos que gera um apice na narrativa.
Ela permanece sempre em um mesmo tom, isto €,
nao ha presenca de climax na historia.

Se os contos tradicionais costumam
apresentar unidade de agdo, de tempo, de espago,
no caso em questao isso nao é observado, assim
o espago nao ¢ explorado, sabemos apenas que o
personagem esta relembrando seu passado, mas
nao é determinado esse lugar, somente no final do
conto ha uma situa¢ao na rua. Nao ha uma unidade
de acdo no conto, nao podemos identificar uma
acao principal que desencadeia toda a narrativa,
apenas a lembranca da morte de Eucaris.

[...] ao abordar as personagens de modo
fragmentario, nada mais faz que retomar, no
plano da técnica, de caracterizagdo, a maneira
fragmentaria, insatisfatoria, incompleta, com
que elaboramos o conhecimento dos nos-
sos semelhantes. Todavia, hd uma diferenca
bésica entre uma posicdo e outra: na vida,
a visio fragmentaria é imanente a nossa
propria experiéncia; ¢ uma condi¢do que nao
estabelecemos, mas a que nos submetemos.
No romance, ela é criada, é estabelecida e
racionalmente dirigida pelo escritor, que de-
limita e encerra, numa estrutura elaborada, a
aventura sem fim que ¢, na vida, o conheci-

mento do outro. Dai a necessaria simplifi-
cagdo, que pode consistit numa escolha de
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gestos, de frases, de objetos significativos,
marcando a personagem para a identificagao
do leitor, sem com isso diminuir a impressdo
de complexidade e riqueza. (CANDIDO,
1972, p. 58).

O personagem deste conto se apresenta de
uma maneira fragmentada, ele ¢ um Homem, mas
a0 mesmo tempo permanece a crianga do passado,
ele ndo consegue se conectar com o mundo real,
vive de conflitos interiores desencadeados daquele
primeiro conflito: a morte de Eucaris.

O enredo desse conto niao se apresenta
como essencial, mas a mensagem que ele traz: o
desamparo das pessoas diante da morte, a historia
vai acontecendo e nio hd um desenrolar. Esta
histéria esta mais preocupada em demonstrar
a maneira como a personagem freage a uma
determinada situacao diante da vida. Situacao essa
que poderia ser vivida por qualquer um de nos.

Esta histéria faz intertextualidade com o
poema “O corvo” de Edgar Allan Poe (1809-
1849). Ao explicar de que forma elaborou o
poema, que se tornou famoso, Poe escreveu que a
técnica literaria é adquirida pelo escritor por meio
de disciplina, trabalho e racionalidade.

O poema “O corvo” segue toda essa
teoria que Poe construiu em torno de questoes
estruturals e que se tornaram “tradicionais’:
apresenta comego meio e fim, climax, unidade de
agao, tempo e espago, determina¢ao do tom e ritmo
narrativos com a finalidade de provocar um efeito
determinado no leitor, etc. A preocupagao com
recursos literarios estruturais e um personagem
que possui suas convicgdes, que observamos nos
textos de Poe, nio podem ser observados nos
contos Daltonianos. Em “O Corvo™ o eu - lirico
tem devaneios, chora e expressa a falta da amada
“Lenor” que esta morta, nisto vem um corvo e,
com suas asas, bate a porta e depois a janela, e
sobre a estatua de Minerva ele pousa. Causando,
assim, terror ao personagem, que associa a figura

do corvo a maldicio. Este animal vem lembrar ao
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protagonista que ele nunca mais vera sua amada.
Diferentemente do poema de Poe, no
conto de Trevisan percebemos, no personagem,
uma figura fragmentada, no sentido de que ele
¢ varias pessoas a0 mesmo tempo: a crianga
daquele acontecimento passado e um jovem
que quer se sentir Homem, mesmo que ainda
o passado o assombre. Perspectivas diversas
que nao possuimos na historia do namorado de
Lenor. Esta caracteristica é marcante na literatura
moderna, por representar o homem e suas
incertezas geradas pelas duas grandes Guerras
Mundiais. Assim, a narrativa se distancia dos
propositos descritos por Poe, do essencial numa
narrativa curta. Também ha a diferenca dos dois
narradores, enquanto em “O corvo” o narrados-
personagem relata sua historia, e por ser um
personagem em primeira pessoa nos convence, faz
acreditar que as circunstancias que esta passando
sao reais, no conto de Trevisan, em contrapartida,
o narrador esta em terceira pessoa, mas em certos
momentos sua fala e a do personagem se mesclam,
confundindo o leitor. Essa é uma caracteristica do
narrador que Frideman classifica como onisciéncia
seletiva.
[...] apenas trata-se de uma s personagem e
nao de muitas. E como no caso do NARRA-
DOR-PROTAGONISTA, a limitacio a um
centro fixo. O angulo ¢é central, e os canais
sdo limitados aos sentimentos, pensamentos
e percepgcdes da personagem central, sendo

mostrados diretamente. (FRIDEMAN apud
LEITE, 19, p. 55).

Esse conto ndo apresenta uma estrutura
tradicional de narrativa curta, mas procura,
através de sua forma, explorar como cada
pessoa reage de uma maneira diferente a certos
problemas que acontecem no decorrer de suas
vidas. Isso pode acarretar consequéncias, que no
caso do personagem, marcou toda a sua vida. A
nao adequacdo a estrutura do conto tradicional
pode indicar, talvez, como este personagem se

vé perdido em relagio ao mundo espelhando,

ISSN 2179-0027 71

Interfaces



estruturalmente, esse desconcerto do personagem.
No segundo conto selecionado, “Nicanor,

o herdi”, é relatada a histéria do jovem poeta

>
Nicanor que ¢ apaixonado platonicamente por
uma mulher. Ele é a figura tipica de um poeta
romantico: magro, branco, idealizando cenas com
sua amada, cenas que por sua vez nao passavam de
pura imaginacao, pois eles nunca tiveram contato.
Em certo momento, quando estava na praga,
refugio de seus pensamentos, um jornal voou em
seus pés. Nele havia uma nota dizendo que Alice
Neves (sua deusa) iria se casar. Nao aglientado a
situagao, Nicanor se joga do quarto andar de um
prédio, mas nem mesmo sua tragédia particular e
romantica comove a sociedade. Assim, o policial
que vai averiguar 0 corpo vé uma carta deixada
pelo personagem, 1¢ Nacanor em vez de Nicanor,
mostrando sua insignificancia diante do mundo.
Este personagem ¢ o retrato de um homem
que vive de suas fantasias, ele nao vive da realidade
e, por isso, é colocado como uma pessoa sensivel,
que nao suporta as imposi¢oes da sociedade, como
no conto anterior. Estes dois personagens, dos
contos analisados, se veem perdidos no mundo
real, e por algum motivo vivem de sonhos, se
refugiam de uma sociedade opressora que nao os
entende. Em certos momentos o narrador mostra
que Nicanor tenta ser um “bruto”, mas ele nao
consegue, ¢ a figura de um poeta extremamente
romantico que nao cabe neste mundo. Contudo, a
sociedade considerada moderna ja nao comporta
mais uma pessoa romantica, todo o pensamento
moderno gira em torno da realidade, da razao,
visto que para a sociedade Nicanor ¢é tido
como louco. O conto anterior ¢ o de Nicanor
demonstram, de maneiras diferentes, personagens
que nio se encaixam nos moldes sociais. O que
segundo Bosi (1976, p.17) “faz de cada detalhe

um indice do extremo desamparo e da extrema

crueldade que rege os destinos do homem sem

nome na sociedade moderna”.

Outro é o sentido de concisao nas historias
de Dalton Trevisan. Aqui, a obsessao do es-
sencial parece beirar a cronica, mas dela se
afasta pelo tom pungente ou grotesco que
preside a sucessio das frases, e faz de cada
detalhe um indice do extremo desamparo e
da extrema crueldade que rege os destinos do
homem sem nome na sociedade moderna.

(BOSI, 1976, p.17)

Atematicadohomem quesevé desamparado
em meio a uma sociedade individualista e
opressora ¢ abordado por escritores modernos,
eles tentam mostrar a realidade de uma metrépole,
os problemas enfrentados nela e a anulacdo das
pessoas, como diz Baudelaire, diante das multiddes.
Estes personagens vivenciam a experiéncia da
frustracao no amor, tematica presente na maioria
dos contos de Dalton Trevisan.

Além disso, é notavel o intertexto com a
tematica do poema “O amor, a poesia, as viagens’™
do escritor Manuel Bandeira, uma quadrinha que
se encontra no livro Estrela da Manha. Bandeira foi
considerado um dos escritores mais importantes
do modernismo brasileiro, criando um estilo de
escrita inconfundivel, dnico. Voltando ao poema,
as palavras que compde o titulo sio: o amor, a
poesia, as viagens. A primeira palavra podemos
relacionar a histéria de Nicanor, um amor
impossivel que rege sua vida o deixando alheio
ao mundo. O personagem é um homem que ama
platonicamente, é um irreparavel romantico que
sente as consequéncias desse comportamento
numa sociedade conduzida pela razao.

A segunda palavra se refere a poesia.
Nicanor tentava ser um poeta, tossia para imitar
a fragilidade fisica dos romanticos. Poesia é a
esséncias das coisas, poucas pessoas a conseguem
enxergar. Uma conquista muito importante que

se iniciou com 0s romanticos, € se acentuou com

3 Atitei um céu aberto/ Na janela de meu bem: / Cai na Lapa — um deserto... / - Pard, capital Belém.
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o Modernismo, foi a busca da poesia nas coisas
mais efémeras, cotidianas, comuns. Nicanotr como
poeta (ou ironicamente tentativa de um) tem essa
esséncia que a sociedade movida pela razao nao
enxerga, o subjetivismo presente no personagem
¢ visto como loucura.

Com referéncia a ultima palavra, “as
viagens”, do poema mencionado, temos uma
citagao explicita no conto de Trevisan quando o
narrador faz o seguinte comentario: “Em vez de
ir-se embora, Para, capital Belém” (JOAQUIM,
1946, p. 08, n° 06). Bandeira, como sabemos,
tinha como uma de suas tematicas a busca por
um lugar onde nao se sofresse com a constante
figura da morte. Podemos associar essa idéia a
vontade do narrador do conto de Trevisan, como
se “Para, capital Belém” representasse a felicidade
e a realizacao que o personagem tanto procura. O
verso demonstra toda a necessidade que Nicanor
tem de realizar-se em liberdade, ter a sua amada
sem constrangimentos. Mas, no entanto, existindo
no plano da idealizacao amorosa, essa realizacao
termina por inibir a acdo do personagem. Isto é,
Belém seria tao irreal quanto Pasargada.

A estrutura deste conto apresenta-se de
maneira semelhante a0 conto anterior, isto é, a
narrativa nao segue a ordem de comego, meio e fim.
Ao invés de um final conclusivo, este apresenta-
se de maneira insignificante, aparentando nao
ser sequer o final da histéria. Cabe ao leitor
imaginar como ele se daria. Também, podemos
perceber a semelhanga com o conto anterior em
relacdo ao foco narrativo, este se apresenta como
onisciéncia seletiva. Com isso, muitas das vezes a
voz do narrador se funde com a do personagem,
mostrando seus sentimentos mais intimos.

Dalton Trevisan, também, usa da repeticao
de situagdes como se uma completasse o sentido
da outra mas que, no fundo, sempre retratam o
mesmo: a incompatibilidade de seus personagens

com o mundo, isto ¢, ele usa do dialogo e da
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intertextualidade para passar o sentido de que
tudo se repete, as situacdes vividas sao sempre as

mesmas, que segundo Waldman.

tanto no nivel das personagens que se repe-
tem (Joao e Maria), das situagbes vividas,
das narrativas que retomam o mesmo fio,
como também o nivel da construcdo da lin-
guagem onde a voz do narrador e das per-
sonagens vao se interpenetrando, forjando a
constru¢ao de um espaco hibrido a partir do
qual o leitor ja ndo distingue quem ¢ que fala.
(WALDMAN, 1989, p. VIII)

Situagdo que encontramos nos dois contos
selecionados. No primeiro (Eucaris a dos olhos
doces) ha uma fala do personagem Luis: “[...] -
Gargon, um trago para esquecer...” (JOAQUIM,
1946, p. 13, n° 1). Esta fala faz dialogo com o
conto seguinte “Nicanor, o her6i” ao qual o
personagem faz a seguinte alusao: “Gargon, mais
um trago...” (JOAQUIM, 1946, p. 8, n°. 6). Deste
modo, podemos perceber que nao é apenas uma
coincidéncia dos diadlogos e a intertextualidade
presente em seus contos. Os didlogos seriam as
repeti¢oes, a monotonia de uma sociedade que nao
muda e que o contista retrata, ou melhor, segundo
(WALDMAN, 1989, p. 1) seria uma “Historia
que se repete na outra, busca que progride e nao
avanga, histéria que se procura a si mesma”. A
outra questdo, seria a intertextualidade presente
em seus textos, formando uma construcao do
discurso, dando um sentido a mais, pois o autof,
buscando referéncias, consequentemente esta
buscando raizes que explicam muito de sua obra.

Esses contos colocam em pratica as ideias
que Trevisan defendia na revista Joaguim, para
ele ndo importa se a estrutura de seu conto tem
comeg¢o meio e fim, mas sim se ela causa impacto
no leitor, deixando-o atonito diante da realidade
exposta.

Mesmo sem seguir a teoria narrativa
proposta por Poe, observamos, a medida que
fomos analisando os dois contos de Dalton

Trevisan, como suas ideias de modernidade estio
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presentes na obra sua obra, uma vez que, segundo

Santaella.
¢ em Poe que se origina aquilo que Walter
Benjamin, mais tarde, chamaria de “estética
do choque”, iminéncia do abismo, carac-
teristica da consciéncia da modernidade. A
solidio experimentada em meio a multidao,
o perigo empreitando a cada amanhecet, a
vida urbana caracterizada pela colisio de
sensacoes fragmentarias e descontinuas, a
mecanizacao da existéncia, enfim, essa nova
bela feitra das “flores do mal”, que muitos
criticos, na esteira de Lukacs, véem como

indicadora da degeneracio sob o efeito do
capitalismo. (SANTAELA, 1984, p. 149)

Sua tematica tem muito dessa modernidade
que, embora universal, pertence também ao
cotidiano, que aos olhos das pessoas comuns nao
¢ poesia.

Apdés uma analise um pouco mais
aprofundada, podemos evidenciar duas coisas
relevantes em relacao aos contos citados acima:
a repeticao de situagOes em seus cONtos cOmo
maneira de demonstrar uma sociedade que
oprime seus personagens e, a introdug¢ao da ideia
de modernidade no cenario literario paranaense.
Dalton Trevisan marcou o género do conto niao
s6 por ousar modificar sua estrutura, mas também
por conseguir, em poucas linhas, retratar uma
sociedade sufocada por duas grandes Guerras
Mundiais.

Os aspectos como: a maneira diferente da
estrutura de seus contos, a presenga constante de
um tipo denarrador,apresencadaintertextualidade
e dialogos com seus textos; resultaram numa
maneira de melhor entender a ideia que Dalton
Trevisan propagou nos dois anos da revista.

O pensamento de modernidade nao esta
apenas adepto nas paginas de ensaios, textos, etc,
na revista, mas também em seus contos. Podemos
verificar isso nos dois que foram apresentados
acima, nos quais ha um distanciamento das

teorias da narrativa, o enredo ¢ apresentado
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de uma maneira mais simples e ha uma maior
complexidade das personagens. O contista nao
nega a teoria, apenas demonstra que ha inimeras
maneiras de escrever. Isto demonstra que Trevisan
compartilhou suas ideias, ndo apenas em seus
ensaios e ctiticas, mas também em seus contos,
deixando que eles proprios tivessem o papel de
difundi-las.

Nao podemos deixar de observar que,
mesmo 0s contos posteriores aos analisados, se
apresentam de uma maneira muito semelhante
com os do inicio de sua carreira, assim, segundo
Waldman (1989), o escritor curitibano se repete,
fazendo de sua escrita um circulo, demonstrando
ser uma caracteristica pertinente em sua obra. Ele
se mantém fiel a2 sua maneira de escrever, fiel 20 seu
estilo. Isso nos lembra o escritor argentino Borges,
que uma vez disse de sua obra “O que significa ser
escritor para mim? Significa simplesmente ser fiel
a minha imagina¢ao” (BORGES, 2000, p.118).
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A pesquisa no ensino de Lingua Inglesa para
criancas

p. 76 - 82
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Resumo

A presente pesquisa bibliografica buscou discutir aspectos relacionados ao ensino de lingua estrangeira
para criangas (LEC) ainda ndo alfabetizadas na lingua materna. Para limitar o estudo, foram analisados al-
guns dos trabalhos produzidos no Brasil, nos ultimos 5 anos. Pesquisadores como Pires (2004), Carvalho
(2005), Rocha (20006, 2007, 2008), Carvalho (2007), Tombosi (2007), Tonelli (2008), Souza et al (2008)
destacam em seus estudos questdes sobre as vantagens e as desvantagens do ensino de LEC, a diferenca
entre ensinar LE para criangas e adolescente ou adultos, materiais didaticos voltados para o ensino de
LEC, as caracteristicas do professor de inglés-LE da Educagao Infantil e a formacao pedagdgica do pro-
fessor que atua com ensino de LE para criangas.

Palavras-Chaves: pesquisa; ensino; lingua estrangeira; criangas

Resumo

This literature review aims to discuss issues related to foreign language education for children (LEC) is
still not literate in their mother tongue. To limit the study had some of the work produced in Brazil in
the last 5 years. Researchers such as Pires (2004), Carvalho (2005), Rocha (2006, 2007, 2008), Carvalho
(2007), Tombosi (2007), Tonelli (2008), Souza et al (2008) highlight issues in their studies on the ben-
efits and disadvantages of teaching LEC, the difference between teaching LLE for adults or children and
adolescents, teaching materials aimed at teaching the LEC, the characteristics of the LE-English teacher
of early childhood education and teacher training that works with the teacher education LE for children

Keywords: “Research”;“education”; “foreign language”;“children”

Introdugao

A midia divulga que o mercado de trabalho
vem exigindo mais e mais qualificacdio dos
candidatos a vagas, aumentando a competicao
entre esses candidatos. Como conseqiiéncia
dessas exigéncias do mercado, os pais estao se

preocupando com o futuro profissional de seus

filhos quando ainda criangas, muitas vezes ainda
nem alfabetizadas. Sendo assim, o nimero de
pais que matriculam seus filhos, ainda criangas,
em escolas que oferecem ensino de uma lingua
estrangeira (LE) vemaumentando constantemente.
Segundo Rocha (2007, p.73) “a pressao por um
inicio da aprendizagem de LE ainda na infancia

tem sua origem na pressuposi¢ao de que a crianga

1 Graduanda da Unicentro e bolsista do grupo PET-Letras. E-mail: isamenininha@gmail.com
2 Mestre em Letras (Inglés e Literatura Correspondente) pela Universidade Federal de Santa Catarina Professora assistente da

Unicentro. E-mail: racticarvalho@gmail.com
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tem condi¢oes de aprendé-la mais facilmente”.

O ensino de lingua estrangeira para criangas
(LEC) é uma realidade no Brasil. Podemos
afirmar que o numero de escolas e centros de
idiomas que oferecem aulas de LEC esta em
constante expansao, principalmente nas escolas
particulares. A cada ano observa-se uma crescente
oferta de curso de inglés para criangas, tanto em
escolas de Educacido Infantil, quanto em centros
de idiomas. Esta oferta tem despertado o interesse
de pesquisadores, haja vista os trabalhos de Pires
(2004), Carvalho (2005), Rocha (2006, 2007,
2008), Carvalho (2007), Tombosi (2007), Tonelli
(2008), Souza et al (2008), entre outros. Sendo
assim, é notoria a expansio de estudos na area de
ensino/aprendizagem de LEC desenvolvidos no
Brasil nos ultimos anos.

Partindo do pressuposto de que se faz
necessario um conhecimento especializado para
se ensinar LE para crianga, diferentemente do
ensino para adolescentes e adultos, buscamos
nesse artigo, entender e discutir as recentes
pesquisas na area de LEC. Desta forma, visamos
contribuir para a formacao do profissional que
atua com ensino de LEC, uma vez que o mercado
de trabalho pedagogico vem exigindo melhor
qualificagdao do professor também.

Este artigo ¢é divido em trés sessoes.
Primeiramente  apresentamos  uma  breve
introdugao contextualizando o trabalho que
desenvolvemos. Em seguida, discutimos os

trabalhos realizados por pesquisadores da
area de LEC, objeto principal de nosso estudo.
Para encerrar, tecemos nossas consideracoes

sobre as pesquisas em LEC no Brasil.

Perspectiva tedrica

Nos ultimos anos, observa-se um crescente
interesse em estudos na 4area de ensino/

aprendizagem de lingua estrangeira para criangas
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(doravante LEC) desenvolvidos no Brasil. Esse
interesse pode ser constatado a partir dos estudos
de Pires (2004), Carvalho (2005), Rocha (2000,
2007, 2008), Carvalho (2007), Tombosi (2007),
Tonelli (2008), Souza et al (2008), entre outros.

Rocha (2000) tenta entender qual é a melhor
idade para ensinar uma nova lingua para criangas
ainda nao alfabetizadas. Segundo a autora, o
ensino da lingua estrangeira (LE) esta relacionado
com a pedagogia do professor. No que concerne
o conhecimento que o professor precisa ter para
ensinar uma lingua estrangeira para criangas, Pires
(2004) e Souza et al (2008) afirmam que uma das
consequéncias dama qualificacao dos professores é
causar na crian¢a um desinteresse pelo aprendizado
do inglés-LE, podendo prejudicar mais tarde seu
desenvolvimento, tornando-os alunos frustrados
¢ desmotivados, além de apresentar erros graves
adquiridos no ensino basico.

Neste contexto de ensino de inglés-LE,
Pires (2004) investiga as vantagens e desvantagens
de ensinar uma lingua estrangeira na Educacio
Infantil no Brasil. Em seu trabalho a autora
percebeu que a preocupacao dos pais com o
futuro profissional de seus filhos cresce cada vez
mais, e para que eles possam competir no mercado
de trabalho, o inglés ¢ fundamental. Para isso,
os pais procuram uma escola que disponibilize
o inglés na sua grade curricular, e isso ocorre
principalmente nas escolas particulares. Segundo
a autora, essas escolas estdo terceirizando seus
servicos, contratando empresas para ministrar
as aulas de inglés, sem se preocupar com a
qualidade de ensino. De acordo com Pires (2004),
esses professores saem das universidades, com
formacao para ensinar adolescentes e adultos, e
muitas vezes nao tém a pedagogia especifica da
Educacao Infantil. Ademais, conforme Pires
(2004) e Carvalho (2005) o professor, além de
ter dominio da lingua precisa ter qualificacdo

pedagdgica para prender a atencao da crianca,
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facilitando assim o seu aprendizado.

Carvalho (2005) analisa o discurso de uma
professora de lingua inglesa para criangas com
idade de 2 e 3 anos, tentando entender como o
professor utiliza a linguagem dentro da sala de aula
de LE como facilitador da interacdo com a crianca.
Em sua pesquisa, a autora interpreta as interagoes
entre a professora e os alunos durante as aulas de
inglés-LE. Carvalho (2005) afirma que as criangas
dispéem de um periodo muito curto de atencio,
e com isso os professores precisam trabalhar com
atividades que despertem e mantenham a atengao
da crianga pelo tempo que achar necessario. Tais
atividades nao podem ter um nivel de dificuldade
além da capacidade de compreensio das criangas
e nem ser muito longas (CARVALHO, 2005), pois
se assim nao for, elas perdem o interesse pela aula.

De acordo com Snow et al (apud
CARVALHO, 2005) além da adequagiao das
atividades e do material didatico, da preparagao das
aulas, e do curriculo especializado do professor, é
de igual importancia a interagao do professor com
o aluno nas aulas de inglés-LE, principalmente
em se falando de alunos da Educacao Infantil.
A aprendizagem acontece a partir da interagao
entre professor e aluno (CARVALHO, 2005). De
acordo com Hall e Walsh (apud CARVALHO,
2005, p.17) “eles [professores e alunos| também
criam um entendimento mutuo de seus papéis
e relacionamentos, e as normas e expectativas
da sua participagdo, como membros, em suas
salas de aula.” (nossa traducio)’ Assim, pode-se
considerar que ha diferentes maneiras de interagir
com as criancas em uma sala de aula, em outras
palavras, a forma como o professor usa a LE a
fim de atuar como um facilitador das interacdes
na sala de aula de LE. Painter (apud CARVALHO,

2005, p.81) da uma atengao maior a interagao
social, e aos aspectos da linguagem, refor¢ando
a importancia de “reconhecer que a linguagem
funciona nao apenas para representar o mundo,
mas para viver nele” (nossa tradugao)4. Uma vez
que utilizamos a fala diariamente e, consciente ou
inconscientemente no nosso dia-a-dia, precisamos
dela para facilitar nossa comunicagao.

Pires (2004) ainda aponta como dificuldade
no ensino de lingua estrangeira para criangas, a
falta de materiais didaticos de inglés especifico para
a faixa etaria de criancas ainda nio alfabetizadas.
Para tentar minimizar a falta desses materiais
didaticos, Carvalho (2007) enfatiza a importancia
de utilizar métodos dinamicos para atrair a atengao
das criangas. Conforme a autora, os professores
podem utilizar musicas, figuras, objetos, desenhos,
0 que possa ser atrativo, a fim de facilitar a crianga
a relagdo entre o que a professora quer significar
e a lingua estrangeira. Desta forma o professor
podera facilitar, nao s6 a associagao, mas também,
a memorizacao.

Segundo Rocha (2007), acredita-se que
a crianga tenha mais facilidade do que um
adolescente ou adulto para aprender uma
lingua estrangeira. Vem daf a tendéncia dos pais
procurarem por escolas que oferecam o ensino
de LE nos primeiros anos do curriculo escolar
(ROCHA, 2007). Entretanto de acordo com Roth
(apud CARVALHO, 2005) uma das principais
caracterfsticas da crianga aprendiz é que ela
aprende rapido, mas esquece o que aprendeu
com a mesma rapidez. Por outro lado, apesar
da crianga ter um periodo de atengdo e retengao
curto, algo que lhes favorece a aprendizagem é, de
acordo com Rocha (2007, citando MOON, 2000,
BROWN, 2001, CAMERON, 2001) os pequenos

3 “they [teachers and students] also create mutual understandings of their roles and relationships, and the norms and
expectations of their involvement as members in their classrooms.” (HALL and WALSH, 2 apud CARVALHO, 2005, p.17)
4 “recognizing that language functions not only to represent the world but to act in it.” (Painter, apud CARVALHO, 2005,

p.81)
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aprendizes sdo curiosos, e isso pode levar ao
aprendizado com sucesso.

Para facilitar a aprendizagem, pesquisadores
(1991) Enright (1980),
Genesee (1987) entre outros (apud CARVALHO,

2005) acreditam que os professores precisam

como Celce-Murcia

diversificar as atividades durante suas aulas,
utilizando diferentes recursos para que as criangas
mantenham a atengao com mais facilidade naquilo
que ¢ trabalhado dentro da sala de aula. Dentre
os recursos sugeridos, podem-se citar os nao
verbais, como gestos, mimicas, expressoes faciais,
desenhos, figuras, revistas e jornais. De acordo
com Carvalho (2005) esses recursos visuais
podem manter o periodo de atencdo da crianca
por um tempo mais longo.

Além do uso de recursos nio verbais, o
professor pode também fazer uso de exemplos reais
do dia-a-dia da crianca, associando-os ao contedado
lingtistico a ser ensinado, tornando assim, uma
aula mais criativa. Entretanto, “isso ndo significa
negligenciar a fantasia” (CARVALHO, 2005, p.10,
nossa tradu¢ao)’. Roth (apud CARVALHO, 2005)
e Tonelli (2008) acreditam que as criangas gostam
de usar a sua imaginacdo, e para despertar essa
imaginagao, Tonelli (2008) juntamente com outros
autores (ALMEIDA, ROCHA, PRADO, 2001,
WRIGHT 1995 e 1997; ELLIS ¢ BREWSTER,
1991 e STOCKDALE apud TONELLI, 2008),
destacam a importancia da literatura infantil como
recurso para o ensino de LE. Conforme Tonelli
(2008) as historias infantis (HIs) podem dar asas
a imaginagao e as fantasias das criangas, podendo
assim ser utilizadas com um novo instrumento
no ensino de inglés-LE, pois pode ser mais uma
forma da aula ficar interessante e atrativa para os
alunos. Entretanto, devemos ressaltar que as Hls
devem ser trabalhadas de acordo com o nivel de

aprendizagem do aluno “ja que a aprendizagem

nao é uma consequiéncia do desenvolvimento,
mas, ao contrario, uma condi¢io para ele” (
DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, apud
TONELLLI, 2008, p. 193)

Porém, para que as HIs sejam usadas com
sucesso dentro da sala de aula o professor precisa
conhecer as caracteristicas principais das historias
para criancas, para que nio se torne apenas um
momento de contacdo de historias ou leitura, mais
sim de aprendizagem. O professor pode trabalhar
de viarias formas com essas historias, fazendo
delas um complemento do conteudo que esta
sendo usado no material didatico, ou na propria
aula. Sandroni e Machado (apud TONELLI,
2008) denominam as atividades relacionadas com
a leitura como jogos de leitura (italico da autora),
trazendo como objetivo desse jogo, despertar o
gosto pelaleitura e fazendo com que eles consigam
identificar nelas as caracteristicas das personagens,
suas acoes, cenarios, entre outros.

Para isso, as HIs devem ser bem escolhidas,
para que possam ser bem aproveitadas. Schneuwly
(apud TONELLI, 2008) aponta caracteristicas
essenciais quanto a escolha dessas Hls, tais como
a finalidade, o contetudo, e os destinatarios (para
que idade essa historia é apropriada). Ja Bettelheim
(apud TONELLI, 2008) sugere que quando as
historias sao muito realistas, ou nao atendem
as expectativas das criangas, podem prejudicar
o conteudo da aula, sem ter o que extrair delas,
perdendo a ateng¢ao das criangas.

E na infincia que as HIs sao mais
significativas para as criancas. F nessa fase que elas
acreditam em contos de fadas, animais que falam,
bonecas que sdo princesas, e assim por diante. De
acordo com Candido (apud TONELLI, 2008), a
literatura infantil pode ser um instrumento usado
para a aprendizagem, abrindo as portas para que

elas se soltem mais, e encontrem o prazer de entrar

5 “This does not mean neglecting fantasy”. (CARVALHO, 2005, p.10)

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

ISSN 2179-0027 79

Interfaces



na histéria e viverem junto das personagens novas
aventuras.

Segundo Brown (1994), com as criangas
nao podemos nos prender ao ensino de gramatica,
as regras e as repeticoes, pois 0s pequenos
aprendizes nao tém maturidade cognitiva para a
aprendizagem de normas e conceitos abstratos.
O autor sugere utilizar atividades variadas, a
professora precisa ter uma postura animada, com
entusiasmo, com senso de humor, fazer o papel
de um ator dentro da sala de aula, despertando a
curiosidade e a atencdo das ctriancas.

Na pesquisa de Tombosi (2007), a autora
busca entender como a linguagem da brincadeira
pode ser trabalhada dentro da sala de aula, pois
de acordo com Cook (apud TOMBOSI, 2007) as
atividades de repeticGes, atividades em grupos,
jogos proporcionam uma linguagem prépria da
brincadeira. A autora sugere alguns exemplos de
como fazer uso dessa linguagem na sala de aula,
por meio de brincadeiras que envolvam versos com
rimas, com ritmos e piadas. Esse tipo de atividade
pode tornar a aula divertida, sem descartar o
conteudo lingiifstico, trabalhando também com
interpretacoes, representagoes, imitagoes. De
acordo com Tombosi (2007) o professor deve
trabalhar com essa linguagem da brincadeira, de
uma forma espontanea, facilita a interacao da
crianga, tornando o aprendizado facilitado.

Além das atividades visuais e auditivas, os
professores precisam dispor de atividades fisicas,
como jogos, brincadeiras, que possam promover
interacao entre as criancas, atividades sensoriais
como o fazer e o sentir (BROWN, 1994).

Carvalho (2005) acredita na importancia da
interacdo professor/aluno, e para isso, conquistar
a confianca das criangas é um fator importante.
Por meio da interagao é possivel fazer com que a
aula de inglés seja algo prazeroso, que as criangas
possam rir e se divertir e aprender indiretamente.

Para Painter (apud CARVALHO, 2005) a
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aprendizagem de uma lingua representa algo que
a crian¢a adquire ao interagir com outras pessoas.
Justificando a importancia da interagao na aula
de lingua estrangeira, proporcionando a crianga a
aprendizagem de uma lingua com mais sucesso e
de forma natural. Cameron (apud ROCHA, 2007)
corroborando Painter (apud CARVALHO, 2005)
acredita que o ensino de inglés para criangas deve
ser além de tudo, divertido. Segundo aquela autora
o sucesso do ensino de LEC depende da qualidade
do relacionamento e da interagao disposta ao
longo do processo letivo.

Dentre os estudos que enfocam a interagao
trabalho de

Linguevis (2007) que buscou, através de analises

professor/aluno/LE, temos o
de desenhos realizados por criangas, saber o que
elas pensam e acreditam ser aprender uma LE.
De acordo com a autora, ao se trabalhar com
ensino de LE para crianga, ¢ importante saber o
que elas pensam sobre a aprendizagem de inglés-
LE na Educacao Infantil. Em seu estudo, a autora
constatou que a professora da turma montou um
planejamento para todo o ano letivo antes mesmo
de conhecer as criangas de sua turma, do que elas
mais gostavam e o que lhes chamava mais atengao.
Na opiniao de Linguevis (2007) o professor deve
fazer sua proposta curricular e construir seu
caminho, seu projeto de aula juntamente com seus
alunos, com as caracteristicas que eles apresentam.
Para Kumaravadivelu (apud LINGUEVIS,; 2007,
p.148) “o papel do professor e dos alunos deve ter
objetivos comuns”.

Souza et all (2008) corrobora Carvalho
(2005) no sentido de que a forma que o professor
age na sala e apresenta o material de forma
criativa pode ajudar na interacdo professor/
aluno, facilitando o ensino/aprendizagem, e as
praticas pedagodgicas. Segundo as pesquisadoras
a professora precisa ser agil para aproveitar as
oportunidades que aparecem ao decorrer da

aula. A agilidade do professor em perceber as

ISSN 2179-0027 80

Interfaces



possibilidades imprevisiveis pode facilitar, por
exemplo, a retomada de um vocabulario que ja
havia sido ensinado, ou algumas expressdes que
tem ligacao com a realidade que as criangas estio

vivenciando.

Conclusao

O presente artigo propos identificar e
discutir algumas das pesquisas desenvolvidas no
Brasil nos dltimos 5 anos, a respeito de ensino/
aprendizagem de lingua estrangeira para criangas.

De acordo com pesquisadores como Pires
(2004), Carvalho (2005), Rocha (2006, 2007,
2008), Carvalho (2007), Tombosi (2007), Tonelli
(2008), Souza et al (2008) existe uma preocupagao
com a qualificagao dos professores que atuam no
ensino de LEC. Seus trabalhos apontam para um
professor com caracteristicas pessoais e habilidades
pedagdgicas especificas para o desenvolvimento do
trabalho com aprendizes ainda nao alfabetizados
na lingua materna. Esses pesquisadores defendem
que os professores precisam ter uma formagao
pedagdgica adequada para ensinar uma lingua
estrangeira para crianga.

Foi possivel também observar o destaque
que os pesquisadores dio a importancia da
interacio professor/aluno no ensino de LEC.
O professor que atua como um facilitador da
interacdo para a aprendizagem parece ter mais
sucesso com seus pequenos aprendizes.

Além disso, nas pesquisas desenvolvidas
ha também uma preocupagao com a caréncia de
materiais didaticos para essa determinada faixa
etaria, e com isso os professores necessitam
fazer adaptagdes, muitas vezes inadequadas,
prejudicando o ensino. Ainda ha a necessidade
de se buscar melhores recursos disponiveis para

serem utilizados no ensino de LEC, uma vez que
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as criangas precisam de atividades diversificadas e
atrativas para prender sua atencao, e facilitar o seu
aprendizado.

Dentre varios outros aspectos elencados
nas pesquisas, pode-se também verificar que ha
uma preocupa¢io com a idade para aprender
uma LE, as vantagens e desvantagens de ensinar
uma LE para criangas ainda nio alfabetizadas
em lingua materna, e o periodo de atencio da
crianca. Outros autores também enfatizam o uso
de historias infantis, jogos, linguagem especifica
da brincadeira ¢ desenhos como facilitadores da
aprendizagem de LE pela crianga.

Espera-se que este trabalho possa vir a
contribuir para a formagdo do professor que
pretende atuar ou ja atua com o ensino de LEC.
Salienta-se que o assunto ¢é bastante amplo, e ainda
nao esgotado. Ha que se pesquisar muito ainda
sobre esse universo infantil especifico, bem como
discussoes devem ser promovidas a fim de que
cada vez mais se busque uma melhor formagao
do profissional que atua nessa area do ensino de
LEC.
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] iteratura testemunhal na ditadura militar:

conexoes entre Historia e Literatura
p. 83-92

Joao Sinhori'
Cerize Aparecida Nascimento Gomes®

Resumo

O artigo tem como objetivo analisar, juntamente com a Nova Histéria Cultural, a composi¢ao do im-
aginario social no final da década de 1960 no Brasil, ou seja, durante o regime militar. Para isto, utilizo
como objeto de estudo os livros “O que € isso companheiro?”, de Fernando Gabeira (1979) e “1968: o
ano que nao terminou”, de Zuenir Ventura (1988) que testemunham e discutem a politica, a clandestini-
dade e o comportamento dos jovens agentes da época. Este trabalho se torna importante ao modo que
as duas obras, mesmo sendo lancadas em momentos distintos, inserem-se em um contexto de censura
televisiva, comportamental e principalmente documental. E abordado o tema da Literatura Testemunhal,
juntamente com Marcio Seligmann-Silva para delinear as caracteristicas deste género que constitui as
obras dos dois autores; testemunhas, agentes, sujeitos e espectadores dos eventos historicos que narram.
Através desta discussao o artigo explora os didlogos que ocorrem entre Historia e Literatura, estes que se
iniciaram nos anos 1960, basicamente pensando a realidade além de empirica, simbdlica. Os tedricos que
participam deste debate sio Hyden White, Antonio Celso Ferreira, Nicolau Sevcenko, Ligia Chiappini
e Durval Muniz de Albuquerque Junior, os quais incentivam os estudos comparativos entre escrita da
histéria e escrita literaria, questionando as fronteiras entre arte e ciéncia; ficcio e verdade; géneros lit-
erarios; narrativa historica e narrativa literaria.

Palavras-chave: Literatura Testemunhal; Nova Historia Cultural; Historia e Literatura; Ditadura Militar

Abstract

This article aims to analyze, together with the New Cultural History, the composition of the social im-
aginary in the end of the 1960 in Brazil, that is to say, the military regime. The object of study are the
books “What’s up guy?” by Fernando Gabeira (1979) and “1968: the year which did not finish” by Zuenir
Ventura (1988), authors who witness and discuss politics, clandestinity and the behavior of the young
agents of this period. This study is important due to the fact that these two works, although published
in distinct moments, are placed in a context of television, behavioral and mainly documental censoring,
The theme of the Testimonial Literature, along with Marcio Seligmann-Silva, is approached to delineate
the characteristics of this genre which constitute the works of the two authors; witnesses, agents, subjects
and expectators of the narrated historic events. The article explores the dialogues that occur between
History and Literature that initiated in the 1960, basically thinking about the reality beyond the empiric,
the symbolic. The theoreticians involved in this debate are Hyden White, Antonio Celso Ferreira, Nicolau
Sevcenko, Ligia Chiappini and Durval Muniz de Albuquerque Junior, those of who encourage the com-
parative studies between writing of history and literary writing, questioning the borders between arts and
science; fiction and reality; literary genres; historic narrative and literary narrative.

Keywords: Testimonial literature; New Cultural History; History and Literature; Military Dictatorship.
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Introdugao

Alids 0 narrador nao teria meio de lancar-se
numa empresa deste género se 0 acaso nao o
houvesse posto em condicdes de rennir vdrios
depoimentos e se se nao tivesse visto forcado

a ingerir-se no que deseja relatar. Isto lhe di
aparéncias de historiador. Um bistoriador,
embora novato, possui documentos. O narrador
temr os seus: primeiro o seu lestenunbo, depois
0 de outros, sendo, por oficio, levado a catar
confidéncias de todas as personagens desta
cronica, afinal os textos que lhe cairam nas
7740s.

Albert Camus

Este artigo ¢é fruto de inquietagbes e
reflexdes sobre as possiveis relagoes que a Historia
pode ter com a Literatura, pois tais posturas
tedricas e metodoldgicas ja garantiram seu lugar
diante da pesquisa historica. Trata-se de dar
continuidade aos trabalhos que tentam ampliar os
desafios interdisciplinares e incentivar o estudo
da cultura nas suas ilimitadas variacées. Servindo-
se da obra literaria como forma de expressio
cultural, adquirimos contato com as forgas
simbolicas que nos levam a pensar a “realidade” de
determinada época em seu determinado espago,
pois se acredita, acima de tudo, que esse “real”
que angustia os historiadores, além de empirico e
objetivo, é simbolico e subjetivo.

Defino minhas fontes historicas fazendo
uso das obras literarias O que ¢ isso companbeiro?,
do atual deputado federal Fernando Gabeira,
publicada em 1979, e de 7968 - o ano que nao
terminon, do jornalista Zuenir Ventura, publicada
em 1988. Estes dois livros foram incorporados a
esta pesquisa pois ela tem como objetivo pensar a
constitui¢ao de um imaginario histérico coletivo no
final da década de 1960 no Brasil, principalmente
no ano de 1968, que ¢é historicamente conhecido
como um ano conturbado, de repressio e rebeldia,
direita e esquerda, cultura e contra-cultura.

O livto de Fernando Gabeira narra em

primeira pessoa os primeiros contatos do autor

com as manifestacoes de 1968, sua vida de
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jornalista de “esquerda” até a infiltracio em
grupos revolucionarios que tinham como bandeira
a luta armada; sua participagdo no sequestro
do embaixador americano em 1969, a fuga, a
clandestinidade, a prisao e as torturas. O autor
termina a narracao dentro de um avido saindo do
Brasil para o exilio, que perdurou por 10 anos.

Estruturado de forma diferente, o livro de
Zuenir Ventura limita seu texto ao fatidico ano de
1968. Através de um trabalho de reconstituicao
histérica a partir de entrevistas, jornais,
documentos e livros, ele remonta o cenario politico
e comportamental da juventude revolucionaria da
época. As duas obras destacam acontecimentos
importantes e decisivos daquele ano como a morte
do estudante Edson Luis Lima Souto, a passeata
dos 100 mil e o decreto do Ato Institucional
numero 5. O cenario destes acontecimentos é o
Rio de Janeiro, embora Gabeira mencione Sao
Paulo algumas vezes, portanto podemos concluir
que pensamos em um imaginario urbano que
se contextualiza com a ditadura militar que tem
inicio em 1964.

Inicialmente, o artigo aborda as relagoes
entre Histéria e Literatura partindo dos
pressupostos da Nova Historia Cultural, assim,
sao analisados os dialogos que se constituiram
entre Histéria e Literatura, a partir dos anos 1960,
buscando perceber a interligacio desses saberes.
A escolha predominante por autores brasileiros
foi feita para delinear os avangos de tais pesquisas
em territorio nacional, sio eles Antonio Celso
Ferreira, Nicolau Sevcenko, Durval Muniz de
Albuquerque Junior e Ligia Chiapinni; o unico
estrangeiro é o inglés Hyden White, precursor
destas ideias. No segundo momento, em “A(s)
Testemunha(s)”, adentramos no territério da
Literatura Testemunhal, tal reflexdo se torna
essencial se considerarmos os objetos de estudo
como tal. O cunho testemunhal das fontes e suas

fungdes sdao analisados juntamente com o autor
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Marcio Seligmann-Silva, que ajuda a compreender
as caracteristicas adquiridas pelo autor-testemunha,
caso das duas obras literarias analisadas aqui e que
conduzem o estudo do imaginario social. Estas sio
as propostas para o desenvolvimento deste artigo,
que parte do pressuposto de que a Literatura
pode ser muito util aos estudos histéricos pois
“[...] as duas coisas operam concomitantemente,
como fossem sistemas de ondas, uma delas sendo
do género literario que a escrita da historia pode
adotar (tragédia, comédia, tragicomédia etc.) e a
outra da evidéncia. (...)” (Davis In: PALLARES-
BURKE, 2000, p. 107)

Historia e Literatura

Por gue serd que os historiadores tenen:
tanto a Literatura? Por que esta obsessao por
defender nosso oficio da invasao literdria? Por

que precisamos fazer da literatura este ontro,
este estrangeiro, este invasor que nos ameaga?
Sempre nos defendemos dizendo que o nosso
lado ¢ 0 da realidade ¢ 0 da verdade.
Diurval Muniz;

Mesmo que a histéria sempre tenha se
utilizado de classicos literarios para a compreensao
do passado, e apesar de Lucien Febvre ter se
dedicado aos estudos literarios ja nos anos
1940, analisando a obra de Rabelais e dando
prosseguimento ao estudo das mentalidades,
os debates que levantaram questoes essenciais
a historiografia, tendo como foco o peso da
Literatura diante da pesquisa historica se iniciam
nos anos 1960, em um contexto historiografico
em que as analises macro-estruturais, coletivas
e consequentemente generalizantes estavam
perdendo forga. Mesmo se comunicando com
outras areas de pensamento, como a economia
e a sociologia, a Historia se deixava levar por
caminhos duvidosos, estranhos aqueles que a
pensavam de maneira mais complexa, incoerente,

contraditoria, de certa forma mais individual que

coletiva, mais simbdlica e cultural.
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Neste interim surge a chamada Nova
Histéria Cultural, que basicamente pensa a
realidade, além de empirica, simbdlica; realidade
que concentra em seu cerne as varias formas de
representacdes dos grupos humanos, sejam elas
sociais, culturais, artisticas, politicas ou de signos,
com a percep¢ao de que essas representacoes
diao sentido ao que chamamos de realidade.
Desta forma, é negada a Histéria “limpa e

’ ~ . , .
pura” que tomava conta da produ¢iao historica
na primeira metade do século XX. A cren¢a na
realidade do fato histérico estava se desfazendo,
a materialidade e objetividade comecavam a ser
questionadas, desta forma, a volta da narrativa, de
seus personagens, das relagoes, dos sentimentos,
do imaterial, do subjetivo e do simbdlico emergem
como conseqiiéncia do processo de pensar as
formas de escrita da histotia.

Esta Histéria Cultural que questiona
as investigagcdes histéricas e sua objetividade
interpretara o discurso do historiador como sendo
uma constru¢iao da realidade, e nao a propria.
Essa interpretagao, segundo Albuquerque Junior,
desmascara a identidade de quem pesquisa,
investiga, reflete e constréi a Historia, sendo assim,
a imparcialidade do discurso, sua coleta de dados,
sua linha tedrica, seu ponto de vista, sua selecao de
fontes, o enfoque e o objeto a serem estudados se
desnudam, ficam cientificamente “enfraquecidos”.
Assumindo esta posi¢ao clara sobre a composigao
do discurso histérico, a Historia Cultural acredita
que todo evento histérico é cultural e simbolico.

Para a histéria cultural, portanto, a invencio
do acontecimento historico, de qualquer ob-
jeto ou sujeito da histéria, se da no presente,
mesmo quando analisa as varias camadas de
discursos que o constituiram ao longo do
tempo, pois esta historiografia ¢ atravessada
pelos tropos da ironia que traz a participacdo
do discurso do historiador na construcao da
realidade que narra para o centro da refle-
xd0. O historiador ir6nico nio ¢ aquele que
se coloca fora do acontecimento que enun-
cia, do tempo que narra, mas que sabe que

seu proprio discurso ¢ mais uma dobra no
inabarcavel arquivo de enunciagdes que insti-
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tuem dados sujeitos e dados objetos. (ALBU-
QUERQUE JUNIOR, 2007, p.26)

O embate tedrico interdisciplinar torna-se
fundamental para que os estudos comparativos
entre escrita da historia e escrita literaria sejam
realizados questionando as fronteiras entre arte
e ciéncia; ficcao e verdade; géneros literarios;
narrativa historica e narrativa literaria. Talvez o
maior expoente dessas ideias seja o historiador
Hyden White, irdnico e muitas vezes discriminado,
o autor contesta a cientificidade historiografica
de varias formas, afirma ser a Histéria inimiga
tanto da arte como da ciéncia, mesmo que
inescrupulosamente reivindique os privilégios
artisticos e cientificos. A distincao entre um e
outro nesse caso ¢ inviavel ja que o artista expressa
sua visao de mundo, sua opiniao, e o cientista suas
hipoéteses e sua interpretacao.

Fazendo uso da literatura oitocentista e
novecentista, White denuncia a hostilidade que
se firmou pelo lado dos escritores e pensadores
para com a consciéncia histérica. Levando em
conta a militancia positivista do século XIX
e a incredulidade na junc¢ao entre arte e ciéncia
na construcio do conhecimento histérico, os
historiadores sio acusados de terem adquirido
uma “sensibilidade reprimida”, essa que indicia
o desprezo pela experiéncia histérica e seus
reais significados, ou seja, a0 mesmo tempo em
que o historiador constréi herdis, revolucdes e
civilizacOes antigas, ele reprime ou até mesmo
mata seu espirito criativo e sensivel.

(-..) Em resumo, o golpe desferido contra o
historiador por parte dos escritores modet-
nos ¢ também um golpe moral; mas, enquan-
to o cientista o acusa apenas de uma falha
metodologica ou intelectual, o artista o indi-

cia por uma falta de sensibilidade ou vontade.

(WHITE, 1994, p. 44)

Esse sera o fardo do historiador segundo

White, tentar descobrir de que forma se libertar de
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teorias e métodos que limitam seu oficio, para que
possa lancar mao de novos artefatos de produgio

historiografica.

(...) E segue-se que o fardo do historiador em
nossa época ¢ restabelecer a dignidade dos
estudos histéricos numa base que os coloque
em harmonia com os objetivos e propésitos
da comunidade intelectual como um todo,
ou seja, transforme os estudos histéricos de
modo a permitir que o historiador participe
positivamente da tarefa de libertar o presente

do fardo da histéria. WHITE, 1994, p. 53)

Estabelece-se assim uma nova relacao do
historiador com o passado. Por meio dos codigos
literarios os documentos evocam lembrancas e
as memorias ganham movimento. O estudo do
passado teria como objetivo fornecer perspectivas
e solugbes para o tempo presente, ou seja,
permitiria a interferéncia do historiador sobre
o mundo social. Isso é possivel pela interseccao
entre as técnicas de analise e de representacao da
arte ¢ da ciéncia que irdo dialogar culturalmente
com sua época. Conforme White, esse dialogo

nao implica em continuidade, mas sim em ruptura:

(-.) O historiador ndo presta nenhum bom
servico quando elabora uma continuidade
especiosa entre o mundo atual e o mundo
que o antecedeu. Ao contrario, precisamos
de uma histéria que nos eduque para a des-
continuidade de um modo como nunca se
fez antes; pois a descontinuidade, a ruptura
e 0 caos sao o nosso destino. (...) (WHITE,
1994, p. 63)

Um dos autores que se inserem nessa
discussao no Brasil é o historiador Antonio Celso
Ferreira, que defende uma renovagdo teorico-
metodologica com a ampliagio das fronteiras
moéveis e desafios disciplinares. Ferreira volta
ha dois séculos para demonstrar como ocorreu
esse distanciamento entre historia e literatura.
Ele afirma que com o avango do racionalismo,
e a historia ganhando seu estatuto de ciéncia no
século XIX, as forcas ficcionais e poéticas da
narrativa histérica foram praticamente extintas.

Os estudos historiograficos, juntamente com a
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elaboragdao de teorias, fecharam-se para a parte
criativa da produgao historica. Ela estava, desde
entdo, fadada a promogao do cientista como
homem objetivo, tendo o artista como integrante
do “espago maldito dos rebeldes™:
(..) Poesia, filosofia, arte e ficcao seriam pro-
gressivamente desqualificadas como modos
de conhecimento da realidade, passando a
habitar um terreno quase ectéreo: lugar de
fantasia para o artista ou de metafisica para
o intelectual; espago maldito dos rebeldes ou
ilha de pura fruicdo estética para o homem
refinado. De outro lado habitariam a ciéncia
dos homens sensatos e progressistas, com
suas leis e seus postulados de objetividade,

racionalidade ou referencialidade, cumprindo
funcoes utilitarias. (..) (FERREIRA, 1996,

p.35)

O que fica em evidéncia, ¢ o fato que os
historiadores interessados no enlace com a
literatura, seriam condenados a uma espécie de
limbo, e que o preco da sua rebeldia seria o exilio
do mundo considerado cientifico nesse sentido.
Podemos afirmar que Ferreira propoe uma historia
multissignificativa e capaz de transformagdes.
Através da influéncia whiteniana, o autor indica
as grandes linhas do debate sobre as relagoes
historia-literatura, e da critica aos conservadores
e clentificistas que descartam a mobilidade das
fronteiras de conhecimento e suas formas de
EXPressao e representacao:

(...) A historia, ao contrario do que sua con-
cepgdo cientifica afirmaria, ndo se distingue
da filosofia da historia. Além disso ela setia uma
estrutura verbal na forma de um discurso narrativo
en prosa que €, em geral, prefigurado poeticamente
port estruturas de enredo e uso de tropos retdricos.
Em resumo, nossa atividade intelectual seria

40 mesmo tempo poética, cientifica e filosdfica.

() (FERREIRA, 1996, p.29)

E incontestivel a afirmacio de que a
linguagem esta no centro de qualquer atividade
humana, sendo ela produzida ou produtora
das relagoes sociais de determinado lugar em
determinada época. Uma das formas de produgio
discursiva é a literatura, esta muitas vezes nao se

ocupa da realidade mas das possibilidades.
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Outro autor engajado na aproximagao
entre Histéria e Literatura ¢ o brasileiro Nicolau
Sevcenko. E no seu livro que encontramos
estudos que sugerem o material literario como
fonte para pesquisa historica, uma vez que a
producdo literaria de um autor, que se insere
sempre em um universo social determinado, que
reflete parcialmente a sociedade em que vive, o
que pensa parte dela, e quais as caracteristicas do
seu meio social. A interdependéncia entre Historia
e Literatura ¢ nitida:

(...) Nem reflexo, nem determinacio, nem
autonomia: estabelece-se entre os dois cam-
pos uma relagdo tensa de intercimbio, mas
também de confrontacdo. A partir dessa per-
spectiva, a criacdo literaria revela todo seu
potencial como documento, nido apenas pela
andlise das referéncias esporadicas a epis6-
dios histéricos ou do estudo profundo dos
seus processos de constru¢do formal, mas
como uma instancia complexa, repleta das
mais variadas significagdes e que incorpora a
histéria em todos os seus aspectos, especifi-
cos ou gerais, formais ou tematicos, reprodu-

tivos ou criativos, de consumo ou produgao.
(-..) SEVCENKO, s/d, p. 246)

A indignagao, a luta, a dor, a felicidade, os
sonhos e o porvir fazem parte do texto literario,
estas caracteristicas inseridas no texto emergem
da realidade do autor; a pobreza, a riqueza, a
marginalidade, o conformismo e a inquietagao
surgem primeiramente na vida efetiva de quem
escreve, principalmente em momentos de tensoes
politicas, economicas e sociais — muito visadas
pelos historiadores — que intrigam e desestabilizam
o ser humano. Desse modo a histéria serve de
instrumento para legitimar ou nao, partes do
discurso literario.

(...) Afinal, todo escritor possui uma espécie
de liberdade condicional de ctiacdo, uma vez
que seus temas, motivos, valores, normas ou
revoltas sio fornecidos ou sugeridos pela sua
sociedade e seu tempo — e ¢ destes que eles
falam. Fora de qualquer duvida: a literatura
¢ antes de mais nada um produto artistico,
destinado a agradar e a comover; mas como
se pode imaginar uma 4rvore sem raizes, ou
como pode a qualidade dos seus frutos nio

depender das caracteristicas do solo, da na-
tureza do clima e das condi¢oes ambientais?
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(SEVCENKGO, s/d, p. 20)

“A(s) testemunha(s)”

Durante muito tempo os estudos que
envolviam possiveis didlogos entre Historia e
Literatura causaram polémica, hoje, apesar de
algumas resisténcias, a literatura ja compoe o
repertorio das fontes historicas. Partindo dos
pressupostos hd pouco analisados da Nova
Histéria Cultural, podemos pensar a fonte
literaria como forma de expressio, que ao
mesmo tempo em que adquire aspectos artisticos,
adquire aspectos reais que se valem pelo seu peso
simbolico. Podemos considerar que esta fonte ¢é
produzida pelo seu tempo, por isto essa forma de
expressao consequentemente ¢ uma obra cultural.

No caso deste trabalho, avaliamos outro
genero literario, que ¢ o da Literatura Testemunhal,
para pensarmos a constituicdo do imaginario
social na época da ditadura militar. Levando em
conta o contexto histérico das obras, ou seja, a
ditadura militar no Brasil, concluimos que O gue
¢ isso companbeiro?, de 1979, e 1968: 0 ano que nao
terminon, de 1988 foram, entre outros, os primeiros
vestigios a serem publicados desvendando
detalhes, manobras e modos de coer¢ao aplicados
pelo regime militar. As duas obras adquirem
cunho testemunhal, pois os autores Fernando
Gabeira e Zuenir Ventura, além de espectadores,
eram agentes, sujeitos dos acontecimentos
que permearam o final da década de 1960.
Através do discurso, das opinides, conclusdes e
contradi¢oes dos autores-testemunhas podemos
pensar na constru¢ao de um imaginario social
que se estabeleceu em um periodo conturbado
em que a censura televisiva, artistica, politica,
comportamental e principalmente documental
era determinante. Neste sentido, Chiappini afirma

que:
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Nao ¢ de hoje tampouco que a arte e a litera-
tura sdo vistas como formas de conhecimen-
to, como testemunhos sobre fatos e proces-
sos historicos, como intérpretes e produtoras
de opinido, contraditérias e comprometidas
com grupos dominantes ou dominados, com
maiorias e minorias sociais, étnicas, culturais.
Mas diversos estudos ja demonstraram que
as obras de alta elaboracio estética confron-
tam e contrastam dialogicamente os valores
e, como tal, permite ao leitor problematiza-
los. (CHIAPPINI, 2000, p. 23)

O que éisso companheiro?,de Fernando Gabeira,
trata do seu envolvimento com as manifestacoes
que ocorreram em 1968, suas escolhas politicas, a
vida de guerrilheiro clandestino e a luta armada;
o livro agrega com detalhes o caso do sequestro
do embaixador americano, em 1969, no Rio
de Janeiro, que Gabeira ajudou a articular. Este
episodio ficou nacionalmente conhecido com o
lancamento do filme homonimo, em 1997, sob a
direcdao de Bruno Barreto. Diferentemente da obra
de Zuenir Ventura, Gabeira escreve com base em
suas lembrancas, sua memoria; nao utiliza fontes
jornalisticas ou entrevistas para recompor seus
passos. Ao passo em que foi um dos primeiros
escritores a revelar os maus-tratos e torturas dos
pordes do regime militar, inteligentemente se
definiu apenas guia dos acontecimentos:

Posso contar como vi aquela luta interna.
Posso tentar simplificar para que todos en-
tendam o que era exatamente. Mil vozes mais
autorizadas que a minha vio surgir. Sou ap-
enas um guia que vai apontar para que lado
foi a caravana. Os atalhos que tomou vao

aparecendo nos outros casos que forem con-
tados em publico. (GABEIRA, 1986, p. 33)

Quem nos leva por estes atalhos ¢ Zuenir
Ventura, que como ja foi dito, constitui sua obra
de maneira diferente, utilizando-se de jornais,
revistas, entrevistas, musicas e¢ documentos
oficiais da ditadura para recompor o cenario
urbano-comportamental que se instalava em
1968. Tido como livro-reportagem, pois contém
caracteristicas jornalisticas e de informacao, a
obra nao perde seu cunho testemunhal por causa

da sua literariedade, onde ficam claras as opinides,
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avaliagoes e posicionamentos do autor acerca dos

episodios que ele testemunhou.
Na verdade, a aventura dessa geracido nio ¢é
um folhetim de capa-e-espada, mas um ro-
mance sem ficgdo. O melhor do seu legado
nao estd no gesto — muitas vezes desespera-
do; outras, autoritario —, mas na paixdo com
que foi a luta, dando a impressao de que esta-
va disposta a entregar a vida para ndo morrer
de tédio. Poucas — certamente nenhuma de-
pois dela — lutaram tio radicalmente por seu
projeto, ou por sua utopia. Ela experimentou
os limites de todos os horizontes: politicos,
sexuais, comportamentais, existenciais, son-

hando em aproxima-los todos. (VENTURA,
2008, p. 18)

Podemos afirmar que a obra de Gabeira tem
uma escrita menos generalizante, mais pessoal e
individual, justamente por ser narrada em primeira
pessoa. Em contraposicao, Zuenir Ventura
fala em nome de uma geracio ““|...] romantica
geragdo de Aquario [...]7 (p. 18) “[..] geracao
solar, escancarada e comunicativa [...]” (p. 19) “[...]
geracao tagarela [...]” (p. 31) “[...] geragao, que se
autodenominava orgulhosamente de ‘pra frente’.”
(p- 33) “[...] geracao de jovens intelectualizados
[..]” (p. 39) “[...] a dltima gera¢ao loquaz’ [...]” (p.
52) “[...] espetacular, publica e gregaria geragao
de 68 (p. 81) “[...] ‘Geragao Paissandu’, isto ¢,
da vanguarda intelectual. (...)” (p. 53) . Atrai para
seu texto ndo sé a politica, mas principalmente o
comportamento, o jeito de se vestir, de cortar (ou
nao) o cabelo, da musica, do teatro, do cinema,
do sexo, das drogas, dos livros, ou seja, da cultura
nascente que sofria influéncia do maio francés.
Narra acontecimentos, manifestacoes, festas,
reunides e encontros para delinear uma geragao da
qual fazia parte, em um tempo em que, segundo
ele, era um tempo sem meios tons.
Os nossos herdis sao os jovens que crescer-
am deixando o cabelo e a imaginacio crescer-
em. (...) Era uma juventude que se acreditava
politica e achava que tudo devia se submeter

a0 politico: 0 amot, o sexo, a cultura, o com-
portamento. (VENTURA, 2008, p. 19)

Como podemos perceber, a literatura
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testemunhal absorve significativamente uma
funcao identitaria, ela tem o poder de aglutinar
“|...] populagbes, etnias e classes em torno de
uma mesma luta [...]”7 (Seligmann-Silva, 2005, p.
90). Este carater se torna perceptivel nas duas
obras analisadas em que ¢é retratada a luta contra
um regime autoritario, a uniao de uma parcela
da populagio, em seus diferentes segmentos,
seja na luta armada, seja o vinculo partidario, o
apelo intelectual ou, simplesmente, a participagao
coadjuvante, representando a oposi¢ao ao governo.
Nos termos dos proprios autores, eles representam
a “classe” dominada lutando por liberdade
contra a “classe” dominante. Nao podemos nos
equivocar e pensar o testemunho como género
auto-biografico ou como historiografia, mas sim,
refletir sobre seu peso simbdlico e até que ponto o
“real”, a imaginacao e os conceitos se distinguem.

Ja aqui na teoria do testimonio, ao em vez

do acento na subjetividade e indizibilidade da

vivéncia, destaca-se o set “coletivo” da teste-

munha (Achugar 1994: 16). Evidentemente o

ponto de vista ¢ essencial aqui e o testimonio

¢ parte da politica tanto da meméria como da

historia. (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 89)

Se a Historia é composta por contradigoes,
nao ¢ diferente com os textos literarios, inclusive
o testemunho. Um dos motivos da selecio de
O que ¢ isso companheiro?, e de 1968: 0 ano que nao
terminon, para compor este trabalho nasceu das
divergéncias e contradi¢des encontradas quando
as obras sio comparadas. Esta comparagao é feita
para delinear o cunho testemunhal das obras que
explicitamente mostram suas opinides e pontos
de vista. Para Ventura:

Era dificil ser indiferente naqueles tempos
apaixonados. Também, havia muito o que
discutir. Discutia-se nas universidades, nas
assembléias, nas passeatas, nos bares, nas
praias: a altura das saias, o carater socialista
da revolucao brasileira, o tamanho dos ca-
belos, os efeitos da pilula anticoncepcional,
as teorias inovadoras de Marcuse, as idé-

ias de Ludcs, o revisionismo de Althusser.

(VENTURA, 2008, p. 72)
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Enquanto que, para Gabeira:

Havia muita bandeira vermelha e preta para
nosso gosto. B certas palavras de ordem —
“Proibido Proibir” — soavam muito anarquis-
tas para quem estava se preparando para luta
armada e propondo um tipo de organizacao
muito mais rigida que a do PC. (GABEIRA,
1986, p. 806)

Observe que para Gabeira o comportamento
revolucionario dos jovens manifestantes de 1968
estava deslocado, irresponsavelmente anarquico
para quem pretendia algo mais. Por outro lado,
Ventura pensa na revolucdo politica juntamente
com a comportamental, a liberdade sexual,
intelectual e a rebeldia é que caracterizaram
aqueles “tempos apaixonantes”.

O autor Marcio Seligmann-Silva estuda a
importancia da literatura testemunhal para dar sua
visao dahistéria em contraposi¢do aos documentos
oficiais. O século XX se torna especifico para este
género, pois foi um século de grandes traumas,
catastrofes e imposi¢des sociais, desde as guerras
mundiais até as ditaduras militares da segunda
metade do século XX, na América Latina, muitas
vezes o que restou destes eventos foram os
relatos individuais ou coletivos das testemunhas
das tragédias. Isso se torna precioso ao passo
que muitos documentos foram extraviados,
propositalmente ou nio, para extinguir ou senao
evitar vestigios que denotassem o iniquo. Neste
ponto se concentra mais uma fungao da literatura
testemunhal na pesquisa historica, desfazer-se do
oficial para construir uma contra-historia.

A literatura de testimonio antes de qualquer
coisa apresenta-se como um tegistro de
histéria. Na qualidade de contra-histéria ela
deve apresentar as provas do outro ponto de
vista, discrepante do da histéria oficial. Nio
existe aqui o topos da singularidade nem o da
unicidade do evento testemunhado: enfatiza-
se a continuidade da opressdo e da sua oni-

presenca no continente “latino-americano”.
(SELIGMANNS-SILVA, 2005, p. 89)

Aqui se encontram dois pontos de vista

discrepantes da historia oficial, aceitavelmente
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discrepantes entre si. As ponderagdes dos

autores sobre o periodo ao invés de limitar
nossa compreensdo amplia nosso horizonte

de questionamentos, interpretacoes e

problematizagdes. Podemos analisar algumas

avaliacdes de Ventura:

Na mesma época, em outro pafs, a Alemanha,
o igualmente célebre filésofo Jurgen Haber-
mas chamou os jovens iracundos de 68 de
‘fascistas de esquerda’, mas hoje, reconhece
que toda a atualidade cultural, da ecologia ao
individualismo, comegou a brotar naquele

ano. (VENTURA, 2008, p.17)

A geragao de 68 talvez tenha sido a ultima
geracdo literaria do Brasil [...] (VENTURA,
2008, p. 52)

e diferentes avaliacoes de Gabeira:

Até que ponto nio éramos modelos de um
stalinismo agonizante em tantos pontos do
mundo? Perguntas feitas na cama, nas muitas
celas pelas quais passei. (GABEIRA, 19806, p.
209)

O assustador naquela periodo da exaltacao
ao militarismo foi o quanto andamos perto
de uma visio muito rigida e burocratizante,
incapaz de libertar ndo apenas as forg¢as cul-
turais dos setores onde atudvamos, mas inca-
paz inclusive de liberar nossa prépria poten-

cialidade. (GABEIRA, 1986, p. 183)

Como ja foi dito, os textos literarios
integram o repertorio de fontes histéricas, ¢
inevitavel a tentativa de compreender os eventos
histéricos através da Literatura, neste caso ela
representa a luta social travada no final da década
de 1960 entre o povo e o regime militar. Servem
de fonte para problematizar e pensar o imaginario
social de seu tempo. Este tipo de analise das obras

e seu contexto busca em linhas gerais:

Analisar como sao criadas nos textos as rep-
resentagoes sociais, nacionais, regionais, mo-
rais, ideologicas, cientificas, religiosas, sexuais
ou de género e etnia; as visdes da cidade ou
do campo, da natureza e da técnica, do pas-
sado e da modernidade, das lutas sociais, do
mundo profissional, da riqueza e da miséria,
do trabalho e do lazet, da norma e do des-
vio; as manifestacGes do imaginario histérico
coletivo e da subjetividade de homens e mul-
heres. (FERREIRA, 2009, p. 83)
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Conclusio

Tanto White como seus discipulos brasileiros
nao conseguem admitir o crivo da verdade
absoluta na pesquisa historiografica, nao visam
o documento como algo concreto e imutavel,
nem o homem como ser objetivo e insensivel;
concordam que todas as narrativas histéricas
contém um elemento de interpretagao, além disso,
o proprio material coletado, o olhar langado sobre
as fontes e a classificacdo especifica de “dados”
e “fatos” conduzem o historiador a explicar,
ou senao, interpretar parcialmente e de forma
particular os processos historicos. Este artigo
tenta dar continuidade a militancia historiografica
pela aproximagao entre Histéria e Literatura, seja
remontando a pesquisa historica através de fontes
literarias, ou até mesmo, a inser¢ao da narrativa
literaria, de forma compativel, com a narrativa
historica.

Se passearmos pelos bosques da fic¢ao
juntamente com o semidlogo e romancista
Umberto Eco, conheceremos as convergéncias
existentes nos diferentes caminhos e trilhas que
aproximam a fic¢do e a vida real. Eco nos diz
que toda a investigagdo e pesquisa cientifica tém
como ingrediente referencias do mundo ficcional.
O impacto histérico do século XX tornou reais
fatos e objetos considerados ficcionais, as duas
guerras mundiais, a bomba atomica, o aviao, o
computador, o celular etc. Ou seja, 0 que ontem
era ficcao, hoje ¢é realidade, o que ontem era
imaginac¢ao, hoje ¢ palpavel. Exemplo disto ¢ a
revolugao tecnoldgica ou a turbulenta mudanca
de mentalidades nas diferentes partes do mundo.
E a velocidade e a violéncia dos choques culturais
que fazem com que o historiador nao possa
mais deixar suas conjecturas de lado ao querer

interpretar determinada época ou sociedade.

E, assim, ¢ facil entender por que a ficgao nos
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fascina tanto. Ela nos proporciona a oportu-
nidade de utilizar infinitamente nossas facul-
dades para perceber o mundo e reconstituir
o passado. A fic¢do tem a mesma fungio dos
jogos. Brincando as criangas, aprendem a
viver, porque simulam situa¢des que poderdo
se encontrar como adultos. E ¢ por meio da
ficcdo que nos, adultos, exercitamos nossa
capacidade de estruturar nossa experiéncia
passada e presente. (ECO, 1994, p. 137)

Seria saudavel a historiografia desmascarar
a historia-verdade, e, através de transformacoes,
tanto na narrativa como no tratamento de fontes,
divulgar uma Historia que possa ser difundida e
que o leitor interessado se sinta livre para fazer suas
escolhas e preencher suas lacunas interpretativas.
Este é o objetivo deste trabalho que fez uso das
fontes literarias O que ¢ isso companbeiro? e 1968-
0 ano que ndo terminon para estudar o imaginario
social, histérico e coletivo que se constitui através
dos diferentes acontecimentos narrados pelos
autores em seus diferentes pontos de vista, sempre
compreendendo o cariter simbolico diante da
pesquisa historica; pois “[...] a historia é um trem
fantasma, sem nenhum razoavel manual de uso
para os seus ingénuos passageiros”’. (GABEIRA,
1994, p. 58)
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Uma leitura da satira como critica social em

Viagens de Gulliver

p.93- 105

Kelly Cristina Rissa

Funice Pereira Guimaraes

Resumo

Reconhecendo a importincia do conhecimento dos classicos para a formagao pessoal, bem como para
compreensao da lingua e da cultura estuda, para o professor de lingua inglesa, o retorno esses classicos
se torna uma subsidio interessante para uso em sala de aula. Assim este trabalho busca desenvolver uma
leitura critica da obra Viagens de Gulliver de Jonathan Swift, dispensando uma maior atengao na critica
social apresentada por meio da satira, buscando se estabelecer como referencia de leitura para futuros
professores de lingua inglesa. Para tanto serao utilizados os seguintes autores: Pasold (1999), Priestley e
Spear (1931), Craz (1967), Sampson (1970), Swift (1965). Em varios momentos da obra de Swift percebe-
se a satira como critica social, assim sao destacados em cada uma das quatro partes do texto onde e
como isso acontece. Ao fim da analise percebe-se que a satira e a critica promovidas pelo autor inglés
transcendem seu tempo, permitindo uma reflexdo sobre diversos aspectos da sociedade atual. Assim fica
a proposta de trabalhar esse classico em sala de aula de lingua estrangeira como uma experiéncia cultura
de leitura e reflexdo dos aspectos referentes a lingua e a seu povo falante.

Palavras-chave: abordagem de género; satira; critica social; Jhonatan Swift; Viagens de Gulliver.
Abstract

The English classics are interesting resources to use in the language classroom, considering their impor-
tance to personal formation, as well as to the understanding of the target language and culture. Thus,
aiming at being a referential work for future teachers of English, this is a critical reading of Jonathan
Swift’s Gulliver’s Travels. The focus of this study is on the social critique that Swift creates through satire.
It is possible to notice that the English writer constructs a critique that crosses temporal boundaries and
allows us to think about many aspects of current societies. Thus, the purpose of this study is to work
with the classic work by Swift as a cultural experience of reading, and reflect on aspects of a language
and its speakers.

Keywords: gender approach; satire; social criticism; Jhonatan Swift; Gulliver’s Travels.

Introdugao tomando livremente o exemplo de Danti Aligueri e
a formacao do latim classico na unificacao da Italia

Reconhecendo a importancia da literatura para ilustracio da forca desta arte. Afirmamos

para identidade de um povo e uma lingua. E a importancia do estudo dos textos literarios de
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yahoo.com.br
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Professora da Universidade Estadual do Centro-Oeste. E-mail: epguimaraes@gmail.com
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tradi¢ao inglesa para formagao de professores de
lingua inglesa, bem como a apresenta¢ao destas
obras aos alunos para identificagao do uso desta
lingua. Assim, revela-se a importancia de estudos
que busquem analisar a cultura e os elementos
circunscritos em uma obra literaria para a
formagao do futuro professor e para os cidadaos
em formacio.

Os classicos literarios sio citados como
leitura obrigatéria para alunos de nivel superior.
Porém cada uma dessas obras traz muito mais que
apenas uma histéria com personagens ficticios ou
ndo. Elas revelam valores, costumes e crencas de
uma época, de um povo e claro de seu autor.

Pensando neste sentido, revelou-se a obra de
Jonathan Swift, que além de trazer esses aspectos,
apresenta uma caracteristica diferenciadora que
a identifica com sua época e seu autor: a satira
social. Varios autores se propoem conhecer um
pouco mais sobre a critica de Swift a sociedade
da sua época. Bernadete Pasold (1999) analisa
a critica feita por meio da satira utilizada como
recurso discursivo no texto do autor irlandés.
Priestley e Spear (1931), Thornley (1971) e Albert
Graz (1967) também analisam a obra Gulliver’s
Travel. E o livro The concise Cambridge history
of English Literatura, apresenta um contexto
detalhado da obra.

Considerando estes estudos anteriores,
o presente trabalho busca desenvolver uma
leitura detalhada da obra Viagens de Gulliver de
Jonathan Swift, evidenciando sua forte critica
social desenvolvida por meio da satira. Aspecto
marcante na obra do autor e que pode se tornar
instrumento de leitura de mundo na vida dos
alunos.

Assim, a leitura para identificagdo e analise
da Satira como critica social na obra, revela-se
como objetivo geral deste trabalho, procurando
modular essa leitura para sua uma utilizagdo da

mesma em sala de aula.
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Para alcangar este objetivo sera seita uma
contextualizagao da obra segundo seu espago-
tempo, bem como a sociedade a que se refere
e de onde partiu, para entio relacionar o livro
Viagens de Gulliver com a tradigao literaria
inglesa, identificando seu perfodo literario e suas
caracteristicas.

Ap6s estas localizagbes e as leituras das
pesquisas realizadas sobre a critica e a satira
social nesta obra, buscaremos identificar a satira
como um recurso para elaboragdo dessa mesma
critica social durante toda a obra; para assim,
pretensamente, chegar a uma analise literaria da
obra que evidencia partes da cultura e do contexto
social para, possivelmente, se estabelecer como
material a ser levado para sala de aula, dando assim
subsidios para que os alunos conhecam a lingua
conjuntamente como sua cultura e literatura.
Partindo de uma visio, onde a lingua nio se
estabelece separadamente de seu povo falante e
seu contexto de utilizacio.

E importante conhecer a produgao cultural
do seu pafs, mas na erada globalizagao asinfluéncias
interculturais estdo cada vez mais presentes no
cotidiano. E pensando historicamente, o povo
brasileiro sofreu (e ainda sofre) grandes influéncias
de outras culturas, linguas, usos e costumes.
Assim, se torna necessario que os alunos desde
cedo tenham contado com diferentes culturas.
Este contato pode acontecer durante as aulas
de lingua estrangeira moderna. Uma vez, que na
formagao dos professores eles tem contado com
a literatura do idioma estudado.

A literatura esta intimamente ligada a
formagao e reformas de uma lingua. Esta pode
ser considerada uma das formas de uniio e
identificacio de um povo. E a expressio mais
clara do uso de uma lingua, daf a importancia do
estudo literario acompanhar o estudo lingtistico.
Apresentar a lingua acompanhada de sua carga

cultural pode contribuir para formacao de leitores

ISSN 2179-0027 94

Interfaces



mais completos, com mais subsidios para seu
desenvolvimento intelectual.

Logo, aleitura de textos e classicos literarios
na graduagdo ¢ um requisito basico para uma boa
formacdo. Porém esses mesmos classicos sao
deixados de lado durante a formacio basica, uma
evidéncia disto é a auséncia de uma disciplina que
contemple os classicos universais no curriculo,
sendo estudada apenas a literatura brasileira.

Assim, este trabalho se torna relevante
quando um de seus objetivos ¢é se tornar material
de consulta para futuras experiéncias em sala de
aula e possivel ponto de partida para pesquisas
futuras.

O trabalho se

conceituagao dos elementos analisados, seguido

apresenta com uma
de uma contextualizacio da obra de Jhonatan
Swift e a analise da obra Viagens de Gulliver.
Tendo a pretensiao de se tornar referencia para
professores que se interessarem em utilizar esse
artigo em proveito de suas aulas para elevar o

aprimoramento de seus educandos.

Conceito de satira

Ao olhar ‘satira’ nos dicionarios em muitos
verbetes a definicio é de texto critico com
linguagem picante e jocoso ou que faz uso do
humor. (Michaelis Moderno Dicionario da lingua
portuguesa, p. 1900). A explicagdo para o termo
nos dicionarios de lingua inglesa também nao se
distancia muito: “A way of criticizing a person, an
idea or an institution in which you use humour
to show their faults or weahnesses.” (Oxford
advanced learner’s dictionary, p. 1346)°.

Pasold, em Utopia x Satire in English

Literature, faz uso da defini¢do de Dr. John

Reagan para satira: “any literary form which has as
its main purpose to attack a problem, situation, or
people in order to change the reader’s perception
of the reality that surrounds him™. (PASOLD,
1999, p. 48). Neste sentido a satira seria um ataque
a algo que o autor niao concorda ou nao aceito,
com o intuito de chamar a aten¢ao, provocando
uma reflexdo e uma mudanca.

Tomando esse objetivo do texto com
o recurso da satira, o texto busca a catarse
aristotélica, procurando estabelecer uma mudanca
no leitor por meio do texto lido. A catarse definida
por Aristoteles seria a propriedade do texto (ou
drama originalmente) em provocar uma mudanga
no leitor, uma forma de educar e conscientizar
sobre determinados assuntos da sociedade ou
do convivio social. (COSTA, 1992). O texto
que busca na satira uma forma de alcangar essa
reflexdo no leitor esta se propondo a promover
essa catarse. Mas o que caracteriza a satira?

De acordo com Frye (apud Pasold, 1999, p.
48) a esséncia da satira ¢ o humor fundamentado
na fantasia ou no absurdo. O autor monta um
mundo fantastico, com personagens caricaturais
que tomam atitudes ou possuem expressoes
parecidas com a realidade que deseja atacar. Assim,
a primeira vista o texto parece nao ter relagdo com
nada real, porém durante a leitura as comparagoes
vao se revelando e por meio do humor e, por
vezes, da ridicularizacdo, o ataque as pessoas,
costumes ou institui¢cGes vai se concretizando.

Outro ponto central da satira ou do autor
satirico ¢ o pessimismo. “This pessimism is
reflected in absence of plot, in the sense that there
is no real change.”” (PASOLD, 1999, p. 48). O autor
toma como destino, como acabada a situacio ou

pessoas a quem ataca, sem esperan¢a de mudanca,

3 “Uma forma de criticar uma pessoa, uma idéia ou uma instituicio em que se emprega o humor para mostrar suas falhas ou

fraquezas”. (tradugdo nossa)

4 “Uma foram literaria que tem como proposito principal atacar um problema, uma situacdo ou uma pessoa buscando mudar
as perspectivas dos leitores sobre a realidade que os cerca.” (tradugdao nossa)
5 “o pessimismo ¢ refletido na auséncia de enredo, no sentido de que ndo tem uma real mudanga.” (tradug¢do nossa)
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o texto apenas reflete fatos, a pessoa/ a realidade
¢é assim.” Usando essa sentenca acabada, a ctitica
se torna mais convincente e provocativa, uma vez
que desafia o leitor a provar o contrario que esta
ali desctito.

O pessimismo também ¢é revelado no
desaparecimento do heréi. O herdi classico
que representa um povo e luta pela liberdade
sobre um silenciamento ou desaparece durante
uma obra satirica. Nas obras que apresentam
um personagem principal, este nio reflete
seu povo, em alguns casos esse personagem
principal é justamente a pessoa ridicularizada
ou atacada, assim ndo representa exatamente o
her6i da obra. Outra caracteristica da imagem
do heréi ¢ a idealizacao do ser perfeito, sendo a
obra pessimista, ndo se permite essa idealizacao
impedindo a composi¢ao de um heréi nos termos
classicos (KOTHE, 1985).

As personagens encontradas em uma
satira sao caricaturas com pouca profundidade
psicolégica. Nao hd uma preocupagao com a
descrigdo ou composi¢ao detalhada de uma
personagem, esta fala por si s6, por seus atos.
Nio existem personagens reais, no sentido de
nao haver uma constru¢do mimética de pessoas
para compor o texto. Os personagens siao
rasos, sem passado e sem profundidade no que
diz respeito a sua composi¢do NO texto, mas
também sio cheios de simbolismos e posi¢oes
simbolicamente construidas (PASOLD, 1999).
Assim essa supressao de caracteristicas na
composicao permite que o leitor nao se detenha
no personagem, mas na critica; e o que falta para
o personagem e completado pela experiéncia do
leitor, deixando o texto mais pessoal e passivel a
reflexdes.

Pasold (1999) também sita a lista de

qualidade da satira que foi elaborada por Kernan.
A primeira seria o retrato do grotesco e distorcido,
a satira usa o absurdo o grotesco para compor um
cenario que realmente cause estranhamento, para
remover o leitor do estado de repouso. Outro
ponto que caracteriza a satira ¢ que o personagem
que move o ataque deve aparecer com uma moral
totalmente oposta ao mundo que condena, isso em
todos os sentidos, ou seja, se os condenados sio
maus e gordos, quem ataca deve ser bom e magro.
Suas inten¢bes devem ser exatamente opostas
a0s outros, sem questionamentos sobre certo ou
errado, o atacante deve estar certo de suas crencas
e ser capaz de distingui-las dos atacados.
A satira, mesmo em meio aos absurdos
e exageros, busca referencias reais para sua
composicao. Um autor satirico vai incluir lugares,
anos, costumes e até mesmo nomes reais em seu
texto para estabelecer uma relagdo clara com
o que ¢ atacado. Assim, nao restam duvidas
quanto a natureza do texto. O texto satirico tem
abrangéncia circular, ele comega com ataques
locais e termina questionando uma instituigao
ou época toda. (ROBERT C. ELLIOT apud
PASOLD, 1999, p 49). Assim, as referencias reais
sao uma forma de comegar o ataque, porém ao
final na leitura e reflexdo o leitor é levado a refletir
sobre toda institui¢ao a que aquela referencia faz
parte.
Another quality of satire is bathos, “the ef-
fect resulting from an unsuccessful effort to
achieve dignity or pathos or elevation of style,

an anticlimax, dropping from the sublime to
the ridiculous. (PASOLD, 1999, p.49)°

O bathos descreve uma agao que busca por
uma elevacdo da dignidade ou de paixdo, porém
nao tem sucesso no seu intento. A satira ¢ um
exemplo de bathos, os textos satiricos normalmente

sao recheados de agdes que buscam uma melhora

6 “Outra qualidade da satira é o bathos, ‘o efeito que resulta de um esforco sem sucesso de conseguir dignidade ou pathos ou
elevar o estilo, um anticlimax, recaindo em uma situacao ridicula.” (traducao nossa)
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nas condi¢cbes adversas apresentadas, porém
0s personagens Nao tém sucesso nessa busca.
Provocando uma espécie de anticlimax, fazendo-
os cair novamente no ridiculo.

Os satiricos fazem wuso de diversas
ferramentas retoricas, entre elas estio: a ironia,
a justaposicdo, a alusdo, a alegoria, o burlesco
e a parddia. A ironia pode ser situacional ou
inversa; na situacional e leitor ver o personagem
em uma posi¢ao em que ele ndo deveria estar,
com caracteristicas contrarias ao que exige a
sua posi¢ao, ou com humor diferente ao que a
situacdo pede; ou seja, personagem feliz perto
de uma catastrofe. Na ironia inversa é invertido
os comentarios do satirico, o elogio se torna
recrimina¢ao e uma situagao passivel de elogios ¢é
respondida com uma critica.

A justaposi¢ao ¢ a apresentacao de duas
situagdes com dois personagens diferentes em
um mesmo contexto para que o leitor estabeleca
comparagoes e possa perceber suas diferencas e
similaridades. Ja a alusdo ¢ um termo que retoma
um conhecimento prévio de leitor para que as
comparagoes e reflexdes sejam estabelecidas.

A alegoria é uma forma de narrativa que
usa do cenario fantastico para levar o leitor a
refletir sobre diversas situagbes e procurar por
sentido escondidos na obra. Quando o autor de
satira compoe uma alegoria ele busca evidenciar
o simbélico, fazer com que o leitor estabeleca
relagbes que nao explicitamente ditas no texto
e assim tire suas proprias conclusdes. Um texto
alegbérico permite varias leituras, reflexdes e
interpretagdes dependendo do leitor e do contexto
de leitura, diferente da ‘alusao’ que se refere a um
fato conhecido do senso comum.

Burlesco ¢ o texto que faz uso de uma forma
conhecida, mas que se distancia do modelo na
escolha do tema, na composi¢ao dos personagens
e/ouno encaminhamento da histéria. Ou seja, usar

a forma do texto épico para contar um fato trivial.
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Um exemplo de obra burlesca ¢ Dom Quixote
que usa o formato do romance cavalaresco, mas
possui personagens que nao condiz com a forma
e uma historia que se distancia em muitos pontos
das obras desta categoria. A parddia é uma forma
de burlesco aplicado a um autor especifico, ¢é
empregado outro sentido ou outros personagens
em uma obra de outro autor para modificar os

significados da obra ¢/ou do autor.

A critica social

A critica social se faz presente em varios
momentos durante a historia literaria inglesa.
Aspectos da sociedade abordados durante textos
literarios buscando uma reflexao sobre essa
sociedade ¢ uma constante na tradicao da escrita
inglesa. Assim em Swift esse aspecto nao poderia
ser deixado de fora.

Nos textos literarios a critica literaria é
representada de diversas maneiras, por meio
da caracterizagdio dos personagens, dos temas
escolhidos, da composicio do cenario. Mesmo
uma obra que niao tem essa critica como
objetivo principal pode promover uma reflexdo
ao apresentar certos aspectos, por exemplo,
compondo personagens da nobreza, ao descreve-
los pode levar o leitor a pensar sobre essa classe
social e seus costumes. Da mesma forma pode
acontecer com a composi¢cao do espa¢o/tempo e
o desenvolvimento da trama.

Neste trabalho o enfoque recai sobre a
critica por meio da satira. Como foi apresentado
anteriormente, a satira ¢ um ataque a uma pessoa,
idéia ou instituicio (PASOLD, 1999). Assim
quando este ataque se dirige a toda uma estrutura
social leva a seu leitor a revisitar os costumes
da época, estabelecendo assim um olhar critico
quanto a sociedade em que a obra esta inserida.
Porém algumas criticas sociais excedem esse

limite de espaco/tempo e se tornam referencia
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para provocar reflexdes sobre novas leituras em

diferentes épocas e lugares.

Contexto socio-historico da obra e do
autor

Para iniciar a analise da obra, pensando sobre
os conceitos de satira e a idéia de critica social, é
importante recuperar o contexto socio-historico
da obra; para melhor compreender as referencias
e alusdes do autor durante sua narrativa.

A obra fol escrita durante o processo de
formacao politica da Gra-Bretanha, que passou a
compreender os pafses: Inglaterra, Pafs de Gales,
Escécia e Itlanda. O autor, sendo natural da
Irlanda, tinha uma visao de dominados perante os
dominadores ingleses. Além das disputas internas,
haviam as lutas comuns a varios reinos, a disputa
entre poder papal e poder real. A Inglaterra, sendo
uma ilha e estando distante do centro da igreja
catolica, instituiu uma religiao propria ligada ao rei
e sua corte.

Nesta mudanga de valores religiosos houve
grande repressio aos catolicos e todo aquele que
se negava a seguir a religido do rei. Essas pessoas
eram impedidas de seguir vida publica, politica,
nao podiam trabalhar para a corte e tinham uma
cota de bem e riquezas que poderiam ter, o que
excedia essa cota era confiscado pela coroa. A
Irlanda era o pais com maior nimero de catélicos
foi o que mais sofreu san¢oes econdémicas.

Com o veto a exportagdo de gado para
o reino em 1660, os irlandeses comecaram a
criar carneiros, em 1669 o comércio de gado
foi proibido para os mercados amigos da coroa
inglesa (case todos os principais portos da época),
causando o éxodo a milhares de produtores rurais.

Apbs anos de disputas pela coroa, passando
por uma guerra civil onde o puritanismo saiu
vitorioso, atos para assegurar a permanéncia do

poder para uma familia; a persegui¢ao a inimigos
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politicos e religiosos ainda é uma pratica comum.
Nesse cenario surgiram dois grupos politicos que
acabaram dividindo toda a populagiao. Eram os
Tories: deram origem ao Partido Conservador;
que defendiam o Rei, e os privilégios da Igreja
Anglicana; e os Whigs: deram origem ao Partido
Liberal, setores da aristocracia e comércio de
Londres defendendo uma politica de maior
tolerancia religiosa.

Durante o periodo mais grave dessas
disputas, Jonathan Swift se aproximava de seus
20 anos e cursava, em Dublin, o Trinity College,
estdo presente neste ambiente universitario
saturado das lutas politicas e religiosas. Com a
Revolugao Gloriosa, a dinastia protestante da casa
de Hannover voltou ao trono, levando ao poder
o partido dos Whigs. Nesse momento, Swift vai
para Londres e ingressa definitivamente nas lutas
politicas. Ele escreve varias satiras em defesa dos
Tories, partido a que fazia parte, e se torna um dos
homens mais influentes da época.

Anos depois Swift foi nomeado Dedo
de St. Patrick, em Dublin. Mas mesmo ligado a
igreja anglicana, o autor nao se furtou de defender
a Irlanda, que era obrigada a viver em extrema
miséria. Deste periodo de opressio que datam as
principais obras de Swift. As satiras em defesa do
povo irlandés se sucediam cada vez mais severas,
até chegar a Modesta proposta para evitar que os filhos
dos irlandeses pobres sobrecarreguem os pais ao a nagdo e
para tornd-los beneficio piblico (1729), onde a autor
propoe que as familias engordem seus filhos e os
comam em refeicoes bem servidas de carne, assim
se resolveria o problema da fome e do excesso
de criancas catolicas. Outros textos de critica

continuaram circulando até a sua morte.

Uma leitura de Swift em Viagens de
Gulliver

Gulliver’s Travells, ou Viagens de Gulliver
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como foi traduzido, ficou conhecido como a obra
prima de Jonathan Swift. O apanhado de histéria
das viagens do médico Lemuel Gulliver, com o
tempo, alcangou status de canone da literatura
inglesa e ser tornou leitura obrigatéria em cursos
de literatura inglesa.

O livto foi

anonimamente com o proposito de parecer

primeiramente publicado
realmente um relato de viagem. O capitulo de
abertura contribui para essa ilusdo trazendo uma
dedicatoria e detalhes da vida de Gulliver e suas
experiéncias passadas. O livro é todo narrado em
primeira pessoa, sendo o personagem principal
este narrador. Assim o personagem vai montando
toda a trama com relato de fatos e de suas
impressoes desses fatos. Priestley e Spear (1931),
em seu livto Adventures in English literature
afirmam que “the narrative moves with such
directness and simplicity and with such careful
attention to mathematical proportions that it
becomes almost plausible in its absurdity”.” (p.48)
E ainda pode-se acrescentar a evolugao temporal
a essa composi¢ao que torna a obra ‘plausivel’.
O personagem-narrador se preocupa em dar
referéncias temporais e nogoes espaciais em cada
uma de suas ‘viagens’, detalhando o tempo gasto
em cada parada e em cada estada em auto mar.
Olhando para a satira como forma de ataque
ou critica social, o proprio autor ¢ referéncia neste
campo, sendo este livro sua obra-prima, a obra se
tornou um grande exemplo de como compor uma
satira. Para Priestley e Spear (1931) “the satire in
this adventure becomes more evident in Chapter
III, which follows, where the pretensions of
English politicians and the royal court are made
ridiculous by reduction to tiny scale” (p.48)®

Neste capitulo citado, Gulliver esta visitando

Lilliput e descreve os costumes deste povo para
se divertir e a organizagdo da corte deste reino.
Durante essa descrigao Swift faz lembrar algumas
disputas travadas na corte de sua época; por
exemplo, a organiza¢ao da corte do Reino Unido,
que se mostrava totalmente arbitraria, com
justificativas pouco convincentes. Ao colocar os
critérios do rei de Lilliput (a altura do salto do
candidato e a classificagdao pelas cores) na escolha
dos seus servos e companheiros mais intimos
até o de menor importancia, o autor busca uma
reflexdo sobre a organizagdo social e os critérios
que a define; colocando em ‘cheque’ a corte de
seu tempo, que para O autor possuia critérios
duvidosos na escolha de seus participantes

Nessa viagem do nosso interlocutor
percebemos a construcdo de uma ironia de
situacdo: Gulliver, sendo muito maior que os
habitantes de Lilliput, foi preso por eles e ficou
sobre as ordens de um rei e uma corte que
poderia ser morta com uma passo do narrador-
personagem.

Ainda na viagem Lilliput, Swift faz mencao
a problemas sobre as crengas do povo e a politica
da época. A politica do pais dos pequenos é
organizada em dois partidos: tacos altos e tacos
baixos, que lutam pelo poder e se revezam na cora
ha anos. Essa organiza¢do em muito lembra a
politica inglesa da época, que também se dividia
em dois partidos em luta pela lideranga da nacao.
No livro, a preocupaciao dos politicos que estio no
poder é com o nimero de pessoas no partido rival
e em como impedir seu avango ou sua atuacio,
nao ¢ feito debate de idéias entre os grupos; e o
morador do pais que relata essa situagiao nao define
as idéias dos dois partidos, apenas diz que sio

contrarios. Assim, Swift nos leva a pensar sobre a

7 “A narrativa se move com tanta objetividade e simplicidade e com tanta aten¢ao cuidadosa as propor¢des matematicas que

fica quase plausivel em seu absurdo” (tradugao nossa)

8 “A satira nessa aventura se torna mais evidente no terceiro capitulo, no qual se observa, que as pretensdes dos politicos
ingleses e da corte real parecem ridiculas com a redu¢io em pequena escala” (tradu¢do nossa)
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contrariedade dos grupos politicos, em que ponto
eles divergem, se ha realmente uma diferenca de
idéias ou apenas uma disputa de poder, disputa de
controle, etc.

Quanto as crengas, outra grande disputa
em Lilliput é sobre a melhor forma de quebrar
um ovo. Depois de um acidente sofrido com o
imperador, enquanto ainda era principe, provocou
um decreto dizendo que os ovos deveriam
ser quebrados pela extremidade mais delgada,
isso causou grande revolta na populagio. O
interlocutor de Gulliver aponta que “onze mil
homens, em diversas épocas, preferiram morrer
a submeter-se ao decreto (...)” (SWIFT, 1965, p.
42). E até mesmo o livro sagrado desse povo faz
colocagbes sobre o assunto. Com essa passagem
o autor ataca claramente a disputa religiosa que o
Reino Unido era palco. A imposi¢ao da religiao do
rei e sua corte a todo reino e o desencorajamento a
religido catélica na Irlanda sao pontos importantes
na sociedade da época, assim Swift reduz essa
disputa a um tema cotidiano, buscando refletir
sobre o real valor das crengas particulares na vida
em sociedade.

Entre as caracteristicas que definem a satira,
percebemos a presenga do humor para formagao
da critica, sendo esse humor fundamentado na
fantasia e em alguns momentos no absurdo. Nesta
viagem até o nome que ¢é atribuido a Gulliver
causa o estranhamento necessario para o humor,
os habitantes de Liliput o chamam de Homem
Montanha. Outro momento de humor que se
apoia no absurdo e tem elementos do grotesco
¢ quando o ‘Homem Montanha’ é chamada para
ajudar a rainha em seu castelo em chamas, e sem
outras idéias urina no fogo para apaga-lo. Como
um herdi ele salva a rainha, mas a rainha nio fica
agradecida e sim horrorizada pelo ato do gigante,
o impede de entrar no castelo. Toda a construgio
da cena é comica, os fatos, os cenarios, as reacoes.

Essa situagdo ataca a aristocracia e monarquia
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inglesa, com seus valores e pudores. A rainha
preferia morrer queimada a ter seus aposentos
molhados pela urina de um suadito, revela falsos
valores sobre honra ¢ vida. Também mostra a
simplicidade do povo perante as etiquetas da
aristocracia. E também lembra a ingratidao, ou
pouco reconhecimento por parte das autoridades
quanto as feitos dos suditos. Semanas antes
Gulliver tinha capturado toda a marinha do reino
inimigo para o rei, porém, depois do acidente no
castelo, Gulliver volta a ser prisioneiro sem estima
do rei.

O pessimismo também se faz presente nessa
primeira parte do livro. Gulliver, depois de ser
condenado pelo que faz ao castelo, resolve fugir
da ilha em busca da sua terra natal, percebendo
que este reino nao tem perspectivas de mudangas.
O rei e sua corte sdo fixos em suas convicgoes
sem abertura para outras visoes. Isso também fica
explicito quanto buscam uma explicagao para um
homem tao grande e chegam a conclusiao que ele
caiu da lua, ndo admitindo que existissem terras
com seres tao grandes. Mesmo diante do fato nao
mudam suas teorias e afirmacoes.

Em sua segunda viagem, a visita ao pafs
dos gigantes, os papeis sio invertidos, agora o
personagem-narrador se torna o menor homem
do reino. A principal caracteristica desse povo é
a simplicidade, tanto na fala, na escrita, quanto na
organizacao da sociedade. A corte e a politica ali
estavam para regulamentar e manter a ordem das
coisas, “esses povos nao tinham ainda reduzido
a politica a uma arte, como os nossos sublimes
espiritos da Europa” (SWIFT, 1965, p. 141).
Usando da ironia, neste ponto Swift faz uma
critica clara a toda politica da Europa, colocando
a politica com um fim em si mesma, € nao mais
com o objetivo pelo qual foi criada, organizar a
sociedade. O rei de Brobdingnag nao compreende
o que seriam os segredos de estado que o visitante

tanto fala, para ele a politica é feita com o senso e
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o conhecimento de todos. Quanto a importancia
dos politicos, o rei declara que um lavrador que
consegue aumentar sua producgio vale mais que
qualquer politico, mesmo os que tinham sido
descritos por Gulliver. (p.140)

A ironia de situagdo aparece no proprio
tema da historia, Gulliver passa de gigante a
pigmeu em algumas paginas, se tornando uma
espécie de animal de estimagdo para os habitantes
deste pafs. Outro momento ironico é quando o
personagem deixa a ilha e chama os homens do
seu tamanho de pigmeus levando um tempo
para se acostumar que agora todos sao assim
novamente. Neste momento percebe-se outra
critica, o autor por meio da ligagao dessas duas
viagens mostra que nao ha um valor absoluto, os
valores sido atribuidos em comparagio a outros
fatos, crengas e hierarquias. Assim o alto pode ser
baixo em outro contexto.

Neste reino a medicina, a cirurgia e a
farmacia eram muito valorizadas, assim era
possivel ver varios avangos no campo da saude,
nas cidades havia varios lugares que cuidavam
desses afazeres. Com essa descricio o autor faz
alusdao a pouca preocupacao com saude presente
na Europa, onde a medicina ainda comegava
e os tratamentos ainda eram feitos por meio da
fé e de crencas. Mais uma vez faz alusdo a forca
da religido e das crenc¢as na sociedade britanica,
sempre colocando os pontos negativos da religiao.
Pensando que nesta época era vedado o uso de
cadaveres no estudo da anatomia, e havia varias
restrigdes sobre a pratica da medicina.

Outro ponto importante sobre esse pais
¢ a organizagdo militar. O pais ndo estava em
disputa com nenhuma outra nagio, servindo-
se apenas de um exercito formado de cento e
seis mil homens, sendo a maioria negociantes
e lavradores, sem um oficio especifico para os
militares ou uma classe regulamentada para eles.

Fazendo o rei uso de apenas alguns servos para
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sua seguranca pessoal. A pouca importancia dada
a formacao militar em contrapartida com o bom
andamento do reino e do cumprimento das leis
mais uma fez revela aspectos da sociedade inglesa.
No Reino Unido, havia a guarda real e toda uma
classe regulamentada de militares treinados e
uma formagao de marinha de guerra. Porém, os
gigantes mostram que com a elaboragao de leis
claras, sem muitas interpretacdes e costumes
solidificados é possivel manter a ordem sem uso
de forma militar.

Outro ponto dessa sociedade que se torna
relevante é quanto a busca das explicagdes. Quando
0 pequeno viajante vai para corte, varios filosofos
se poem a estuda-lo buscando uma explicagao por
meio da ciéncia e da logica para o que seria essa
‘criatura’ tao pequena. Chegaram a conclusao que
era uma outra espécie de homem. Durante toda
a deliberacdo sobre o assunto nao foi levantada
a hipétese de causa oculta ou elemento magico
ou divino atribuido a existéncia de Gulliver. Mais
uma vez Swift busca a valorizacio da ciéncia em
detrimento ao poder religioso. O que, de certa
forma, se contradizia com sua vida, sendo o autor
funcionario da igreja.

O absurdo nesta histéria se apresenta
pela situagao do nosso interlocutor, que se um
pequenino em meio a gigantes, onde tudo pode
ser perigosa para tio pequena criatura. Hsse
absurdo leva ao humor nas condi¢oes precarias de
acomodagao para o viajante e nas ocupagoes dele,
promovendo o divertimento, primeiro em feiras e
depois na corte. O pigmeu é o bobo da corte no
pais.

E mais uma vez o narrador-personagem
deixa o pais com um tom de pessimismo. Nao
teve sucesso ao explicar ao rei sobre a politica e
as guerras na Huropa e nido conseguiu entender
as tradi¢oes dos habitantes de Brobdingnag. Ao
leitor, o governo desse pais parece melhor que

os da Europa, porém a populagao parece menos
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politizada e culta, revelando os principais defeitos
dos homens: a inveja, luxuria, ganancia entre
outros. Pasold (1999) afirma que a satira nesta
passagem acontece em dobro: “Gulliver, when
he criticizes the Brobdingnagians; on the other
hand, the king of Brobdingnag, who criticizes the
English.” (p. 72)

A terceira parte do livro cuida de narrar a
visita a varios lugares, entre eles a visita a ilha de
Lapucia, a terra dos sabios, uma ilha flutuante que
fica acima do continente de Balnibarbo. Toda essa
viagem ¢ cheia de simbolismos, alusoes e ironias
quanto ao excesso de conhecimento, método e
ciéncia. Estabelecendo um paralelo com a viagem
anterior. Assim percebemos que o autor busca
atacar os extremos e niao o objeto, ou seja, O
excesso de religido traz problemas, mas o outro
extremo também nio € ideal.

As alusbes comeg¢am na propria natureza
da ilha, uma ilha que voa, assim como muitas
pesquisas da época que buscavam construir
objetos voadores, bem como as primeiras
histérias de viagens a lua ou de visitantes de 1a. A
ilha era composta de pessoas muito ‘inteligentes’
que se dedicavam ao ato de pensar, de formular
idéias e refletir sobre elas. Porém nio é possivel
estabelecer um dialogo com os habitantes dessa
ilha, cada pensador tem um porta-voz para
assuntos externos a sua mente. E mesmo sendo
habitada por sabios, é um pafs muito pobre, sem
grandes avangos cientificos ou econémicos.

Ao compor os sabios de Lapucia, Swift
faz um ataque direto a valorizagdo da razao
pelo iluminismo, apontando como seriam as
universidades e o grau de alienacido que o mundo
académico poderia chegar. As pessoas da ilha
eram cheias de idéias, preocupadas com o futuro
da terra, mas se tornavam miseraveis. O autor
satiriza cientistas e filbsofos, que se preocupavam
muito com a pesquisa, e quase nada com a pratica.

Essa ilha, mesmo sendo um pafs livre, tem
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uma alianca com a corte de Balnibarbo. Muitos
habitantes da ilha gostam de visitar Lagado, em
troca das visitas ¢ ilha era usada como instrumento
para reprimir possiveis movimentos contrarios
a corte. O rei desse continente era autoritario e
mantinha a ordem por meio de ameagas e acoes
armadas, uma dessas acdes era colocar a ilha sobre
a terra dos revoltosos a provando de sol e chuva e
a levando a miséria, ou até mesmo ordenando que
a ilha se abaixasse sobre uma regido provocando
sua destrui¢ao completa.

Em alguns momentos dessa parte do livro,
o narrador-personagem faz comparagoes sobre
os costumes das terras visitadas e os da sua terra
ou de toda a Europa. Quanto ao totalitarismo, ele
reflete sobre a influencia e a posi¢ao dos reis no
que diz respeito a se manter no poder, segundo o
personagem eles sao capazes de coisas terriveis.

Nessa viagem Gulliver também retrata
a for¢a da tradicio, os moradores dessa terra
nio mudavam sua forma de cultivar a terra
ou construir as casas, mesmo que niao dé os
resultados necessarios. Alguns foram a ilha de
Laptcia e conheceram as ciéncias e a matematica,
colocaram em pratica seus conhecimento, porém
esses habitantes eram descriminados e hostilizados
por seus vizinhos por praticarem culturas e
arquiteturas ‘erradas’.

Nessa terra Gulliver teve a oportunidade
de conhecer a academia, e nesta descricio Swift
desfere seu ataque ao estudo formal e a pesquisa.
A academia da capital de Balnibarbo esta cheia
de pesquisas estranha, para o narrador, por vezes
nao procedentes e muito menos légicas. Essa
alegoria leva o leitor a refletir sobre a importancia
e a relevancia de algumas pesquisas desenvolvidas
nas academias, da légica que rege essas pesquisas.
O método ja tdo enraizado nos pesquisadores
sobre como proceder a pesquisa impede que
dividam seus avangos formando utilidades para a

sociedade. A academia de Lagado é uma alusio a
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Royal Society, porque na época havia uma grande
critica quanto as pesquisas ali desenvolvidas e
sua aplicabilidade. Esse era o inicio da ciéncia
classica como a conhecemos hoje, comecava uma
divisao sobre as areas de estudos e as pesquisas a
serem desenvolvidas. Assim muitas criticas eram
dirigidas a esse novo método de ser fazer ciéncia.

Apbs essa visita a Academia de Lagado,
Gulliver decide deixar o pafs. Durante a espera
de um navio até um Japao (sua rota escolhida
para volta para casa), o narrador é convidado a
conhecer Glubbdudrib, a ilha dos magicos. Nessa
visita conhece uma familia que era servida por
fantasmas. Ficou pouco tempo nessa ilha, mas
pode perceber que nada é o que parece nessa terra
e quanto aos fantasmas, apOs a morte as pessoas
perdem um pouco de sua capacidade de pensar,
assim mesmo fantasmas de grandes pensadores
como Descartes, eram pouco ‘inteligentes’, nao
eram capazes nem de explicar a sua propria obra.

Nessa passagem o humor se faz presente
ao ver grandes personalidades da histéria humana
servindo a mesa e sem as capacidades que as
definiam em vida. Assim o conhecimento nao é
eterno e Swift chama atencdo a temporalidade
das grandes descobertas e grandes feitos. Mesmo
a obra mais inovadora vai se tornar antiga ou
antiquada com o tempo. Os grandes avangos sio
sucedidos por outros grandes avangos que tomam
seu lugar.

Saindo de Glubbdudtib, Gulliver embarca
em um navio para Luggnagg, dltima escala até
o Japao. Nessa ilha nosso interlocutor encontra
os imortais, porém sua descricao é um exemplo
de grotesco; ao contrario do ideal buscado pelos
pesquisadores da imortalidade, essa nao era uma
qualidade muito desejada entre os habitantes
dessa terra. Segundo o proprio narrador, a
imagem de um imortal revela a necessidade da
morte, essas pessoas continuavam envelhecendo,

adoecendo, perdiam seus sentidos e a capacidade
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de se comunicar, com as mudangas de lingua
e linguagem, eles acabavam isolados com uma
imagem fantasmagorica.

Swift apresenta ironicamente um dos
maiores desejos da humanidade, enganar a morte,
viver para sempre. Desde os alquimistas a tradigao
cientifica busca alongar a vida, porém o autor toca
o ponto central da questao: nao querem o poder
de nio morrer, querem ser jovens para sempre.
Assim ao descrever um imortal, como alguém
incapaz de morrer e de viver como os outros € a
propria imortalidade como um defeito, ele ataca
a busca por desejos além das nossas capacidades.
Seria preciso primeiro aceitar nossa condi¢ao
humana para assim melhorar nossa sociedade.

Ap6s deixar Luggnagg, o narrador se dirige
para o Japao e de la para a Europa.

A quarta parte do livto sdo os relatos
da visita de Gulliver a terra dos Huyhnhnms.
Uma terra governada por cavalos, onde a forma
humana era representada por seres chamados
yahus, estes ndo eram dignos de confianga e nao
possufam inteligéncia. Os Huyhnhnms eram seres
extremamente inteligentes, entendiam todas as
linguas do mundo, conheciam ciéncias, filosofia e
seu reino sdo descrito como um teino ou estado
ideal. Nao tinham doengas, guerras, maldades,
fraudes e corrupgao em sua historia.

Essa parte contém a satira mais ‘pesada’
de Swift, com a descricio dos yahus o autor
demonstra toda a degeneracio da raga humana.
Fazendo uso da ironia coloca os cavalos no poder
e como os governantes ideais, logo os animais
mais domesticados e mais encontrados nas cidades
da época. Era o principal meio de transporte,
esses animais ndo sao muito prezados pela sua
inteligéncia e sim pela sua for¢a. Porém Swift
descreve os Huyhnhnms como seres realmente
superiores; sua lingua, para Gulliver, parece o
mesmo relincho dos cavalos europeus, mas depois

de aprender um pouco sobre o idioma percebe
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que ¢ uma lingua riquissima, como algumas falhas
de vocabulario para as palavras que representam a
maldade, a corrupcio e as doengas européias.
Swift também demonstra com essa alegoria
que qualquer animal é mais capaz de governar
um pafs que os humanos. Os animais nao tém as
fraquezas e falhas humanas. Que mesmo o mais
simples dos animais triunfa nessa tarefa. A espécie
humana nio tem a capacidade de governar em
favor do comum, as particularidades aparecem,
desolando toda a popula¢ao. Gulliver descreve isso
aos leitores com precisdo ao fazer as comparagoes
com sua terra e toda a Buropa. As justaposi¢oes
dos costumes Huyhnhnms e os europeus ou os
ingleses deixam essas diferencas em evidéncia,
levando o leitor a refletir sobre as grandes ag¢oes
tomadas pela corte e também ag¢des do dia a dia

tomadas pela populagao.

Consideragdes finais

Ap6s a reflexdo em separado de cada uma
das partes do livro podemos perceber a riqueza
de detalhes presente na obra, as referencias e os
recursos utilizados; o que permite varias leituras
diante do texto. Pesando na sitira como ctitica
social percebemos a atemporalidade do texto, onde
as criticas permitem uma reflexdo de diferentes
contextos e ndao apenas da época de Swift.

Pensando em estimular a leitura critica
em nossos alunos seria valido um trabalho de
reflexdo buscando um paralelo sobre a época da
formacao do Reino Unido e o contexto socio-
historico atual, buscando mudancas, diferencas
e semelhancas. Buscar uma leitura além do texto,
procurar por suas referencias e rafzes para alusoes,
justaposicOes e ironias. Refletir também sobre as
proprias ferramentas retoricas utilizadas, como
elas significam e como sao construidas, buscando
enriquecer o texto desse aluno e suas referencias

culturais.
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Ao contextualizar o estudo da linguagem
em um texto auténtico desafiando os alunos a
compreender toda a expressio desse texto, ou
utilizar o texto como ponto de partida para o estudo
da lingua, o processo de ensino-aprendizagem
tornar-se-a concreto, pois apresentara um objetivo
claro para os alunos, motivando e demonstrando
a aplicagao pratica do aprendizado; assim, frente
a leitura de outros textos o caminho ja estard
tracado.

O texto literario, nesse momento, faz-se
completo por ser uma expressao cultural legitima.
“Quando se estuda um texto literario, estamos
estudando nao so6 a literatura ou a lingua, estamos
estudando também as manifestacées culturais”
(GASPARI, 2002, p. 296). Esse estudo de toda
a cultura do outro, colabora com o propésito
atribuido a educacio formal pelas Diretrizes
Curriculares do Estado do Parana, que é a de
formar cidadaos criticos, capazes de refletir sobre
sua situagao e sobre o mundo que o cerca (DEC’s,
2000).

Nessa busca pela educagao ideal, fica a
proposta de um trabalho diferenciado dentro da
disciplina de lingua inglesa, onde o trabalho com
idiomas pode se tornar cada vez mais completo
dentro da esfera cultural onde a fala de um povo
esta inserida. Pois a linguagem ¢é parte define, e
também unifica seu povo, logo nao seria possivel
o estudo de uma lingua sem uma analise das
manifestacoes de seus falantes, manifestacoes

essas presentes na literatura dessas civilizagoes.
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Dois olhares sobre Tom Sawyer:

analise de traducoes brasileiras

p. 106 - 113
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Resumo

Segundo a Teoria da Invisibilidade (VENUTI, 1996), o tradutor deve escolher entre uma versao fluida,
no qual o seu trabalho sera invisivel, ou deixar que o texto parega estrangeiro, mostrando as suas proprias
caracteristicas e as do autor original. Com base nessa teoria, o trabalho objetiva analisar a estratégia usada
em duas tradugodes brasileiras (por Monteiro Lobato e Duda Machado) para traduzir as falas do person-
agem Injun Joe, da obra The Adventures of Tom Sawyer, de Mark Twain.

Palavras-chave: Traducao; Invisibilidade do Tradutor; Tow Sawyer.

Abstract:

According to the Theory of the Invisibility (VENUTI, 1996), the translators must choose between a fluid
version, in which their work will be invisible, or make the text appear stranger, showing their own charac-
teristics and the features of the original author. Based on this theory, the work aims to analyze the strategy
used in two Brazilian translations (by Monteiro Lobato and Duda Machado) to translate the speeches of
the character Injun Joe, from the book The Adventures of Tom Sawyer, by Mark Twain.

Kew words: translation; Invisibility of the translator, Tom Sawyer.

Tradugio: lentes para os monolingues autor € visto como um génio intocavel, e, por isso,

nada no seu texto pode/deve ser alterado. (apud

A tradugio ¢ definida como um processo de
substituicao de um texto de uma lingua fonte para
outro correspondente na lingua alvo. A defini¢ao
¢ simples, mas gera muitas discussoes, pois nem
sempre ¢ possivel traduzir fielmente um texto — o
que gera um mito de que o texto traduzido é sempre
inferior ao original. Segundo Lefevere, existem
duas concepgdes populares sobre a traducio que
diminuem sua real importancia: a obra deve ser

lida no original para que nao existam perdas; o

RODRIGUES, 2000).

A discussao sobre traduzibilidade se amplia
quando o texto passaaser visto como uma estrutura
dinamica, em que o significado é construido
através do contexto e do sentido de cada uma das
palavras. O texto também nao é mais visto como
uma estrutura isolada, mas é vinculado a aspectos
culturais e ideoldgicos. Lawrence Venuti explica

essa dificuldade baseando-se na teoria de Derrida:

[...] se, como ele argumenta, o texto ndo ¢, de
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forma alguma, um objeto estatico, mas uma
fluidez de significados possiveis que pode
crescer ou decrescer com cada mudanca de
contexto, com cada ‘iteracao’, entio o esfor-
¢o do tradutor para dar significado ao origi-
nal através de sua substituicdo por uma ca-
deia significante substancialmente diferente
acarreta a criacdo de um contexto totalmente
novo que (re) constitui e restringe, e portanto
pode mudar, o significado do original. (VE-
NUTIL, 1996, p. 114)

Apesar do cardter negativo atribuido ao
texto traduzido na maioria das discussoes, é
importante ressaltar sua importancia na formagao
de literaturas nacionais e na introducao de novas
obras em uma cultura alvo. Ela se revelou muito
importante para a constituicao da literatura
inglesa, por exemplo, principalmente durante o
Periodo Augustan, periodo das grandes traducoes
para o inglés e quando se iniciaram as discussoes
teoricas sobre o assunto (MILTON, 1993).

O papel do tradutor na maior parte das
vezes ¢ esquecido e desvalorizado — e em algumas
edicoes de livros seu nome nem mesmo ¢ citado.
A sua fungao ¢ comparada a de uma vitrine,
ou de uma lente, pois serve de instrumento
intermediador para que o leitor possa enxergar
o mundo do escritor estrangeiro, mesmo sem
conhecer seu idioma original:

Para corrigira falicia da formulagio, nem ¢
preciso descartar o simile do vidro interd-
itando o olho e seu campo de visdao. Basta
imagina-lo como lente focalizadora, em vez
de neutro vidro plano: é a lente tradutéria
que faculta, 2 miopia do monolingiie, enxer-
gar o mundo, vasto mundo que se estende

para além das suas limitagdes linglisticas.

(PAES, 1990, p. 110)

A auséncia de termos correspondentes
aos da lingua-fonte na lingua-alvo exigem a
interferéncia do tradutor (que possui poder de
decisdo e transformacao) e a escolha de uma
entre varias alternativas de traduc¢ao apropriadas.
Segundo a Teoria da Invisibilidade do tradutor
(VENUTI, 1996), ele deve escolher entre uma
domesticadora  ou

versao estrangeirizadora.

Nesse processo existe uma grande influéncia da
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ideologia, do contexto e do mercado editorial, que,
na maior parte das vezes, determina o que e como
sera traduzido. A influéncia da ideologia burguesa,
por exemplo, leva o mercado editorial a preferir
textos claros e fluentes, pois estes possuem maior
poder de venda.

Com base na Teoria da Invisibilidade, este
trabalho objetiva analisar a estratégia usada por
dois tradutores brasileiros — Monteiro lLobato
e Duda Machado — para traduzir as falas do
personagem Injun Joe, do livro The Adventures of
Tom Sawyer, de Mark Twain. Um traco marcante do
personagem ¢ sua descendéncia indigena, que faz
com que suas falas apresentem aspectos culturais
diferentes dos brasileiros — que, portanto, nao
possuem correspondentes diretos na cultura alvo.

Suas falas foram escolhidas por apresentar
algumas girias e expressdes caracteristicas da
oralidade, comuns nas cidades das margens do
Mississipi no tempo em que a histéria acontece
(século XIX). A oralidade é um verdadeiro desafio
para os tradutores, pois essa forma de discurso é
normalmente formada por expressdes regionais,
girias e construgoes que nao seguem a gramatica
culta. Ao traduzir determinadas falas, o tradutor
depara-se com a opcao de adaptar a fala para o
modo culto, dexiando de lado as caracterisicas
discursivas originais, ou reescrevé-la de modo
correspondende na lingua em que foi traduzido
(tradugdo domesticadora). Sabendo-se que livro
de Mark Twain é marcado pelo uso constante do
discurso direto, pergunta-se: qual foi a estratégia

de cada um dos tradutores para essas questoes?

A Invisibilidade do tradutor

Por muito tempo os estudos de traducao
se referiam a questdes como fidelidade e
correspondéncia formal, sem considerar o
contexto e a ideologia que estao envolvidos no

processo tradutério. A boa tradugao, além de fiel,
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deveria ser fluente, e corresponder ao que o autor
do texto escreveria se estivesse escrito em outra
lingua. Essa tradugdo faz com que o trabalho do

tradutor nao seja percebido pelo leitor:

A translated text, whether prose or poetry,
fiction or nonfiction, is judged acceptable
by most publishers, reviewers, and readers
when it reads fluently, when the absence of
any linguistic or stylistic peculiarities makes
it seem transparent, giving the appearance
that it reflects the foreign writer’s person-
ality or intention or the essential meaning
of the foreign text—the appearance, in
other words, that the translation is not in
fact a translation, but the ‘original” (VE-
NUTI, 1995, p. 1)

O critério de fluéncia reflete os valores

economicos burgueses, pois quanto menos
estranho e ambiguo for o texto, mais facilmente
sera vendido (VENUTI, 1996). Para tornar o texto
fluente, acredita-se que o tradutor deve permanecer
invisivel, deixando de lado as intervencoes
cruciais para a constru¢ao do significado e a
aproximagao do leitor com o contexto de criacio
do texto original. Sustentado pelo lugar-comum
de que o texto traduzido é sempre inferior, a
Teoria da Invisibilidade do tradutor é responsavel
pela desvalorizagdo de seu trabalho. Essa
desvalorizacao nao se limita a fatores linguisticos,
mas também a fatores socioeconomicos, pois
normalmente os tradutores nao sio nem citados,
e recebem um baixo salario por uma tarefa que

exige meses de trabalho e pesquisa.

O tradutor, ao que parece, ¢ invisivel em duas
frentes, uma textual ou estética, a outra so-
cioeconémica, e nio ¢ dificil perceber aqui
uma rede de ligacGes causais: a invisibilidade
do tradutor para os leitores, apesar de ser em
primeira instdncia um efeito determinado
do texto, do proprio uso da lingua feita pelo
tradutor, determina parcialmente o baixo sta-
tus cultural e econdmico da traducio, e este
baixo status, por sua vez, desempenha seu pa-
pel, determinando que a traducdo continue a
ser julgada segundo o critério da fluéncia, que
inicialmente encobte o trabalho do tradutor

(VENUTI, 1996, p.112)

Ao analisar uma obra traduzida, porém, ¢é

necessario saber quando se deu esse processo (o
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texto ¢ influenciado pelo contexto) e qual a sua
motivagao, pois até a escolha da obra estrangeira
reflete ideologias. Na Teoria da Invisibilidade
proposta por Venuti, o tradutor “[...] é entendido
como um sujeito inserido num certo contexto
cultural, ideoldgico, politico e psicolégico — que
nao pode ser ignorado ou eliminado ao elaborar
uma tradugao” (BOHUNOVSKY, 2001, p. 54).

Enquanto as intervengdes do tradutor no
texto ndo forem mais explicitas, nao sera possivel
distinguir o que ¢ a sua voz, influenciada por sua
bagagem contextual, e o que ¢ a voz do autor,
apenas transposta para a cultura alvo. Venuti
propoée em sua teoria uma “técnica de leitura
critica” (CORDEIRO, 2005), pois s6 quando o
leitor ¢ constantemente lembrado que esta lendo
uma tradug@o pode ficar atento a especificidade e
ao contexto da obra original.

A Teoria da Invisibilidade ¢ influenciada
por Schleiermacher (apud MILTON, 1993), que
conceitua duas diferentes maneiras de traduzir: a
domesticadora e a estrangeirizadora. Segundo essa
teoria, ndo existe um meio termo, porque ou O
tradutor transforma a cultura da lingua-fonte em
algo semelhante a cultura-alvo (domesticadora),
eliminando qualquer passagem que parega
estranha, ou apresenta a cultura da lingua-fonte
ao leitor (estrangeirizadora).

A fluidez do texto traduzido é uma
das principais caracteristicas da  tradugdo
domesticadora, que se apropria do texto original
para substituir seu contexto cultural, social e
ideolégico pelo contexto da lingua alvo. Nela, “O
leitor ndo tem nenhum contato com outro tipo
de cultura, tendo a falsa impressio que todas as
outras formas de cultura devem ser parecidas com
a sua” (CORDEIRQO, 2005, p. 18). Normalmente
representam os livros mais vendidos, quando
o leitor nao percebe que o texto de partida ¢é

estrangeiro, ¢ que foi escrito em uma lingua

diferente da sua (efeito ilusério de transparéncia).
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A traducdo domesticadora gera a invisibi-
lidade do tradutor que busca priorizar a in-
tengdo do autor adaptando-a para a cultura
local por meio do apagamento de quaisquer
tragos que possam, porventura, causar estra-
nhamento ao leitor. Dessa forma, o tradutor
faz com que o seu texto passe por um texto
original sem que o leitor perceba que se trata,
na verdade, de um texto traduzido. O esforco
do tradutor em aproximar o texto fonte da
cultura alvo envolve aspectos politicos e so-
ciais que visam priorizar o canone. E, pois,
uma leitura conservadora. (FREITAS, 2003,
p. 50)

A tradugao estrangeirizadora exige uma
maior interferéncia do tradutor, e ao causar
estranhamento no leitor, o apresenta a contextos
culturais diferentes do seu. Ela ¢ positiva na
maneira em que aproxima o leitor a culturas
diferentes — mas s ¢ acessivel a um pequeno
numero de leitores da elite educada, que conhecem
e se preocupam com o processo de traducao. Ela
se refere também da escolha de valores lingtisticos
e literarios marginais, que serdo apresentados
para o leitor alvo como forma de resisténcia aos
valores dominantes. Usando a metafora da lente,
ou do vidro, a tradu¢ao estrangeira seria opaca,
permitindo o leitor visualizar a obra original

consciente dessa intermedia¢ao:

A traducao deve ser vista como um ‘Zertinm
datum, que ‘soa estrangeiro’ para o leitor, mas
tem uma aparéncia opaca que a impede de
parecer uma janela transparente através da
qual se visse o autor ou o texto original: é
esta opacidade — um uso da lingua que resista
a leitura facil segundo os padroes contem-
poraneos — que deixara visivel a intervencio
do tradutot, seu confronto com a natureza al-
ienfgena do texto estrangeiro. Uma traducio
deste tipo sera lida, simplesmente, como se
houvesse sido traduzida. (VENUTI, 1996, p.
118)

Ao defender a traducdo estrangeirizadora,
Venuti tenta incentivar a visibilidade do tradutor,
pois s6 a partit do momento que o leitor ler
um texto traduzido como tal, podera valorizar
seu trabalho e compreender o contexto da obra

“original”.
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Dois olhares: Monteiro Lobato e Duda
Machado

Monteiro Lobato ficou muito conhecido
no Brasil por seus livros de literatura infanto-
juvenil, principalmente pela cole¢ao Sitio do
Pica-Pau Amarelo — mas ainda ha muito para
se falar sobre sua importancia como editor e
tradutor. Ele se preocupava muito com a auséncia
de livros adequados para as criangas brasileiras,
pois reconhecia a importancia da leitura literaria.
A maioria dos livros publicados no Brasil era
em francés ou em portugués de Portugal, o que
nao chamava a atencao das criangas. As poucas
traducdes brasileiras eram extremamente formais,
e nio tinham grande prestigio entre o publico.
Isso o motivou a traduzir os grandes classicos:

Pretendemos langar uma serie (sic) de livros
para criancas, como Gulliver, Robinson, etc.,
os classicos (sic) e vamos nos guiar por umas
edi¢des do velho Laemert, organizadas por
Jansen Mdller. Quero a mesma coisa, porém
com mais leveza e graca de lingua.[...] re-
escrever aquilo em literatura desliteraturizada
— porque a desgraca da maior parte dos livros

¢é sempre o excesso de ‘literatura’. (LOBATO,
1951, p. 233)

Lobato prezava pela simplicidade da

linguagem em suas tradugdes, como pode ser
percebido nas cartas que trocava com Godofredo
Rangel. Suas tradug¢oes foram de grande
importancia para a inser¢ao da literatura infanto-
juvenil estrangeira no Brasil, pois sua inten¢ao era
contar grandes histérias aos meninos como se
fossem brasileiras, para que fossem mais facilmente
aceitas pelas criangas. “Estou a examinar os contos
de Grimm dados pelo Garnier. Pobres criangas
brasileiras! Que tradugoes galegais! Temos de
refazer tudo isso — abrasileirar a linguagem”
(LOBATO, 1951, p.270).

Sabe-se que o contexto de tradugdo de
Duda Machado ¢ muito diferente do contexto de

Lobato, quando ndo existiam amplas discussoes
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teéricas sobre o assunto. Duda Machado, ou
Carlos Eduardo Lima Machado, é poeta, tradutor
e professor de Teoria Literaria na Universidade
Federal de Ouro Preto. Baseado no prefacio
de uma de suas traduces, Cartas Exemplares, o
Dicionario de Tradutores on/ine organizado pela
UFSC discorre sobre seu trabalho de traducio:
Ele observa que para ser um bom tradutor
¢ necessario conhecimento da lingua da qual
se traduz, convivéncia com a leitura e a lit-
eratura da ‘lingua de partida’ e da ‘lingua de
chegada’, dominio e exercicio continuo da
‘lingua de chegada’, um bom repertério de
referéncias e, por fim, um bom prazo para

traduzir e revisar a tradugdo, um item rara-
mente seguido pelas editoras. (DITRA)

Sua traducio do livto de Mark Twain foi
publicada em 2004 pela Editora Atica, em uma
colecio chamada “Eu Leio”, de livros infanto-
juvenis. Essa cole¢ao é muito usada por professoras
do Ensino Fundamental para incentivar novos
leitores, e possui varias obras classicas infanto-
juvenis traduzidas.

Ao comparar ambas as obras com o livro na
lingua-cultura fonte é possivel perceber grandes
diferencas culturais, além do uso de estratégias de
traducio domesticadoras. Ambos os tradutores
preservam o aspecto formal do livro, e a tradugio
¢ correspondente em varios aspectos — mas
domestica algumas expressdes. Uma das tnicas
excecoes dessa correspondéncia  direta das
tradugoes ¢ no nome dos capitulos, pois enquanto
Lobato traduz os titulos originais, Machado se
limita a numera-los. Existem algumas diferencas
na estrutura dos paragrafos e pontuacio,
principalmente em dialogos, mas estas nao sao tao
importantes no contexto das obras.

Alguns pontos merecem destaque nas
tradugoes, como a opgao de Monteiro Lobato
de traduzir Pain-killer por Mata-dor — e nio
Analgésico como Duda Machado. A tradugao
literal da expressao por Lobato consegue gerar

uma ambigiidade interessante para o sentido do
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livro: o remédio (analgésico), que deveria matar a
dor também pode ser um “matador”, pois provoca
efeitos nocivos no gato quando este o ingere.
Apesar da ambiguidade ser interessante para o
sentido da historia, ela nao faz parte do contexto
original, mostrando uma opg¢ao domesticadora.
A tradu¢ao de Duda Machado corresponde
exatamente ao sentido da palavra original (mesmo
sem a riqueza de significado obtida por seu
precedente).

As  falas de

caracteristicas orais marcantes, que nao seguem as

Injun Joe apresentam

regras da gramatica inglesa culta. Em suas falas
ele usa as formas verbais “warn’t” e “‘tain’t”,
que sio traduzidas para o portugués culto pelos
dois tradutores. Na impossibilidade de encontrar
correspondentes informais para esses termos, os
tradutores brasileiros decidem por formas verbais
cultas, mostrando uma tendéncia domesticadora,

como pode ser percebida no seguinte trecho:

Tabela 1. Falas de Injun Joe.

Texto original | Traducao de Traducao
em inglés Monteiro de Duda
Lobato Machado

“Tive years ago | “Cinco anos | “Ha cinco anos,

you drove me | atrds o senhor | vocé uma noite

away from your
father’s kitchen
one night, when
I come to ask
for something to
eat, and you said
I warn’t there for
any good; [..]”
(p-60)

expulsou-me da
cozinha de seu
pai certa noite,
quando fui
pedir comida, ¢
disse que eu nio
estava ali para
nada de bom;

[.]7 (p48)

me expulsou
da cozinha da
casa de seu pai
quando fui pedir
comida, e disse
que eu nao valia

nada; [..]” (p.72)

O personagem Injun Joe usa expressoes
de origem regional que causam estranhamento
até em alguns leitores americanos. E o caso da
expressao “as dead as a wedge” (TWAIN, 1981,
p. 61). A comparagio em portugués nao tem
muito significado, e soa estranha para o leitor.
Na hora de traduzi-la, Duda Machado optou
por “como se tivesse morrido” (TWAIN, 2004,
p. 74), conservando o sentido da frase sem citar

a expressao coloquial norte-americana, enquanto
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Monteiro Lobato simplesmente a ignora. Ambas
as escolhas sao domesticadoras, pois mostram uma
intencdo do tradutor de eliminar as expressdes
canhestras, que possam causar estranhamento no
leitot.

E possivel  perceber também  essa
aproximagao do leitor na tradu¢io de Monteiro
Lobato quando ele insere expressdes em seu
texto que ndo existem no texto original, nem tém
correspondentes em inglés. F o caso de “agora
que o pilhei nas unhas” (TWAIN, 1980, p.48),
expressao usada para traduzir o “And now I've goz
you” (TWAIN, 1981, p.60). Ao mesmo tempo que
Lobato usa linguagem coloquial para se aproximar
do publico infatil, deixa marcas de sua escrita,
como nessa expressio. F possivel perceber nessas
intervengdes sua caracteristica de grande defensor
da lingua portuguesa.

Enquanto fala com seu parceiro de crimes,
Joe o chama de “pard” (TWAIN, 1981, p. 148).
Tal palavra corresponde a uma forma menos
formal de partner, que significa parceiro, comparsa.
Nas traducbes para o portugués, esse sentido
¢ perdido, pois Monteiro Lobato o transforma
em “compadre”, enquanto Duda Machado nio
o traduz. Sabe-se que o termo compadre possui
um significado muito diferente no Brasil, pois
remete 40 COMPLOMIssO que as Pessoas assumem
ao batizar filho de seus amigos mais proximos,
que nao existem entre os dois personagens. Os
compadres, ou padrinhos dos filhos, sao escolhidos
por sua boa indole. Embora sejam duas tradugoes
muito diferentes, ambas sao domesticadoras, pois
afastam o leitor do contexto norte-americano,
e sua proximidade com o contexto cultural
brasileiro deixam a impressao de que o texto nao
¢ uma tradugdo, mas sim um texto originalmente
brasileiro.

Emumade suas falas, Joe exclama “No/by the

great sachem, no!” (TWAIN, 1981, p. 149). Sachem

¢ um termo que se refere aos chefes indigenas
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norte-americanos, sem correspondente direto ao
contexto brasileiro. A expressao usada por ele
exige uma intervengao do tradutor, aproximando
o leitor brasileiro do contexto indigena original
ou domesticando a fala do personagem. Monteiro
Lobato, em sua versdo, preserva o termo - porém
sem explicar seu contexto cultural: “Nio, pelo
grande Sachem, naol” (TWAIN, 1980, p. 114),
enquanto Duda Machado substitui a palavra por
termos conhecidos dos leitores brasileiros: “Nao,
por todos os meus antepassados, nao.” (TWAIN,
2004, p. 162). Nenhuma das duas tradugdes
aproxima o leitor do contexto original, pois,
embora Lobato preserve o termo, nao se refere
a outra cultura, j4 que a maioria dos brasileiros

desconhece seu significado.

Consideragdes finais

Apesar de ser considerado um livro infantil,
The Adventures of Tom Sawyer é um livro que encanta
tanto criangas quanto adultos. O proéprio autor,
em seu prefacio, escreve sobre o direcionamento

de suas histérias para ambos os publicos:

Although my book is intended mainly for
the entertainment of boys and girls, I hope
it will not be shunned by men and women
on that account, for part of my plan has
been to try to pleasantly remind adults of
what they once were themselves, and of how
they felt and thought and talked, and what
queer enterprises they sometimes engaged in.
(TWAIN, 1981)

As historias de Twain podem ser lidas
s6 como um livro de aventuras, historias para
provocar a imaginacao das cringas - mas também
permite uma profunda analise cultural e social
dos EUA no século XIX. Segundo Venuti, em
sua Teoria da Visibilidade, para que o leitor
brasileiro também consiga entender e analisar
esse contexto, a melhor forma de traducao seria a
estrangeirizadora.

O  objetivo tradutores
brasileiros, Monteiro Lobato (1980) e Duda

principal  dos

ISSN 2179-0027 111

Interfaces



Machado (2004), era recontar a histéria do livro
de maneira simples aos leitores brasileiros, e
desenvolver o gosto das criangas e jovens para a
leitura. Ambas as traducdes sio fieis, e obedecem
em sua maioria a sequéncia de paragrafos do texto
original, facilitando a realizacio da comparagio.
Nenhuma das versoes brasileiras apresenta
expressoes canhestas, que causam estranhamento
ao leitor, nem mostra a diferenca cultural existente
entre o contexto brasileiro e o contexto da obra
original.

Em relagao as falas do personagem Injun
Joe, é possivel perceber que tanto Monteiro
Lobato quanto Duda Machado usaram a tradugio
domesticadora. As falas do personagem Injun
Joe possuem carater coloquial, com algumas
expressoes regionais ou que fogem da gramatica
normativa, mas que sao comuns na fala cotidiana.
Nas duas tradugdes o tom de coloquialismo
permanece, mas as falas do personagem sao escritas
de maneira formal, gramaticalmente correta,
criando uma diferenga na imagem do personagem
construida nos dois contextos. A partir das falas
do personagem no livro original, construido por
Twain, é possivel percebé-lo como um sujeito com
pouca preocupag¢io com a linguagem culta, e com
uma forte ligagdo com aspectos culturais de seus
antepassados indigenas. Nas tradugdes brasileiras
essas marcas desaparecem, deixando lugar a um
vilao sem as principais caracteristicas de Injun Joe.

As tradugoes estudadas apresentam algumas
diferencas, que podem ser explicadas ao estudar o
seu contexto. Essas diferencas contextuais podem
explicar muitas de suas opg¢oes, € sao importantes
para entender as caracteristicas de cada um dos
tradutores.

Sabe-se que um dos principais objetivos de
Lobato era incentivar a leitura literaria no Brasil,
fazendo dessa um prazer para o publico infantil.
Para tal, traduzia grandes obras da literatura

universal de maneira simples e fluida, como
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confessa em suas cartas a Godofredo Rangel. Sua
escolha pela tradug¢do domesticadora pode ser
explicada, entdo, por essa tentativa de aproximar
os leitores das grandes historias, e criar o gosto
pela leitura. Algumas expressdes usadas por ele
podem soar estranhas para algumas criangas hoje,
mas sabe-se que eram populares quando foram
escritas.

E possivel perceber que Duda Machado, em
sua tradugdo, decide por omitir algumas expressoes
e palavras que soariam estranhas para os leitores
brasileiros. Devido ao contexto de produgio
literaria atual, esperava-se que sua tradugdo, por
ser mais recente, fosse mais ousada. O carater
domesticador e a intencao do tradutor de deixar
o texto fluido, porém, podem ser explicados pelo
fato da sua versio ser parte da colegao de livros
infanto-juvenis “Eu Leio”. O objetivo principal
da colegdo, como ja foi dito anteriormente, ¢é
incentivar a leitura entre os jovens.

Em sua Teoria da Visibilidade, Venuti
defende a tradugdo estrangeirizadora, pois, para
o tedrico, s6 esta aproxima o leitor do contexto
original de escrita da obra literaria. Apos analizar
as duas traducoes brasileiras do livro The Adventures
of Tom Sawer, e percebé-las como domesticadoras,
pergunta-se: nesse tipo de tradugdo, s6 existem
perdas para o leitor? Ao analisar o objetivo das
tradugoes, que ¢é conquistar jovens leitores,
entende-se que essa opgao, cumpre melhor com
o proposto, pois este publico é atraido mais
facilmente por textos fluentes.

Os elementos analisados nessa pesquisa
sao textuais, mostrando que a traducao estudada
¢ linguisticamente  domesticadora.  Apesar
disso, olhando para a obra em sua totalidade, ¢é
possivel perceber que a cultura de origem nao foi
completamente apagada do texto. A relacido de
Tom com a religiao, por exemplo, ou as crengas
e supersticoes nao sao domesticadas, pois sao
culturais

manifestacoes que ultrapassam os
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elementos linguisticos.
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Propagandas de cerveja e o imaginario nactonal

p. 114 -125
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TLuciana Cristina Ferreira Dias?

Resumo

O presente estudo tem por objetivo analisar a mobilizagao dos sentidos de brasilidade em quatro pecas
publicitarias sobre o produto cerveja extraidas da revista Veja, considerando seu funcionamento discur-
sivo. Dessa maneira, o trabalho parte da necessidade de considerar a problematica da brasilidade, ana-
lisando como a propaganda de cerveja reinterpreta os estereotipos culturais ligados a identidade nacional
para produzir um texto que estabeleca uma identificagao com o consumidor, de modo que a cerveja é
falada, a partir do lugar da nacionalidade. Para tanto, voltaremos nosso olhar para esses lugares-comuns
nacionais e para os efeitos que a propaganda produz em termos de estratégias discursivas.

Palavras-chave: Analise do Discurso, brasilidade, propagandas de cerveja.

Abstract

This present paper aims to analyse mobilization of senses of brazilianness in four advertisements of beer
extracted from Veja magazine, taking in account their discoursive functioning. Thus, this work parts of
consideration of problematic of brazilianness, analysing how advertisement of beer reinterprets cultural
stereotypes linked to national identity in order to produce a text that establishes a relationship with the
consumer, in thar beer is spoken, from the place of nationality. For that, we will turn our eyes to these
national common places and to effects produced by advertisement in terms of discoursive strategies.

Keywords: discourse analysis, brazilianness, advertisements of beer.

Introdugao

Neste trabalho buscaremos analisar, 2a
luz da Andlise do discurso de linha francesa
(ORLANDI, 1999; PECHEUX, 1988), quatro
pecas publicitarias relacionadas ao produto cerveja
extraidas da revista "¢z dos anos de 2006 e 2009.

Consideramos como ponto nodal a relagao
entre a esfera da publicidade e a problematica

da brasilidade, na medida em que a cerveja,

enquanto um produto a ser comercializado,
produz um efeito de identificacio com o publico-
consumidor, mobilizando um discurso que se
apoia na identidade nacional.

Dessa maneira, voltaremos o foco de analise
para a compreensio de como a propaganda de
cerveja mobiliza um sentimento de brasilidade,
tendo-se em vista a construcao de um efeito-
leitor nas propagandas. Dito de outro modo,

julgamos valido, de um lado, compreender como

1 Graduada em Letras e suas literaturas - Unicentro E-mail: tangticella@yahoo.com.br
2 Doutora em Lingiistica Aplicada pela Unicamp, professora associada da Universidade Estadual de Maringd. E-mail:

diaslucian@yahoo.com
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a propaganda coloca em cena elementos nacionais
tidos como imagens fixas do Brasil tais como o
carnaval, o futebol, a mulher brasileira ¢ o clima
tropical e de outro, analisar de que forma a
brasilidade ¢é transferida para o produto cerveja.

Entendemos que, de uma perspectiva
discursiva, os sentidos na propaganda se produzem
pela articulagao de trés instancias: (i) a formulagao
ou a textualizagio do anuncio publicitario, em
termos de textos verbais e nao-verbais (eixo
horizontal do fio do dizer), (ii) a constitui¢ao do
dizer, a partir do interdiscursivo (eixo vertical)
que tem a ver com a memoria que ganha corpo na
linguagem e (iii) a circulagao dos sentidos.

Enfim, julgamos interessante um estudo
a partitr do qual busquemos compreender a
brasilidade sendo materializada em discursos
que circulam em nossa sociedade. O presente
trabalho, a0 compreender a construgao discursiva
da identidade do Brasil, pode abrir espacos para
uma reflexdo sobre as estratégias publicitarias e
mediaticas a partir das quais o pafs emerge como
constitutivo da identidade de alguns produtos,

transferindo para esses suas especificidades.

Analise do discurso: principios tedricos
e analiticos

Segundo Orlandi (1999), a Anidlise do
Discurso se constituiu nos anos 60 no espago
de questdes criadas pela relagio entre trés
dominios disciplinares que sao a0 mesmo tempo
uma ruptura com o século XIX: a Lingtistica, o
Marxismo e a Psicanalise.

Orlandi (1999) afirma que a analise do
discurso trabalha na confluéncia desses campos
do conhecimento, irrompe em suas fronteiras
e produz um novo recorte de disciplinas,
constituindo um novo objeto que vai afetar essas
formas de conhecimento em seu conjunto: este

novo objeto é o discurso.

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

Tendo como objeto o discurso, a AD
trabalha em busca dos processos de producio do
sentido e de suas determinacoes historico-sociais
que estdo inscritas na linguagem. De acordo com
Orlandi (1999), a linguagem ¢ linguagem porque
faz sentido, e a linguagem s6 faz sentido porque se
inscreve na histéria.

Os sentidos sio mobilizados por meio da
memoria. Para um enunciado produzir sentido,
nao basta nos atermos somente as palavras ou
aos elementos formais da lingua, ¢ preciso manter
relagoes com a exterioridade, com a historicidade,
com o trabalho dos sentidos no texto. De acordo
com Gregolin (2007), o fazer sentido ¢é efeito dos
processos discursivos que envolvem os sujeitos
com o0s textos e, ambos, com a histéria.

Tomando por base o conceito de discurso
“como efeito de sentidos entre locutores”
(PECHEUX, 1990, p. 82), ¢ valido pensar a
respeito do efeito-leitor que as propagandas
produzem. Uma relagao, segundo Orlandi (1988,
p. 103) que “supbe uma relacio de interlocugao
na construcao dos sentidos”. Em sintonia com a
autora:

..se temos, de um lado, a funcio-autor como
unidade de sentido formulado, em funcio de
uma imagem de leitor virtual, temos, de out-
ro, o efeito-leitor como unidade (imaginaria)
de um sentido lido. [..] ... o efeito-leitor ¢é

uma func¢io do sujeito como a funcao-autor.

(ORLANDI, 2001, p. 65-60)

Os sentidos e as interpretacoes sao regidos
pelas condi¢oes de produgao que, segundo Orlandi
(1999), compreendem os sujeitos, a situagdao e a
memoéria. As condigoes de producio fazem parte
da exterioridade lingtifstica e podem ser agrupadas
em condi¢gbes de producdo em sentido estrito
(circunstancias de enunciagdo) que compreendem
0 contexto e o momento imediato, e em sentido
amplo tem-se o contexto sécio-historico-
ideologico, que mobiliza a memoria discursiva

e trabalha na produgdo de acontecimentos que
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acabam por significar.

A memoria discursiva, ou o interdiscurso,
trabalha com a re-significagio do sujeito sobre
o que ja foi dito, ja o intradiscurso evidencia
a formula¢io de um discurso, ou seja, sua
textualizacao na ordem da linearidade do dizer.

Em termos de processos de produgao de
sentido Orlandi (2001) destaca a formulacao,
a constituicado (memoria) e a circulagio como
momentos igualmente importantes na produgao
dos sentidos. Dessa forma, nos voltaremos
justamente para o estudo desses trés processos
no que diz respeito a instauragao de sentidos na
propaganda, em termos de categorias analiticas.

Para que as palavras facam sentido, ¢
preciso que elas tenham sentido. Neste sentido,
o intradiscurso, eixo horizontal do fio do dizer,
¢ cortado pelo interdiscurso, eixo vertical do fio
do dizer, ou seja, o conjunto das enunciagdes que
ja foram ditas, porém esquecidas, e que ganham
corpo na linguagem quando relacionamos o
intradiscurso com o interdiscurso, acabando por
significar.

Quanto  ao  intradiscurso,  estamos
entendendo-o como eixo hotizontal do fio
do dizer, ou seja, como o eixo da formulagio,
isto ¢é, aquilo que estamos dizendo naquele
momento dado, em condi¢oes dadas. Assim, se o
intradiscurso ¢ a formulacao do texto em si, € a
utilizacdo da materialidade verbal e ndo-verbal que
acaba por formular o enunciado, o interdiscurso
se relaciona a memoria, isto é, a um conjunto de
enunciagoes anteriores e exteriores com as quais o
texto se relaciona.

Nas palavras de Pécheux (1988, p. 167)
“pode-se dizer que o intradiscurso enquanto ‘fio
do discurso’ do sujeito, é a rigor, um efeito do
interdiscurso sobre si mesmo, uma interioridade
inteiramente determinada como tal “do exterior”.

Neste caso, o sujeito identifica-se com uma
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formacao discursiva, sob efeito do interdiscurso,
de modo que neste processo de se identificar
com um dado saber discursivo o sentido surge
como jd /i, ou seja, como evidéncia e o sujeito é
“produzido como causa de si”.

O dltimo processo de producio do discurso
que Orlandi (2001, p.10) enfatiza é o momento
da circulagdo que se da em certa conjuntura e
seguindo certas condi¢oes. No caso da circulagao
das propagandas, tais materialidades significam em
relacio aos meios/suportes nos quais circulam
e a conjuntura socio-histérica em que isso se da.
Com efeito, compreender o espago discursivo da
midia e os discursos que circulam nela nos leva
a entender a materialidade dos enunciados e a
relagdo que esses estabelecem com outros que o
antecedem.

Dessa maneira, observamos que a analise
dessas pecas publicitarias parte do principio
da relagdo sécio-histérico com o que ela esta
envolvida, de modo que é preciso olhar para as
memorias mobilizadas e para os sujeitos historicos
que estao inseridos em uma dada pratica discursiva
para a constitui¢ao do sentido, sendo que a analise
do discurso é o dispositivo tedrico que serve de
base conceitual para que estabelecamos rela¢oes
entre a midia, por meio do interdiscurso, das
condi¢des de producdo das propagandas e dos
sentidos que fazem parte da nossa formagao
social. Assim sendo, buscaremos analisar quais
estratégias discursivas a que a propaganda faz
alusio para produzir um efeito-verdade no
consumidor (efeito-leitor) e de que forma se da a

mobilizaciao dos sentidos de brasilidade.

Analise do corpus

Na tentativa de identificar as praticas
discursivas a partir das quais se da a mobilizacao

dos sentidos de brasilidade nas pegas publicitarias
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do produto cerveja, tomaremos como referencial
os conceitos tedricos de formulacio, constituicao
e circulagcao dos sentidos, a luz das reflexdes de

Orlandi (2001, p. 9).

Copa do mundo e cerveja: na transferéncia

dos sentidos.

Mobilizando sentidos sobre a Copa do
Mundo, as campanhas publicitarias a serem
focalizadas trazem a tona elementos relacionados
ao futebol e ao dominio esportivo, relacionando-
os ao consumo de cerveja € a um sentimento de
brasilidade. Assim, a primeira peca publicitaria
a ser analisada, a campanha da cerveja Brabma,
veiculada na revista "¢z no ano de 2006, da corpo
a figura do jogador, rememorando um gesto
tipico da comemoracao do Gol, ja a campanha,
peca publicitaria da cerveja Sko/, analisada na
sequéncia, veiculada no mesmo ano de 2000,
também, pela revista [z joga com sentidos que
ligam o brasileiro a diversao, ao futebol e ao gesto

de tirar vantagem em tudo.

Figura 01

Considerando-se a  formulacio da
propaganda, o texto traz, em primeiro plano, um
homem jovem que beija a garrafa de cerveja da
marca anunciada. No rosto do homem, aparecem
pintadas a bandeira do Brasil, cinco estrelas e

um texto verbal que traz construgdes sintaticas
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relacionadas ao futebol. A garrafa de cerveja
apresenta, além do rétulo tipico desta marca,
as cores da bandeira nacional com a expressio
sintatica nominal “Para o pais do futebol”, e as
cores da bandeira da Alemanha, com a expressao
sintatica nominal “Receita da Alemanha” sendo
que esta expressio faz referéncia ao paifs sede
do campeonato mundial daquele ano. No canto
superior direito da imagem aparecem novamente
cinco estrelas, desta vez das cores amarelo e verde,
e a exclamacao “O/”, relacionada ao futebol. As
cores predominantes da propaganda sio o verde,
o amarelo, que lembram as cores da bandeira
nacional, e o vermelho, cor que lembra a bandeira
nacional alem3, além de ser normalmente a cor
utilizada pela esfera publicitaria devido ao efeito
de destaque.

De acordo com as condi¢bes de producio,
podemos dizer que a propaganda esta direcionada
a um publico consumidor de cerveja, e ela foi
elaborada em um momento especifico, ou seja,
quando estava acontecendo O campeonato
mundial de futebol. Dessa maneira, percebemos
que a propaganda nao ¢ a-histérica nem a-social,
nao acontece no vacuo, ela produz sentidos a
partir de um contexto especifico de Copa do
mundo, convocando, em termos de constituicao
dos sentidos, uma memoria que é social e historica.
Uma vez que a propaganda traz imagens que
convocam a representacao do Brasil como pais
do futebol, o futebol é apresentado como orgulho
nacional, rememorando sentidos constitutivos do
imaginario nacional brasileiro.

Esta peca publicitaria convoca, faz retornar,
a imagem dos campeonatos mundiais de futebol,
mobilizando, para tanto, as representagoes do
Brasil como pafs campedo ou pais do futebol,
enuncia¢des da ordem do ja-dito.

Esse modo de significar o Brasil esta

relacionado a uma memoria que ressoa a partir
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de repeticdes da imagem do “jovem” beijando
a cerveja- que entra no lugar da bola-, das cores
e do desenho da bandeira nacional-simbolo da
nacionalidade’, de itens lexicais relacionados aos
campeonatos mundiais de futebol.

Em se tratando do eixo da formulacgio, as
imagens postas em cena na propaganda relacionam
o produto cerveja ao futebol: as cinco estrelas que
aparecem no pescoco do jovem estao atreladas a

2924

palavra “o0lé”* que é tomada pela marca, a partir
de uma representagao de cerveja que “da um olé
nas outras”.

O jovem que aparece na propaganda
beijando a garrafa de cerveja associa-se ao
estere6tipo de um jogador de futebol pelo fato de
ser jovem, possuir o cabelo raspado , bem como
pelo tom de sua pele. Neste caso, a agdo de o jovem
beijar a garrafa de cerveja associa-se a imagem do
gesto de comemoragao dos jogadores quando
esses beijam a bola ou a taga conquistada, ou seja,
a propaganda retoma o sentido da comemoragao
de um titulo ou de um gol e neste caso a imagem
do gesto ¢ carregada de polissemia.

Também, destacam-se as cinco estrelas
que seguem fixadas ao corpo do “jogador” na
propaganda. Essas estrelas nos remetem aos
cinco titulos mundiais conquistados pela sele¢ao
brasileira, de modo que os sentidos instituidos para
o Brasil, neste caso, estao ligados a esteretipos
construidos para o brasileiro: apaixonado pelo
futebol, vitorioso nos campeonatos e consumidor
de cerveja. De fato, a propaganda traz a tona
estereétipos, fortemente presentes na memoria
nacional que sio representativos do modo de ser
do brasileiro. De acordo com Ferreira (1993, p. 69),

os estereotipos se apresentam como “‘evidéncias,

indistintamente repetidas e consensualmente
aceitas” ou ainda “[o estereotipo é o] lugar
privilegiado de observacio, no seu papel de
produtor de sentidos que circulam no imaginario
de uma na¢ao”

Nos textos verbais presentes na pega
publicitaria, isto é, no eixo intradiscursivo, os
enunciados presentes estio ligadas ao futebol,

como por exemplo, a comparagao da cerveja

Brahma com a selecio.

SD*® (1) “No mundial, a selecio tem 2 uniformes, 2
centroavantes, 2 laterais e a Brahma tem 2 sabores.”.

Percebemos que ha uma comparagao
produzida pela esfera publicitaria que aproxima
o produto cerveja do futebol, ou seja, ha uma
transferéncia das especificidades da selecao
brasileira para o produto que parece se aproximar
de um elemento constitutivo da identidade do
pais.

Outra constru¢do sintatica que irrompe
a formulacdo e nos chama a atencio esta
materializada no rétulo da garrafa, nas cores verde

e amarelo:
SD (2) “Para o pais do futebol”.

Notamos que com este enunciado a
propaganda produz um gesto em que a cerveja
¢ direcionada, oferecida ao pafs, neste caso o
Brasil. No rétulo da garrafa aparece, também,
no canto superior esquerdo, a expressao: “Recerta
da Alemanbha”, que retoma, além do campeonato
mundial realizado neste pais naquele ano, o fato

de que a cerveja tem tradigao alema.

SD (3) “Edicao especial até o fim do mundial”,

3 As cores pintadas na face do jovem estdo relacionadas a bandeira brasileira e rememoram as matas verdes, o ouro ¢ o céu
azul, imagens tipicas brasileiras, ou sentidos que constituem o imaginario da nacionalidade.

75

4 A palavra “olé

tem uma espessura semantica, visto que essa nos faz recordar o movimento das torcidas que vao ao estadio

de futebol e da destreza dos jogadores brasileiros no momento em que driblam os seus adversarios. A cerveja se apropria deste
gesto para se constituir como marca que também se destaca em relagdo as outras.

5 Entendemos SD como sequéncia discursiva.
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Esse anunciado esta inscrito no pescogo do
jovem, de modo que percebemos que a cerveja foi
produzida para uma ocasiao especial, neste caso o
campeonato mundial de futebol. Percebe-se uma
regularidade na propaganda em relagio aos textos
verbais que apontam para uma forte imbricagao
entre o Campeonato mundial de futebol e a
produgao, venda e consumo da cerveja.

Voltando o nosso olhar para o texto que
¢ apresentado como nao-verbal, neste caso, as
imagens, percebemos a imagem principal de um
homem jovem que beija a garrafa de cerveja da
marca anunciada. Com efeito, notamos a re-
significacio da imagem de comemora¢ao de um
jogador beijando a bola ou a taga conquistada: no
lugar da taga, na transferéncia dos sentidos, tem-se
a garrafa de cerveja que entra no lugar do simbolo
da vitéria ou da comemoracao brasileira.

Percebemos, também, que a bandeira
nacional estd materializada na face do jovem,
sendo que as cores da bandeira do Brasil, além
de estarem pintadas no rosto masculino, estio
presentes no rétulo da garrafa de cerveja.

Em termos de circulagio dos sentidos, a
propaganda, ao ser publicada em uma revista
destacada no mercado editorial brasileiro, a
Revista "¢z, movimenta-se por entre grupos
diversos, produzindo efeitos-leitores variados
(consumidores ou niao de cerveja, homens,
mulheres, jovens, etc).

Ademais, podemos concluir que a
propaganda da Brahma, a partir da transferéncia
de sentidos, faz migrar o simbolo da identidade
nacional, neste caso a bandeira, para a imagem do
jovem na propaganda, sendo que a cerveja toma
para si a brasilidade passando a ser constitutiva da

identidade nacional.
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NAD ME FILMA, Wil
MINHA MULHER
RCHA OLE ELI,

> %

SE BEBER, A0 DIRIIA | T

Pensando a formulacio dos sentidos, a
propaganda da Sko/ traz, em primeiro plano, dois
homens jovens e duas mulheres bonitas e jovens,
todos vestidos com roupas das cores amarelo e
verde. As mulheres estdo com roupas insinuantes
que deixam a mostra 0 seu corpo, neste caso o
selo e a barriga, que se encaixam num padrio
de beleza legitimado pela midia: seios grandes e
barriga magra e firme.

Os sujeitos em cena na propaganda
representam os torcedores em um estadio durante
um jogo dasele¢ao brasileira, na copada Alemanha.
Um dos homens que aparece em primeiro plano
aparenta estar feliz e comemorando o gol ou
a vitéria em uma dada partida, ja o segundo
homem aparece abracado a uma das mulheres,
com um cartaz redondo em frente ao rosto cujo
enunciado produz o efeito de sentido de que o
sujeito ndao deseja ser visto, contrariando a logica
dos torcedores que com seus cartazes desejam
“aparecer” na televisao, durante a transmissao de
um jogo.

SD (1) Nao me filma, minha nulher acha que en
16 no médico.

A pega publicitaria fora produzida em um
contexto especifico de Copa do mundo, fazendo
valer uma memoria de cerveja como produto

que faz parte do consumo dos brasileiros em
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campeonatos de futebol e que esta atrelada a
alegria (comemoragao, festas, momentos de
descontracao) e a possibilidade de malandragem, o
velho gesto do tirar vantagem (lei de Gerson) Para
Ferreira (1993, p. 69) a formagao dos sentidos que
circulam no imaginario do Brasil caracteriza-se
por trés enunciados: todo brasileiro gosta de levar
vantagem em tudo, o jeitinho brasileiro e Deus é
brasileiro.

Com efeito, o espaco da formulagao dos
sentidos atualiza a memoria discursiva, que faz
ressoar sentidos relacionados ao produto cerveja:
uma bebida para ser apreciada nos campeonatos de
futebol e que ainda pode ser associada ao jeitinho
brasileiro ou a malandragem. A textualizagdo
“nao me filma, minha mulher acha que eu # no
médico”, marcada pela informalidade, emerge
como um pedido do torcedor para que ele nao seja
reconhecido a partir da transmissao da televisao.

Neste aspecto, o sujeito, que se esconde
atras do cartaz, representa a imagem social
masculina relacionada a traicdo, em termos de
trabalho da memoria. Ao se esconder por meio
do cartaz, o sujeito anula sua identidade e impede
seu reconhecimento a partir de uma materialidade
que tem o formato mais conveniente- redondo-
assim como a cerveja Sko/. Assim, vale trazer uma
formulagao que produz efeitos de sentidos que

ligam a cerveja a possibilidade da malandragem.

SD 2: Se o cara que inventon a Skol tivesse
inventado o cartaz do torcedor, ele seria assim.
SD (3): Com Skol, 0 Brasil fica redondo.

De fato, a propaganda, no gesto de
rememorar a imagem da paixdo nacional pelo
tutebol, traz para cena a tipica figura masculina
do brasileiro (torcedor) malandro e sedutor. Em
termos de especificidade, a propaganda da corpo a
uma dada imagem fixa, isto ¢, a uma representacao
de brasileiro (torcedor e consumidor de cerveja)

que se apodia na malandragem e no jeitinho

Vol. 1 n. 1 (set. 2010)

brasileiro para se dar bem ou para conseguir “tirar
um proveito da situagao”.

Mas um ponto que merece destaque tem a
ver com o efeito produzido pela palavra “redondo”
ao longo das formulagoes da propaganda. Neste
caso, esta palavra, que marca a cerveja Sko/, vai
impregnando o pais, o futebol e até mesmo abre
espacos para a possibilidade de malandragem e
do logro, no caso do torcedor. Assim, os sentidos
migram, derivam para outros sitios de significagao
e produzem o novo: se a cerveja desce redondo,
ela deixa tudo redondo, consequentemente o
Brasil fica também redondo com a marca, bem
como cartaz, assumindo a forma redondo, que
esconde o rosto do sujeito-torcedor.

Em termos de discurso nao-verbal, as
imagens reiteram sentidos de Brasil, pais do futebol
e da comemoragao. No texto da propaganda, além
do sujeito que se esconde e as belas mulheres
que o acompanham, em primeiro plano e mais
proximos de um alambrado em que varias
bandeiras em verde e amarelo estio postas em
cena, ha a presenca de varios homens e mulheres
dispostos em uma arquibancada, todos vestidos
com as cores verde e amarelo, com bandeiras,
cornetas, perucas, apitos, em pé, representando
um gesto em que a torcida toda se levanta para
comemorar o gol.

No que diz respeito a circulagao dos sentidos,
a propaganda da cerveja Sko/ circula juntamente
com outros discursos que também falam sobre
a Copa e sobre futebol em meio a um contexto
especifico. Se a circulagdo se da em meios nunca
neutros, os sentidos sao geridos em um gesto
a partir do qual a imagem de Brasil campeao ¢
repetitivamente mencionada, citada, resignificada
por uma infinidade de discursos sociais.

Assim, podemos afirmar que a cerveja
Skol se singulariza em uma pega publicitaria

em que o efeito de “tornar tudo redondo” ¢é o
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que permite ao sujeito “dar um jeitinho” e “na
malandragem” conseguir aquilo que quer. Além
disso, a comemorag¢ao e o clima festivo de Copa
do mundo sao elementos da identidade nacional

que estao associados ao consumo do produto.

A cerveja elementos da

brasilidade:

toma para si

Além da transferéncia de sentidos de
brasilidade que sdo deslocados para a cerveja ou
para seu consumo, ha que se levar em conta a
possibilidade de a cerveja tomar para si a propria
brasilidade. Assim, temos uma peca publicitaria,
da cerveja Nova Schin, que foi veiculada na revista
¢ja em fevereiro de 2009 que entra no lugar do
Carnaval como protagonista da festa e a campanha
da cerveja So/, também publicada na Veja, no

mesmo ano, em que verdo e o nome da propria

marca se (com)fundem e se intercruzam.

-

SE BEBER, NAC DIRLIA.

Figura 01

A pega publicitaria apresenta, em primeiro
plano, uma lata de cerveja da marca anunciada, de
modo que duas maos materializadas em forma de
lantejoulas douradas a seguram e fazem o gesto de
abri-la, no que concerne a formulagao do texto.

Levando em conta o momento imediato da
enunciagao, que compreende o contexto imediato
e os sujeitos, notamos que a propaganda, em

termos de contextualizagdao, foi produzida em
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um momento especifico, neste caso o Carnaval,
festa popular brasileira marcada pela alegria, pelo
brilho e pelas fantasias enfeitadas de aderecos e
lantejoulas.

Dessa maneira, percebemos que a
propaganda retoma a memoria do Carnaval como
momento de festa e descontragdao, sendo que,
neste contexto, a cerveja emerge como figura
central da festa e como destaque principal da
propaganda.

Em termos das materialidades verbais do
eixo hotizontal do fio do dizer, citemos uma
seqiéncia que, ao fazer men¢ao ao carnaval,

associa esta festa popular com o Brasil e com o

produto cerveja, conforme segue:

SD (1) “O pega leve td contagiando os carnavais
do Brasil”.

Percebemos, neste trecho, que a peca
publicitaria articula o slogan da marca Nova Skin
“o pega leve” - ao carnaval. Ora, a cerveja Nova
Skin se propde como parte da alegria nacional, em
um movimento em que a cerveja ocupa a cena e
passa a desempenhar o papel do Carnaval, festa
marcada no imaginario por ser vibrante, alegre e
contagiante. Assim, quem faz o gesto de contagiar
o pais nao ¢é s6 do carnaval, mas sim da cerveja.
Também, a expressao ‘carnavais do Brasil”
diversas

rememora uma representa¢ao das

manifestacdbes que simbolizam o carnaval
brasileiro. Neste caso, tal enunciado refere-se
nao somente a um carnaval especifico, mas sim
aos carnavais que o Brasil possui, tais como o da
Bahia, do Rio de Janeiro, de Pernambuco, ou ainda
os bailes em clubes ou os blocos que desfilam nas
avenidas.

A pega publicitaria convoca, faz retornar as
imagens tipicas dos carnavais brasileiros marcadas
pela fantasia ou pelo adereco, permeados por

adornos e por enfeites. Assim, as lantejoulas
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tanto compoem as maos que seguram a lata de
cerveja quanto se espalham por todo o cenario da
propaganda, mobilizando sentidos relacionados
ao glamour dos carnavais brasileiros. Se o carnaval
¢ representado como brilho e como espago do
aderego, a cerveja esta também impregnada deste
brilho e deste destaque, ou seja, ha uma fusio
entre a cerveja e o carnaval pela representacao da
bebida por lantejoulas, de modo que a escolha do
dourado aproxima o carnaval da cerveja pela cor
da bebida, o dourado. Ou seja, a Nova Schin é o
produto que “brilha” nas variadas manifestacoes
do Carnaval: desfiles de rua, bailes em saldes,
blocos carnavalescos, trios elétricos.

Também, as cores da bandeira nacional estdo
simbolizadas no brilho dourado e esverdeado das
lantejoulas que compdem a cena da propaganda.
Essas lantejoulas, no gesto da mao que abre a
lata de cerveja, se espalham e representam tanto
movimento do carnaval quanto o “derramar” da
cerveja, proporcionando a propaganda um certo
efeito visual de movimentagao. O fundo preto
que é predominante na propaganda rememora as
noites de carnaval, quando acontecem, na maioria
das vezes, os desfiles luxuosos e glamorosos ou
mesmo ou os bailes durante as quatro noites da
festa.

A propaganda traca um novo modelo de
peca publicitaria, sendo, dessa maneira, sutil, pois
foge do estere6tipo proposto por propagandas
que tem a ver com o carnaval, quando, na maioria
das vezes, trazem as mulatas ou belas mulheres
desnudas como pano de fundo. Nesta peca
publicitaria quem toma o espago da mulata ¢ a lata

de cerveja, que acaba se tornando a protagonista

da propaganda e da festa.
Normalmente, as pecas publicitarias
relacionadas ao produto cerveja, como as

analisadas neste trabalho, trazem um texto fixo que
orienta os consumidores no sentido de utilizarem

o produto com responsabilidade, sendo que, nesta
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peca publicitaria o texto educativo apresentado é
“Se beber nao dirijja”. No deslocamento ou migra¢ao
dos sentidos, notamos que a propaganda promove
um dialogo entre o texto educativo fixo com o
enunciado ‘“Se rebolar, nio derrame”. Neste caso,
no texto da Nova Schin se produz uma relagao
de metafora, de modo que em lugar de “beber”,
entra em cena o verbo “rebolar” - que se associa
ao carnaval e a um movimento marcado como
tipicamente nacional - e no lugar de “nao dirija”,
temos a forma verbal “nido derrame”- que se
relaciona ao gesto de beber e a incidentes tipicos de
“derramar a bebida, quando nos movimentamos”.

Dessa maneira, podemos dizer que a
circulagigo da propaganda esta relacionada ao
contexto de carnaval, de maneira que a festa esteja
imbricada no/pelo produto cerveja. A cerveja
parece transportar-se para o contexto de carnaval,
sobrepondo-se a festa, seja quando a cerveja
¢ destaque e constitui a cena da propaganda,
permitindo a dispersao das lantejoulas, seja pelo
efeito de sentido de que é “o pega Jeve” que esta
contagiando o Brasil, ou seja, quem contagia nao ¢
mais o carnaval, mas sim a marca anunciada.

Ademais, a luz do gesto de consumir o
produto, o enunciado-fixo “se beber, nao dirija” é
ressignificado em um processo em que o sentido
passa a ser outro: “se rebolar, ndo derrame” de
modo que a propaganda acaba se distanciando
da orientacio moralizadora do texto educativo e
a partir de uma relagao de jocosidade, estabelece,
produz o novo: um efeito de sentido calcado na
condicionalidade, nessas condi¢coes de produgao
da propaganda, ¢ produzido pelo gesto “de
festejar o carnaval”, ou seja, rebolando e bebendo,
mas sem derramar.

A propaganda, neste caso, da cerveja S/,
traz em primeiro plano dois jovens, sendo que um
deles é um homem bonito, de corpo desnudo e
o outro uma mulher bonita e de corpo desnudo

que esta em cima das costas do rapaz, segurando
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em suas maos uma garrafa de cerveja da marca
anunciada. No canto inferior direito, aparece uma
tampa de garrafa em formato de sol - nome da
marca - contendo itens lexicais que fazem mengao
ao produto cerveja e ao verdo, de modo que a
cor predominante na propaganda é o amarelo,

lembrando a imagem do astro sol.

P —

Figura 2

A peca publicitaria foi produzida no
contexto especifico de verdo®, quando o clima
quente ¢ caracteristico desta estacdo, em se
tratando do clima tropical. A propaganda
rememora o imaginario de que o brasileiro
gosta do clima quente do verdo, pois os dois
personagens da propaganda aparecem felizes
e radiantes, relembrando também que o verdo
brasileiro esta atrelado ao clima quente, devido ao
corpo desnudo dos personagens, o que se associa
diretamente ao produto cerveja, de modo que
o consumo do produto aumenta nesta referida
estacao.

A imagem retoma sentidos que relacionam
a cerveja ao verao, ao sol e ao calor, rememorando
o estereotipo de que o Brasil ¢ um pafs de clima
tropical, relembrando também, que, no verio, as
pessoas costumam vestir-se com poucas roupas,

fato predominante na propaganda, pois os dois

personagens estao apresentados com trajes de
banho, ou seja, com o corpo desnudo.

A propria marca da cerveja anunciada,
Sol, faz mengao ao astro Sol, rememorando
o imaginario de transmissao de calor, luz,
iluminagdo. Assim como o produto cerveja, o
astro Sol ilumina e traz uma atmosfera de alegria e
descontracdo propria dos sujeitos que vao a praia
ou a piscina se refrescarem (neste caso, a partir da
cerveja).

A imagem do astro sol aparece incorporada
as pessoas, na medida em que ele toma conta do
cenario e aparece como pano de fundo da pega
publicitaria, ou seja, o sol na propaganda nao
somente irradia as personagens, como também
produz o efeito a partir do qual os sujeitos passam
a fazer parte do “sol”: dessa maneira, o astro sol
esta ligado a marca de cerveja anunciada, a partir
do gesto de interpretagdo em que tanto o Sol-
astro ou “Sol”-marca de cerveja incorporam as
personagens.

Outra imagem que rememora o astro sol é a
tampinha de garrafa que aparece no canto inferior
direito da pega publicitaria, ela vem na cor amarela,
cor esta que simboliza o astro Sol, e materializada
com a imagem do astro.

Tendo em vista as materialidades dos textos
verbais, percebemos que a marca de cerveja
anunciada esta sendo direcionada ao publico

brasileiro, ligando-o ao verao e a cerveja So/.

SD (1) “E s6 chegar o verdo que todo brasileiro tem
vontade de Sol”

Neste excerto, notamos o duplo sentido
que pode ser atribuido ao item lexical “sol”. Neste
sentido, o publico brasileiro “tem vontade” tanto
de sol (calor, luz, energia) quanto de So/ (marca da

cerveja).

6 Entendemos verdo como uma estagio tipica de um pafs tropical como o Brasil, onde o clima quente predomina na maioria

dos estados.
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Outra expressao que chama a atengao ¢
“no ponto” que tem relagdo com a imagem que a

cerveja projeta de si mesma :

SD (2) “Chegon Sol. Nem forte, nem fraca. No
ponto”.

Neste trecho, notamos que a pe¢a publicitaria
aposta na féormula da cerveja, na medida em que
a marca de cerveja anunciada tem uma férmula
perfeita, satisfazendo o consumidor.

Esta propaganda é permeada de sentidos

<

polissémicos relacionados a palavra “vontade”,
sendo que a pega publicitaria trabalha com recursos
de imagens e textos verbais que produzem efeitos
que instigam o sujeito-leitor a consumir o produto,

enfatizando a ideia de desejo.

SD (3) “Essa vontade é demais”

Observamos a polissemia, neste trecho, de
modo que a vontade ¢ tanto a vontade do sol,
por ser verao, quanto ¢ vontade da cerveja Sol
Considerando, ainda, a forma adverbial demais,
essa pode estar relacionada tanto a intensidade da
vontade (a vontade é muita) quanto a quantidade,
ou seja, essa vontade é de mais cervejas, de mais
copos ou garrafas para o consumo. Mais do que
isso, a vontade de cerveja se funde a vontade de
verdo, produzindo o efeito de que o verdo pede
cerveja e de que a cerveja pede o verdo.

Nesta propaganda, a maneira como o0s
sentidos circulam se relaciona a um processo
de mobilizacio de um simbolo da identidade
nacional, neste caso, o clima tropical brasileiro.
Trazendo uma imagem fixa de pais tropical,
a marca procura relacionar o clima quente ao
produto cerveja. Neste sentido, a brasilidade ¢é
transferida para o produto pelo/a partir do desejo
de consumo: assim, se o brasileiro deseja o sol
— astro, no verdo, ele deseja também o “Sol” —

marca de cerveja, como bebida.
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Consideragdes finais

De acordo com as analises feitas a partir
das quatro pecas publicitarias, foi possivel
identificar que todas as propagandas de cerveja
trazem imagens fixas do imagindario nacional, de
modo que elementos da identidade brasileira sao
transferidos para o produto anunciado.

Na primeira propaganda analisada, a
da cerveja Brabma, notamos que, por meio da
transferéncia de sentido, a bandeira brasileira,
como simbolo constitutivo de identidade nacional
esta materializada na face do jovem bem como
o futebol que estd inscrito no contexto da
propaganda, fazendo com que a cerveja tome para
si a brasilidade como parte dela.

Percebemos, na segunda peca analisada,
a da cerveja Sko/, que a brasilidade emerge
no sentido de tornar “Yudo redondo”, ou seja,
¢ o “jeitinho brasileiro” de conseguir tudo o
que quer que se realiza a partir da intervencao
da cerveja. Também, a imagem do futebol ¢
mobilizada de modo que o clima festivo e de
Copa do Mundo sao elementos constitutivos da
identidade nacional e estao associados ao produto
cerveja.

A terceira propaganda analisada, a da
cerveja Nova Schin, traz a brasilidade materializada
no carnaval e significa o Brasil a partir de um
imaginario estereotipado sobre o pais, no qual
a cerveja ou o gosto pela cerveja se inscreve. O
efeito ¢ que a cerveja ¢ tao brasileira quanto o
carnaval.

Notamos que a quarta peca publicitaria
analisada, a da cerveja So/ apresenta o clima
tropical, neste caso, o verdo, como simbolo de
identidade brasileira, sendo que o verdo esta
associado ao produto, visto que o brasileiro deseja
o sol no verao como também deseja a bebida So/

A guisa de conclusao, no desenrolar da

analise conjunta de quatro pecas publicitarias de
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marcas e campanhas diferentes, relacionadas ao
produto cerveja e que compdem o corpus deste
artigo, podemos apontar que as propagandas
formulam e fazem circular varias imagens e
representacoes  dominantes que mobilizam
o sentido de brasilidade de acordo com o
funcionamento discursivo de cada propaganda.
Notamos que todas as pegas publicitarias aqui
analisadas apresentam regularidades que podem
ser associadas a elementos que funcionam como
parte do imaginario da nacdo brasileira, tidos
como tracos simbélicos de nacionalidade, tais
como o carnaval, o jeitinho brasileiro, o futebol,
as mulheres bonitas e de corpo desnudo e o clima
tropical.

As propagandas analisadas constroem
e retomam sentidos fixos sobre o Brasil,
principalmente sobre o clima tropical, o futebol, o
carnaval e o “jeitinho brasileiro de ser”, justamente,
pelo fato de mobilizarem parte do imaginario
nacional, sendo que, neste sentido, estamos diante
de algo pertencente a ordem do ja-dito.

Notamos que as pegas publicitarias estio
direcionadas especificamente ao publico brasileiro
e consumidor de cerveja, sendo que, neste
contexto, a constru¢ao de imagem do consumidor
passa a ser constituida a partir das imagens fixas
de Brasil, de modo que o consumidor e a cerveja
estao atrelados e associados a tais imagens.

Tais imagens que fazem parte do imaginario
nacional, nas pegas publicitarias analisadas, siao
transferidas ou apropriadas pelo produto cerveja,
de modo que o produto cerveja toma a cena e
passa, também, a ser constitutivo da identidade

nacional.
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