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Resumo

O objetivo deste trabalho ¢ estudar aspectos do didlogo das obras de dois escritores paranaenses, Dalton
Trevisan e Newton Sampaio. Para isso, no contexto da evoluc¢ao da literatura no Estado pos Semana de
Arte Moderna de 1922, utiliza-se o texto de Jorge Luis Borges, “Kafka e seus precursores”, bem como da
teoria formulada por Julia Kristeva e Antoine Compagnon, que tratam da intertextualidade. A relevancia
do estudo esta em contribuir para o conhecimento da obra de Newton Sampaio, que, apesar de sua im-
portancia na cultura e nas letras do Parana, ¢é relativamente pouco conhecido.
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Abstract

The purpose of this study is to show aspects of the works of two writers from Parana State, in
Brazil, Dalton Trevisan and Newton Sampaio. For this, in the context of the evolution of litera-
ture in the Post-Modern Art Week 1922, uses the text of Jorge Luis Borges, “Kafka and his precur-
sors”, as well as the theory formulated by Julia Kristeva and Antoine Compagnon, about the in-
tertextuality. The relevance of the study is to contribute to the knowledge of the work of Newton
Sampaio, who, despite his importance in the culture and letters of Parana, is relatively unknown.
Key Words: Dalton Trevisan, Newton Sampaio, intertextuality.

Introdugao

Este artigo procura analisar aspectos da
evolugao da literatura paranaense, centrando
a atengao especificamente em dois autores
significativos, cada um em sua época, bem como
as relacoes entre suas obras dentro do contexto
literario paranaense em sentido restrito e no
brasileiro, em sentido amplo. “Dialogos Literarios”
procura analisar o que se lé de Dalton Trevisan

na obra de Newton Sampaio. O estudo apresenta

recorréncias tematicas e formais, mostrando que
ha uma mundividéncia que liga os dois autores.
Essa aproximac¢ao nao ocorre no sentido de causa
e consequéncia, ou de fonte e influéncia no sentido
de Thiegem, mas sim com o sentido de utilizagao
do dialogismo, mostrando assim, a maturidade
da literatura paranaense nesses autores, que
podem ser vistos como de vanguarda, cada um
a sua época. O didlogo entre ambos é norteado
por estudos da Literatura Comparada, como

“Kafka e seus precursores”, inserido em “Otras
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Inquisiciones”, de Jorge Luis Borges’.

A intertextualidade tem uma ligacdo
intrinseca na produgio literaria, por apropriagao
ou por comunhdo, que problematiza a propria
nog¢ao de autoria. Pode-se citar, como exemplo,
Augusto de Campos, que constréi uma obra
poética apropriando-se de fatias, versdes ou frases,
retiradas de obras de outros autores. F o que se
da em Sonoterapia, onde reune estilos e técnicas
diferentes em um dnico texto.

Como leitores estamos sujeitos a trazer em
nossamemorialeituras anteriores e conhecimentos
adquiridos; com isso, interpretamos e analisamos
novas leituras, comparamos umas com as outras
e nisso identificamos elementos que as ligam ou
separam. O mesmo ocorre com seus autores.
Algumas dessas caracterfsticas sobressaem-se as
outras, como ¢é o caso em analise, em que estilos,
temas, formas se repetem de um autor para
outro como caracterfsticas comuns e podem ser
analisados como influéncia “reciproca”, dentro
do conceito de Borges, que diz: “o autor atual
faz ressurgir o antecessor”. E nesse sentido
que procuramos identificar o que ha de Dalton
Trevisan no texto Vontade de Ser Canalha, de
Newton Sampaio (SAMPAIO, 2002). Atendo-

nos a forma, encontram-se algumas semelhangas,

como o texto curto, a linguagem precisa, coloquial.

Dalton Trevisan e Newton Sampaio:
dialogos produtivos

Ao pensarmos uma metodologia
comparativa entre dois fenomenos literarios como
Dalton Trevisan e Newton Sampaio, procuramos
nao apenas recorrer pontualmente ao confronto,

mas a integragao e, sobretudo, pensar sua evolugao

literaria através do procedimento comparativo
entre suas obras.
Literatura

Segundo  conceitos  da

Comparada, em certo sentido todas as historias

O~

e fabulas ja foram escritas; o que se faz hoje
reescreve-las (Julia Kristeva diz que todo texto é
um mosaico de citagoes). Partindo desse ponto de
vista e seguindo o conceito de Jorge Luis Borges,
as caracterfsticas que ligam dois ou mais autores

— influéncia de “a” em “D” - em uma situacio

de oposi¢ao - “b” em “a” - onde “a” identifica o
autor anterior de “b”, escritor atual. Os escritores
antecedentes podem, ao invés de influenciar, terem
aspectos de suas obras iluminados por autores
posteriores, chamados, por isso, de precursores.
Dentro destes conceitos, encontraremos na obra
de Sampaio caracteristicas (dados, expressoes,
termos) que s6 percebemos a partir da leitura de
Trevisan.

Neto

importantes em Newton Sampaio, comegando

Sanches observa trés aspectos
pela limpeza do campo literario. A posicao de
Sampaio é clara em relagio ao que acontecia na
literatura em sua época, tanto na brasileira como
na universal. A auséncia de escritores paranaenses
nesses movimentos chama sua atencdo e ele
expressa sua revolta nas criticas que publica em
alguns jornais do Parana, como O Dia, e do Rio
de Janeiro, A Naggo. Em um artigo publicado
originalmente em “O Dia”, em 14 de junho de
1936, Sampaio escreve:
A inteligéncia brasileira — titubeante, sem per-
sonalidade, vivendo sempre de empréstimo,
imitando com vérios anos de atraso, e (o que
¢ pior) deformando os largos movimentos de
fora — ameagava chegar, de ruina em ruina,

a0 triste destino definitivo das inteligéncias
falhadas e inuteis.

(..)

O modernismo brasileiro integrou a in-

3 Newton Sampaio ¢ uma inveng¢do de Dalton Trevisan, naquele conceito borgeano, de que sio os autores do presente que
inventam, com suas obras, seus antecessores. Se nao houvesse Dalton Trevisan, Newton talvez ficasse perdido na noite da
literatura. Mas como o vampiro ¢ o nosso produto de exportagdo, Newton tem um valor triplo: pelo que sua obra representa,
pela limpeza do campo literario e pelo papel de antecessor de Dalton Trevisan. (SANCHES NETO, 2004)
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teligéncia brasileira em plano pessoal. Que
pode manter, com os outros planos, sim-
ples relagdes de “continuidade”. Nao mais,
porém, penosas relacoes de “continuidade”.

O modernismo foi um movimento de
defini¢do brasileira. Daf, o seu carater grande
e fecundo. (SAMPAIO, 1979, p.192-193)

Quanto ao que sua obra representa, sabe-
se que ele ndo se fixou na critica, em face do
imobilismo literario de entdo. Mas construiu
uma obra representativa que trazia elementos
da revolucio modernista: seus textos traziam
impressas as marcas estéticas do modernismo,
utilizando a forma e estilos caracteristicos dessa
nova tendéncia, que se alimentava da diccdo
popular, procurando dessa maneira, externalizar
os elementos constitutivos dessa tendéncia,
retratando a realidade brasilica.

Como antecessor de Dalton Trevisan,
numa comparagdo entre suas literaturas,
identificamos que os textos de ambos poem em
cena personagens definidas por coordenadas de
instinto que se movimentam num tempo e num
espaco, cujas referéncias nos permitem identificar
a Curitiba de todas as horas, do seu cotidiano,
desde antes de iniciar o horario de expediente
até muito além. Nesse ambiente, o sujeito esta
parado, conjecturando sobre o que vé e sente,
dentro do espaco que o rodeia, 0 mesmo espago
onde Newton Sampaio inaugurou o conto urbano
no Parand. O mesmo Newton a quem Dalton se
refere, no suplemento literario por ele coordenado,
“Joaquim”, de 1947, em que afirma:

O maior contista do Parana foi um moco
chamado Newton Sampaio. Morreu aos 24
anos, num sanatorio de tuberculosos, em
1938, e contra ninguém, neste Parana, se
fez tdo grande guerra de siléncio. E que ele
teve, em vida, a coragem de rir dos tabus da

provincia e isso eles nao perdoam quando o
infiel cai... morto. (SAMPAIO, 2002, p. 12)

O recorte, em destaque, de um artigo no
qual Trevisan torna publica a sua admiragao por

Sampaio, explicita a relagao literaria entre eles, além
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de registrar uma admiragao pela obra deste. Essa
relagao pode ter se iniciado pelo carater pioneiro
que ambos exibem em suas obras. Sampaio “era
visto como a primeira voz modernista ou, pelo
menos, moderna, no ambiente literariamente
anacronico do Parana” (MARTINS, 2002). O
autor de Remorso foi, portanto, iniciador de
um movimento de vanguarda no qual mais que
defender, exigiu da intelectualidade paranaense
uma atitude que elevasse o estado e sua gente a
um nfvel mais adiantado em respeito a cultura
brasileira e as proprias tradigoes do Parana,
marcando presenca no cenario cultural brasileiro
como um expoente de qualidade e avang¢o no
campo da literatura, renegando as copias que
os escritores parananenses faziam de autores
estrangeiros.

Se o pioneirismo de Sampaio revelava-se na
construcao de uma literatura paranaense moderna,
o de Trevisan é o de transformar os anseios do
primeiro em uma obra cuja qualidade estética ¢é
reconhecida.

Se segundo Borges, o “autor atual promove
a ressurreicio do antecessor”, tentaremos
identificar o que ha de Trevisan no texto “Vontade

de Ser Canalha” de Sampaio comparando-o ao

“Vampiro de Curitiba”.

Aproximagdes entre Vontade ser

canalha e O Vampiro de Curitiba

Trevisan nos apresenta em “O Vampiro de
Curitiba” um protagonista criado na urbe e que
se movimenta dentro de sua classe de origem.
Suas agoes se desenvolvem com personagens
do mesmo nivel social - funciondrias, viuvas,
casadas, mal-amadas. Em “Vontade de Ser
Canalha” Newton nos apresenta, no inicio, duas
personagens: a principal, que mantém com outra
um dialogo no qual “se desnuda”, revelando suas

caracteristicas e sua ideologia (filosofia) de vida,
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caracteristicas essas que se confundem com as de
Nelsinho, personagem de Dalton.

O vampiro de Curitiba é um rapaz de
aproximadamente 20 anos, postado na Rua das
Flores observando a passagem das “lindas e
desejosas” mocinhas da cidade, a lhe sugerirem
desejos, paixdes, fantasias erdticas, que povoam
sua alma, alma de quem possui um carater
canalha, tal como Frederico, personagem do
conto “Vontade de Ser Canalha™:

- Pois ou¢a o que lhe digo. A bondade ¢é
monotona. E, mesmo, a virtude mais mono-
tona que Deus inventou. Alids, eu nunca
enxerguei o minimo interesse nesse fato de
o individuo cuidar de ser bom. E, quando
me falam de um cidaddo qualquer: “E um
sujeito muito bom!”; eu guardo a impressdao
de que me falaram assim: “Ele ¢ um sujeito
muito bobo!” Pois ser bom é meio caminho
andado para ser palerma. E o palerma ¢é pre-
cisamente alguém cuja sensibilidade cada vez

vai respondendo menos... (SAMPAIO, 2002,
p. 151)

A descricdio acima marca o Vampiro
ideologicamente.

Nas primeiras décadas do século XX, ainda
que o universo brasileiro fervilhe pelas idéias
modernas que insuflam o continente europeu, e
que essas idéias tenham ultrapassado o Atlantico
e atingido o Brasil numa febre nacionalista que
vai das Letras as Artes e a sociedade, o Parani,
em relacdo a cultura, se mantém distante das
grandes transformagoes, ou quando se aproxima,
na maioria das vezes é para condenar tais idéias e
movimentos.

Numa lista de autores representativos do seu
lugar, que vai de Manaus a Porto Alegre passando
por toda a extensao do territério brasileiro, o
Parana se ressente de uma participagdo mais
ativa, na visao de Sampaio. Num artigo chamado
“Afirmagoes escandalosas”, o autor escreve que
“a nova gera¢dao nao tinha glorias a respeitar no

Estado™:

Creio no movimento grandioso que ultima-
mente se vem alastrando de Norte a Sul do
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Pafs e creio na abencoada febre de producio
literaria que, em todo o Brasil, anda contagi-
ando velhos e mocos... Creio nessa fase de-
cidida pela qual estd passando a cultura bra-
sileira, em obediéncia ao sopro de renovagao
que agita sem parar o pensamento universal.
Creio em tudo isso e deploro que o meu
Parana se deixe ficar de certo modo avesso
a esse colossal movimento de ideias, desde
que apenas um grupo de Mo¢os corajosos at-
endem ao toque magico que ressoa em todos
os continentes, ¢ a grande maxima dos para-
naenses continua reclinada no sibaritismo, no
sossego, no siléncio.

A inércia do setor intelectual do Estado
incomodou tanto a Newton Sampaio, que ele
expressou seu inconformismo nas criticas que
teceu nos jornais paranaenses e cariocas no quais

trabalhou em sua curtissima carreira.

Os escritores e suas épocas: realidade e
ficgdo em linhas paralelas

A época em que Sampaio viveu ¢, em si,
um retrato da insatisfacdo interior e intelectual
do autor. Uma época cortada pelas revolugoes,
nao apenas de ordem intelectual mas também,
politica. O inicio do século XX assiste a Primeira
Guerra Mundial. No leste europeu a tentativa de
regime socialista acaba por se perder na ditadura
do Estado, com Stalin, que determina um novo
modelo politico administrativo.A tudo isso segue-
se uma depressao econdmica mundial.

A revolug¢ao nas artes que se inicia na
Europa, desde o Realismo, o Século XIX, até
as vanguardas no Século XX, cria tons, cores
diferentes, canta de modo novo temas antigos e
cria outros novos. Esse ¢ o retrato do mundo a
época na qual viveu, escreveu e morreu Newton
Sampaio, um momento altamente transformador
da historia.

Na época de Dalton, ouvem-se ainda os
ecos da Segunda Guerra Mundial, o declinio dos
blocos socialistas e a sensacio de que o mesmo
acontece com o ‘“‘sistema capitalista”, em vista

do consumismo excessivo e de novas crises
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econodmicas. Mas diferente de Newton, Dalton
Trevisan foi elevado a condicio de canone
da literatura brasileira, isso acontecendo num
momento em que as Letras do Parana assumem
um lugar de destaque na literatura nacional.

Sintonizado com a sociedade
contemporanea, Dalton faz uso de uma prosa
experimental, reciclando linguagens para uma
redefinicio de sentidos. Os atos se repetem, o
fim é sempre o mesmo, o ato sexual se converte
na parédia da massificagdo cultural; ele frisa
mesmices, 0 universo em sua esséncia, banalidade
e cotidiano. A luta do individuo para a realizagao
de seus desejos: casar, possuir, realizar-se nas
coisas simples, como uma alegoria do homem na
sociedade alienada pelo consumismo, marcada
apenas pela acdo de determinados “tipos”
interagindo dentro da classe que lhes é pertinente.

A estrutura de sua obra, na relacio do
homem versus sociedade, estabelece dimensoes
existenciais que se justificam a medida em que
o individuo enfrenta uma série de experiéncias
que sio responsaveis pela constituicio de sua
personalidade.

Preso aos limites do instinto, Nelsinho (o
vampiro) é imortal. Em suas relacdes amorosas
muitas vezes serve-se das mulheres numa ansia
carnal anulando a face construtiva do amor, tal
como Fernando em “Remorso Fic¢ao Dispersa”,
de Newton Sampaio. As expressoes utilizadas
no contexto dessa situagdo emanam arrogancia,
descaso e preconceito, relegando o “namoro” a
um grau inferior e superficial, situa¢ao essa que se
reflete em “A Polaquinha”, no modo como ela v¢,
sente e constréi o mundo a sua volta. Em ambos
os autores, personagens diferentes, ambos porém
cafajestes, descentrados. Além de um discurso
vazio, nada tém para oferecer, nada para dar, nada
para trocar, s6 a sua satisfagdo pessoal; o outro
é um mero detalhe, a felicidade, uma busca sem

fim. Discurso direto e indireto livre facultam o
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desaparecimento do narrador, fragmentando a
estrutura da narrativa.

Ja o preconceito, emerge em Sampaio
com Soénia, personagem de “Remorso — Ficgido
Dispersa”, no dialogo entre Nivaldo e Fernando,
cujas caracteristicas como a beleza, a sensualidade e
o erotismo, sugerem um embrido da “Polaquinha”
(TREVISAN, 1985). O termo “polaca”, fenémeno
de linguagem, giria no contexto popular da época,
era sinonimo de prostituta e designava nao apenas
as mulheres de origem polonesa, mas também as
judias em geral:

- Muito bem, muito bem. Fernando dispensa
a amizade das mocas nossas conhecidas —
gente muito distinta — e deixa-se enfeitigar,

no entanto, af por uma qualquer. E logo por
quem! Pela Sonial Pela polaca Sénial

Percebeu, como caminho mais aconselhavel,
nao lhe dar ouvidos.

Qualquer defesa, no momento, seria inutil,
totalmente inutil.

Limitou-se, pois, a um sorriso acanalhado e a
uma frase rara em seus labios:

- Qual o meu papel, entao? Pelo menos com
essa posso conseguir “algo” que me inter-
essa.

Nivaldo arregalou os olhos.

- O queé. Tao depressa assim? (SAMPAIO,
2002, p. 37)

A ficcao e a realidade em linhas paralelas, os
olhares nao se cruzam. Como em Dalton: homem
travestido, transvertido. Alheamento, caractetistica
daépocapds-moderna, apresentando um cotidiano
desumanizado. A prostitui¢ao, nao somente como
uma degradac¢ao moral das pessoas, mas também
como espago erdtico, contestando o institucional.
O sexo deixa de ser elemento desestabilizador para
se tornar um bem de consumo, uma mercadotia.

Em ambos os autores, historias curtas com
linguagem abrupta descrevendo uma pobreza de
mundo. Vazio das vidas. A sociedade representada,
classe média baixa, patriarcal, a mulher diferente
do homem, o que um pode o outro nao; a mulher
existe para gerar filhos.

Newton, no seu escrever, faz uso de uma
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linguagem simples, usada no dia-a-dia. Promove
uma mistura do discurso direto e a intromissao
do narrador: “Uma velhota arrastando pela mao
um garoto de seis anos, cruzou a cal¢ada, com
azedume: — Anda pestinho. Depois vai ficar
doente, af atoa...” (SAMPAIO, 2002, p. 43).

Suas personagens sio amargas, pessimistas,
melancélicas, demonstrando dores e problemas
que nao sao so deles, em o questionamento e o
estado conflitivo sio constantes. Mondlogos
e pensamentos evasivos retratando espacos
psicologicos: “A semente que dona Cecilia, ha
quinze anos, lhe pusera no coragio, com todo
carinho, tendia a germinar...” (SAMPAIO, 2002,
p. 43) O autor utiliza figuras de linguagem,
provérbios ou ditos populares e ironia: “E, um
dia, jogou verde para colher maduro”. “Quem
foi feito para monge..” (SAMPAIO, 2002, p.
45). Seu tempo ¢é cronoldgico, seu espaco é
fisico (Curitiba, especialmente). Apesar de suas
narrativas obedecerem ao estilo modernista, o
autor conserva tracos naturalistas, como em “Que
carne magnifica a sual” (SAMPAIO, 2002, p. 48)

Em ambos os autores, a perda de experiéncia
na época moderna ou pés-moderna, a fic¢ao como
a realizacio do homem/personagem solitario-
alienado. Seus contos nao retratam historias
exemplares, nem dao conselhos, marcando a
auséncia de elementos necessarios a arte de narrar,
segundo Benjamim (1987), impossivel em um
mundo marcado pela fragmentagao da identidade,

que se projeta na fragmentagao do texto.

Conclusao

Dentro do conceito de Borges, é a obra
de Trevisan que faz realcar a obra de Sampaio,
dando-lhe sentido e valorizando-o ao converté-lo
em um seu precursor. Eliminando, desse modo,
a divida, que se existe, ¢ de Sampaio para com

Trevisan que o redescobre, deslocando o angulo
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de visio, Borges reverte a cronologia, quebrando
o sistema hierarquico que nela se apoia, abalando a
nogao de divida, permitindo que a interagdo entre
os textos seja entendida sob um novo parametro.
A maxima de que “O fato é que cada escritor cria
seus precursores” (BORGES, 1952, p. 4), resume
seu pensamento.

Portanto, é o texto de Trevisan que,
subvertendo a ordem impulsionada pela tradicao,
se converte em ponto de referéncia para os textos
de Sampaio, sem levar em conta a localizacdo
na qual se encontra dentro do sistema literario.
Nessa perspectiva, entendemos como a literatura
de Trevisan favoreceu a redescoberta de Sampaio.
O processo dialético que se estabelece entre os
textos, como um jogo de espelhos, faz com que
uns resgatem os Outros.

Ainda que Newton nao tenha lido Dalton,
hi um desenvolvimento entre esses autores
que mostra a maturidade de uma literatura
paranaense, centrada no espago-simbolo de
Curitiba, entretanto alegorizando a situagdo de
descentramento do sujeito na pés-modernidade.
Suas personagens trazem uma marca sombria e,
com o gosto amargo da resigna¢ao perante a vida,
vivem apenas.

Ambos os autores viveram o pioneirismo
nas obras que construiram. Sampaio, ao iniciar um
movimento dentro da intelectualidade paranaense,
por ele considerada como insipida, copiadora e
repetitiva; e Dalton, por renovar uma literatura
que se repetia, atada ao impacto de uma linguagem
carregada de modismos e voltada para o exotico,
sem apresentar nada de novo dentro do contexto
literario brasileiro. Ambos irrequietos, criativos. O
primeiro “nao teve tempo” de se consolidar em
sua época, o outro algou-se ao canone literario

brasileiro.
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