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Resumo: O presente artigo objetiva a discussao em torno do processo da experiéncia perceptiva pelo
leitor do lugar na narrativa a partir da fenomenologia da percepgao e da geografia humanista, especifi-
camente, Maurice Metleau-Ponty e Yi-Fu Tuan. Ao adotarmos essas perspectivas de estudo de lugar
na natrativa, consideramos as dinamicas de interseccio e de perpassagem de/entre instancias textuais e
extratextuais como fundamentais para compreensio do lugar narrativo enquanto fenémeno de tempo-
ralidade, eventualidade e duracao. Ao mesmo tempo, afastamo-nos daquela nogao generalizada do lugar
na narrativa como circunscricao. Neste sentido, este artigo ressalta a hipétese da imagem de lugar na nar-
rativa como sintese do transito nos lugares representados na narrativa e como objeto de analise da fenom-
enologia da percepcao e da geografia humanista, lugares epistemoldgicos, metodologicos e tedricos.
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PLACE PERCEPTION AND PERCEPTION PLACE IN THE LITERARY NARRATIVE

Abstract: This article aims at discussing the processes of the perceptive experience by the reader con-
cerning the place in literary narrative from phenomenology of perception and humanist geography,
specifically in Merleau-Ponty and Yi-Fu Tuan. As we adopt these studies perspectives to literary narra-
tive, we consider its dinamic intersection and crossover in/between textual and extratextual instances as
fundamental to understanding the narrative place as a temporality, eventuality and duration phenomenon.
In the meantime, it pulls us away from the generalized perspective of the narrative place as circunscrip-
tion. In this sense, this article highlights the place image hypothesis in the narrative, as well as, object of
analysis in perception phenomenology and in humanist geography, epistemological, methodological and
theoretical places.
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Introdugao

O estudo de lugar na narrativa restrito
exclusivamente a teoria literaria e, especificamente, a
teoria narrativa sucumbe a reproducao de nogao de
lugar muito vinculada a de espago, termo genérico
e, portanto, dado a uma série de interpretagoes
variadas, fluidas e/ou equivocadas. Além disto,
determinada bibliografia de teoria literaria reproduz
conceitos de espago aplicaveis apenas as narrativas
literarias de enredo linear e de determinados
periodos literarios, como, por exemplo, o Realismo
ou o Naturalismo.  Cumpre salientar, neste
contexto de discussao, que tais conceitos, no geral,
referem-se apenas ao espaco representado e/ou 2a
reproducio da ideia de espago como algo estatico,
como um elemento que sustenta as acoes narrativas
ou ainda como categoria que explica, justifica ou
determina o éthos das personagens.

A partit de um levantamento prévio de
textos classicos da teoria da narrativa sobre o
lugar narrativo, podemos destacar as seguintes
constatacoes iniciais. Em dicionarios de teoria
literaria ou de teoria da narrativa ndo existe nem o
verbete espaco e nem o verbete lugar. Por sua vez,
em se tratando de livros classicos das areas citadas,
nao encontramos nem livros e nem capitulos
de livros dedicados ao estudo do lugar, apenas
ao estudo do espago. Sobre isso, ¢ importante
salientarmos que autores que discutem o espago
em romances, contos e até cronicas muitas vezes
fazem o uso dos termos espago, lugar e local como
sin6NImMos.

Os apontamentos introdutérios sobre o
estudo do lugar na narrativa de ficcao literaria
nos conduzem a percep¢ao de que o estudo de tal
fenémeno, no ambito da interpretagao literaria, s6
¢ possivel a partir do transito para as areas como a
geografia e a filosofia. A nogao da necessidade do
transito epistemologico, tedrico e metodoldgico ¢é

importante tanto paraa compreensao da perspectiva
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do estudo do lugar narrativo quanto, e sobretudo,
do lugar narrativo. A partir do transito de areas
de conhecimento — e entre areas de conhecimento
—, 0 estudioso do lugar em narrativa de ficgdo
literaria passa a entender a razio da dificuldade
de se estabelecer uma nogao dessa categoria, uma
vez que ela, na verdade, trata-se de fendmeno de
temporalidade, de situacio e de corporeidade e
nao fenémeno de estado ou objeto circunscrito e

fixado em um determinado contexto espacial.

A deslugarizagdo da teoria narrativa
para o estudo do lugar narrativo

O estudo do lugar na narrativa pressupoe,
em principio, o descondicionamento da imagem
convencional de lugar na narrativa, aquela que
se refere unica e exclusivamente a circunscricoes
fisicas, geograficas e/ou arquitetonicas, também o
descondicionamento do modo de percebé-la e do
método de sua identificacio.

A partir da inten¢ao do estudo de lugar
na narrativa, poderfamos substituir o termo

por

este ultimo

descondicionamento deslugarizacio ¢

entendermos como afastamento
de determinado lugar epistemoldgico para a
compreensao da imagem de lugar na narrativa. De
modo especifico, compreendemos a deslugarizacao
como um afastamento, ainda que temporario, da
teoria da narrativa convencional ou tradicional,
assim como de nocdes limitantes, obsoletas e/ou
equivocadas sobre o estudo do tema.

Em principio, a deslugarizacio deve ser
entendida como um movimento de percepgao
do objeto em estudo a partir de outros lugares
tedricos, metodolégicos e terminolégicos. Na
verdade, trata-se de movimento sempre presente
nos estudos literarios, uma vez que muitas teorias,
métodos e termos utilizados no ato da analise e da
interpretacao da obra literaria sao provenientes de

outras areas de conhecimento, assim como muitas

Vol. 13 n. 1 (2022) 65

Interfaces



obras literarias sio tomadas como objetos de
estudos de outras areas de conhecimento.

A deslugarizagio permite a consciéncia
do limite e da limitacdo tedrica, metodoldgica e
terminologica, assim como da importancia das
fronteiras e dos transitos que nos colocam muitas
vezes no entre-lugar epistemologico, circunscrigao
das crises, dos conflitos e das duvidas no que se
refere a compreensao e a aplicagao de determinada
metodologia e terminologia.

De modo geral, podemos citar algumas
constatagoes limitantes sobre a nogao e a imagem
de lugar na narrativa a partir da experiéncia do
estudioso de deslugarizar-se da teoria narrativa
convencional, sendo tais constatagdes: O uso
recorrente dos termos lugar e espagco como
sinbnimos, quando na verdade nao o sdo; o uso de
expressoes como espago social e espago psicolégico,
que podem ser entendidas como muito genéricas
ou ainda clichés terminolégicos; a compreensao
do lugar na narrativa como um objeto fixo dotado
de

caracterizadores; o lugar como pano de fundo do

determinados elementos constituintes ¢
enredo ou elemento que explica a psicologia das
personagens ou as peripécias e intrigas do enredo.

A deslugarizagdo da teoria da narrativa
convencional também esclarece alguns habitos
condicionados de estudos do lugar, entre eles a
de que a identificagio da imagem de lugar s6 ¢é
possivel em trechos descritivos. Na verdade, a
relagdo imediata entre imagem de lugar e trechos
descritivos em um texto narrativo é o primeiro e
principal sintoma de condicionamento de quem
pretende estudar o tema em questao. Podemos
considerar os textos descritivos como lugares no
texto nos quais percebemos uma alta concentragao
de caracteristicas da imagem de lugar narrativo.
No entanto, tais lugares textuais nao devem
ser considerados os unicos na constituicio,
caracterizagdo e proje¢ao da imagem de lugar

narrativo.

ISSN 2179-0027
DOI 10.5935/2179-0027.20220007

Ressaltamos que a deslugarizagao estimula e
intensifica a consciéncia sobre fenémenos e sobtre
modos potenciais de estuda-los, visando a outras
compreensoes e nogdes coerentes tanto sobre
o fenéomeno quanto sobre o modo de estuda-lo.
Entre essas consciéncias estd aquela que trata da
inexisténcia do estudo do lugar na teoria narrativa
convencional, uma vez que tal fend6meno nao ¢ um
elemento intrinseco a natureza do texto literario,
como o narrador, o personagem e o enredo, ainda
que, em algumas obras literarias, tal elemento seja
importante para sua configuragao.

A consciéncia da importancia de deslugarizar-
se da teoria da narrativa da-se quando o pesquisador
niao encontra o verbete espaco em dicionarios
de literatura, tais como: Pequeno diciondrio de arte
poética, de Geir Campos (s/d), Diciondrio de termos
literdrios, de Massaud Moisés (1999) e Diciondrio
de narrativa, de Catlos Reis e Ana Cristina (1988).
E essa consciéncia que o instiga a transitar para
outros lugares de conhecimento, tais como a
geografia, a filosofia, a sociologia, a arquitetura e
a engenharia. E exatamente essa necessidade do
transito epistemoldgico que justifica a tendéncia
aos estudos interdisciplinares e transdisciplinares.

A inexisténcia do verbete espago em
dicionarios literarios também se aplica ao termo
lugar. Na verdade, é mais facil encontrarmos
textos tedricos em cujo titulo destaque-se o termo
espaco do que o termo /xgar. Também ¢é mais facil
encontrarmos nos sumarios de livros de teoria da
narrativa, de livros didaticos e de manuais, titulos
como o espago da narrativa e espago narrativo do que
o lugar narrativo.

O termo espago da narrativa possui
sentido elastico e genérico, podendo, portanto,
ser compreendido por outros termos nio
menos elasticos e genéricos, tais como ambiente,
paisagem, fronteira, zona, regido, campo, bairro,
vizinhang¢a, comunidade, condominio. Pode ainda

denotar elementos espaciais, tais como edificios,
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prédios, escolas, casas, igrejas, que ddo origem a
termos como paisagem urbana, espaco/atmosfera/
ambiente familiar, doméstico, intimo; espago/
atmosfera/ambiente escolar e/ou educacional;
espaco/atmosfera/ambiente religioso. O termo
lugar, por sua vez, estimula — e institui —a impressao
visual ¢ a sensacdo tactil de circunscricio, de
delimitacio espacial, de preenchimento e/ou de
ocupagio de espago, de localizagao espacial e ainda
de pertencimento.

Para exemplificarmos tal compreensio,
basta recorrermos a algumas frases do cotidiano,
como: ‘“eu preciso de um lugar”, “eu preciso
encontrar o meu lugar neste mundo”, “va para o

2> ¢

seu lugar”,

2> <«

este lugar ndo te pertence”, “um lugar
para dizer de seu”. Essas expressOes corriqueiras
traduzem aquilo que Yi-Fu Tuan (2013) denomina
de sentimento de lugar. Assim, parece fazer mais
sentido aproximar o termo lugar do termo local
ou utilizar os dois termos como sindénimo, uma
vez que o termo local, assim como o termo lugar,
traduz a sensagao corporal e o sentido existencial
de pertencimento e de ocupagio.

De modo geral, a dificuldade de afirmar
uma nogao genérica do termo lugar nao se deve a
auséncia de caracterfsticas precisas ou decorre da
identificacdo de aspectos e elementos constituintes
fixos. Pelo contrario, deve-se ao fato de que o
termo por si s6 traduz a natureza do especifico e da
especificidade, uma vez que se trata de fenomeno
de ajuste, reajuste, adequagdo e readequagio a
dados espaciais, corporais e temporais. Além disso,
lugar é um termo de situagao, por isso modelizante
e modalizado, o que significa afirmar, entre outras
coisas, que o lugar pode ser percebido como
imagem que se projeta desse sistema variavel de

relacoes.

Um  lugar para  consideragdes
preliminares sobre o estudo de lugar
narrativo
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A primeira consideragao preliminar sobre
o estudo de lugar na narrativa refere-se ao
afastamento temporario da nog¢ao de lugar como
uma imagem estatica na narrativa, como algo que
se situa em determinados trechos do enredo e,
portanto, apenas factivel a andlise descritiva. E
o afastamento temporario dessa nogao que nos
conduz a segunda consideragao preliminar sobre o
estudo de lugar, aquela que se refere a consciéncia
deliberada de que a adogao de determinada
petspectiva tedrica, de determinado recorte e/ou
de determinado corpus de analise ja se constitui
lugar antes do estudo propriamente dito da nogao
e da imagem de lugar narrativo.

Essas consideragoes preliminares nos levam
a reconhecer que o estudo do lugar narrativo
pressupde a légica da anterioridade, ou seja, antes
da identificagao da nog¢ao e da imagem de lugar na
narrativa é preciso ter consciéncia daimportancia da
construcao de lugar epistemologico e metodologico
a partir do qual e no qual se sustentardo discussoes
e problematizagdes sobre o lugar narrativo.

A partir da logica da anterioridade passamos
a ter consciéncia dos impactos do o6bvio e das
relages permutaveis e comutaveis com respeito a
apreensdao da nogao, do significado e da imagem
de lugar. Obvio e comutavel, por exemplo, é (re/
des)considerar que a obra literaria ¢ lugar de leitura
e esse lugar se desdobra na percepgao de outras
ideias, nogoes e imagens de lugar, como a do lugar
do leitor e também a do leitor como lugar da
projecao do significado e da imagem de lugar.

Além desse jogo de comutacio prefixal,
outras ideias de re/desconstituicio de lugar
narrativo devem ser consideradas, tais como a
analise e a interpretagao do texto, a escolha de
um aspecto ou elemento textual para estudo. Ha
de considerarmos ainda a opg¢ao por determinada
perspectiva tedrica, metodoldgica, que caracterizara
o modelo de analise e interpretacao, o qual exerce a

func¢ao de lugar da compreensao do lugar narrativo.
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Aldbgica da anterioridade permite a percepgao
de que a nogao e a imagem do lugar da narrativa sao
afetadas e condicionadas pela percepcao de outros
lugares, uma vez que a imagem ulterior do lugar
narrativo trata-se de objeto que se projeta a partit/
da dinamica de intersec¢do e de perpassagem das/
nas instancias do textual (plano da enunciagio/
representacio e/ou do plano do enunciado/
representado), do extratextual (plano da realidade,
da existéncia e da histéria), do contextual literario
(plano de composi¢ao e de recepgao de leitura da
obra literaria).

No que se refere ao plano do textual, a
identificacdo da nogao e da imagem de lugar deve
considerar a estrutura do texto e o ritmo de leitura
do texto como as primeiras instancias de experiéncia
perceptivas de lugar e, portanto, instancias que
desencadeiam a dinamica interseccional de projecao
e de apreensao da imagem de lugar na narrativa.
A consciéncia de que o significado do texto ¢é
determinado pela estrutura textual e pelo ritmo
de leitura permite a compreensao de que o lugar
narrativo se trata, mais do que uma circunscri¢ao
espacial, de fenomeno de temporalidade e de
eventualidade, uma vez que é um fendémeno em
continua variagdo dependente da intengdao, modo e
esquema de leitura.

Ao considerarmos a afirmacio de Gerard
Genette (1972), de que nossa linguagem ¢
especializada ou toda tecida de espago, podemos
ressaltar a percepgao da representagao literaria do
lugar como um objeto de pensamento que se evoca
por meio de um composto de palavras que “inclui
todos os sentimentos e conceitos espaciais que
linguagem ¢ capaz de expressar” (WEINGERBER,
2016, p. 95).

A verdade é que esse objeto evocado se
apresenta mediado pelos signos e estes, por sua vez,
sao, para Santaella (2012), uma forma de sintese
daquilo que vemos e experimentamos. Se o signo

medeia a representacao do lugar, isso significa
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que, segundo o ritmo de leitura, além de outros
fatores, apreendemos imediata e paulatinamente
fragmentos do lugar representado dados a partir
de uma “determinada medida de seletividade”
(ZORAN, 2016, p. 60).

O reconhecimento da representagao do
lugar no texto literario como sintese verbal e
imaggética ¢ a aceitagao consciente e deliberada do
condicionamento visual — ¢ também auditivo —
referente aquilo que se mostra, uma vez que essa
sintese se trata de objeto modelado por determinada
perspectiva e proposito de amostragem dentro
de certos limites da linguagem, esta considerada
“lugar onde a realidade se ‘revela’, se entrega a
nossa contemplagao” (EAGLETON, 1983, p. 68).

A primeira percep¢ao de imagem de lugar,
seja a sua representagao, seja o objeto representado,
da-se a partir da experiéncia visual imediata e
automatica do leitor com respeito a estrutura do
texto no que se refere a sua organiza¢ao na folha em
branco, ao /ayout e até mesmo a tipografia, fatores
que configuram o texto a condi¢dao de espago no

qual se circunscrevem as projecoes de lugar:

O texto nio ¢ somente uma hierarquia
de constituintes; ele é também uma certa
disposicio material. Os enunciados literatios,
sejam eles escritos, sejam orais, devem gerar
essa espacialidade e, em particular, impor-
lhes escansGes. Seguramente, o problema nio
se coloca da mesma maneira na oralidade e
na escrita; na oralidade, pode-se recorrer a
certas formas estroficas ou, se nao ha versos, a
reiteracao de férmulas com valor dematcador;
na escrita, os autores tém essencialmente a sua
disposicio a divisdo de paragrafos.

Na cultura ocidental, o pardgrafo possui
sua historia. Foi a imprensa que impods esse
modo de espacializacio textual: definindo
unidades de sentido, supSe-se que ele articule
a leitura e, portanto, a facilite. Essa divisio em
paragrafos vem contrabalancar o carater linear
do texto, sobrepor a sucessio das palavras
e das frases uma hierarquia que impregna
diretamente a dimensio configuracional

(MAINGUENEAU, 2001, p. 167).

Ainda

quando do estudo da enunciagio/representacio e

que frequentemente ignorada

enunciado/representado, a organizacio do texto,

Vol. 13 n. 1 (2022) 68

Interfaces



sobretudo quando se considera que sua estruturagao
se da a partir dos eixos coordenativos da esquerda
para a direita e de cima para baixo, determina o
ritmo de leitura em modo prospectivo-horizontal.
A consciéncia de que o texto se estrutura desses
eixos coordenativos e, sobretudo, de que a leitura se
condiciona a tais eixos, esclarece que a obra literaria,
segundo Roman Ingarden (1965), é temporalmente
extensa e que cada uma das suas concretizagoes ¢é
uma formagao temporalmente extensa.

A tese ingardiana da extensao temporal da
obra literaria evidencia-se através da dinamica
paulatina e progressiva de percepcio da imagem
de lugar na narrativa. A percep¢ao da dinamica
de leitura alinha-se a percep¢ao do movimento
de constituicio e caracterizacio dos elementos do
universo ficcional e a percep¢ao consciente pelo
leitor desse alinhamento permite que ele perceba a
cinestesia como um dos fenémenos fundamentais
para a dinamica de experiéncia perceptiva do lugar.

Mais do que isso, a cinestesia institui o que a
fenomenologia denominou de sintese de horizonte,
estrutura de horizonte ou estrutura perspéctica.
Nela, o lugar em processo de representagao conota-
se da nog¢ao de “um objetivo no futuro” (TUAN,
2013, p. 75) ou de um “foco de um horizonte de
outros lugares, o ponto de origem de uma série de
percursos possiveis” (BUTOR, 1974, p. 45). No
entanto, a cinestesia também possibilita a confusao
entre a dinamica da experiéncia perceptiva do lugar
e a impressao visual e sensorial de que o lugar
nunca é, nunca esta, nunca se constitui:

Toda percepcdo exige por esséncia outra
percepcdo, e isso niao por causa de uma
lacuna de fato, que um olhar ndo situado
viria a preencher, mas pela propria estrutura
perspectiva, e portanto aberta, do campo
perceptivo. O objeto emerge, pois, de uma
estruturacio inconsciente que se desenvolve na
temporalidade, toda coisa percebida pressupde
uma sedimentacio de atos perceptiveis que
permanecem em estado de laténcia, justamente
pelo fato de eu ter na minha frente esta coisa
e ndo sua génese perspectiva (com efeito meu

olhar esta dirigido para a coisa como coisa
a ser vista, tocada, etc., e nao para como ela
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pode constituir-se para mim (BONOMI,
2009, p. 58).

A percepgao da cinestesia como fenoémeno

que estimula uma constante e progressiva
constituigao e caracterizagdo da imagem de lugar
na narrativa também estimula outras percepgoes. A
primeira é que nao devemos confundir percepcao
do lugar com lugar percebido. Caso o fagamos,
criamos uma falsa impressao de que o lugar é algo
movel, quando, na verdade, o ato perceptivo que
o é: “a coisa esta em um lugar, mas a percep¢ao
niao esta em parte alguma porque, se estivesse
situada, ela nao poderia fazer as outras coisas
existirem para ela mesma, ja que repousaria em si
a maneira das coisas” (MERLEAU-PONTY, 2015,
p. 67). Essa impressao equivocada se da porque
o ato perceptivo, conforme Merleau-Ponty (2015),
¢ sempre uma iniciacio e uma abertura para o
mundo, o que torna cada experiéncia perceptiva
algo mutavel, moével e potencialmente substituivel.

A consciéncia de que o ato perceptivo ¢
por natureza cinestésico e estimula a cinestesia
ressalta o segundo apontamento, aquele que se
refere 2 compreensao — e concepgio — do texto
como uma teia ou um tecido de conexdes e de
trama de relagoes instanciais de imagens, nogoes,
significacées e funcées de lugar. Mais do que
comparagdes metaforicas, a recorréncia a essas
imagens do texto pretende ressaltar que a projecao
— e a materializagdao — do lugar resulta da tessitura de
unidades de significagdo e que esse lugar, conforme
Yves Reuter (1996), também se organiza, forma
sistemas e produz sentido.

Ironicamente, a compreensao da experiéncia
perceptiva como imanentemente cinestésica é que
nos orienta a perceber o lugar como uma pausa
nesse movimento ou como uma permanéncia,
de acordo com Yi-Fu Tuan (2013). A pausa do

movimento corporal e a permanéncia do corpo em

determinada circunscri¢io sao critérios que definem
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e significam o lugar. Enquanto a pausa permite que
“uma localidade se torne centro de reconhecido
valor” (TUAN, 2013, p. 169), a permanéncia traduz
a aderéncia e o alinhamento sentimental, sensotial,
ético, estético e ideoldgico entre o permanente € o
lugar da permanéncia.

Essa compreensao de lugar corrobora a
afirmacio anterior da obra literiria como um
lugar, sobretudo quando a escolha de uma obra
literaria é consciente e deliberada, mas também diz
respeito a escolha consciente e deliberada de uma
perspectiva tedrica, metodoldgica e terminologica
de estudo do tema e da obra. De outro modo, a
selecio de uma obra literaria e adoc¢ao de uma
teoria e de um método para analisa-la e interpreta-
la sdo uma tentativa de constitui¢ao de lugar no
qual, a proposito, evidenciam-se a aderéncia e o
alinhamento epistemolégico e metodolégico do
intérprete.

A parada do processo cinestésico de leitura
da obra literaria, a permanéncia em um aspecto
de estudo do texto literario, a opcao deliberada
por um recorte, por uma metodologia de analise e
interpretagao, assim como pela escolha de técnicas
e recursos que venham a esclarecer o tema de
estudo nada mais sao do que manifestacio de um
olhar intencional que reduz outros interesses de
analise de aspectos, elementos e fatores textuais.

Como praxis interessada e concentrada, a
reduc¢ao fenomenoldgica, segundo Bonomi (2000),
volta-se para realizagdo peculiar das modalidades
constitutivas do ser e, por isso, se constitui
junto com a intencionalidade fenomenoldgica
como caminho para revelacio tanto do objeto
quanto do ser com o qual se relaciona. Nesse
sentido, conforme Dufrenne (2015), enquanto a
intencionalidade esclarece a relagido solidaria entre
o aparecer do objeto e a inten¢do que visa a esse
objeto, a reducdo fenomenoldgica culmina na sua

nomeacao.
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Em se tratando de estrutura de texto
narrativo e de lugar representado nessa estrutura,
consideramos a descricdo como o grau maximo
de pausa e permanéncia porque se trata, de acordo
com Reuter (1996), de uma desaceleracao da
narrativa. Do ponto de vista da macroestrutura do
texto, a descrigao institui a suspensao temporal da
progressao linear da narrativa e, por isso, conforme
Reis e Lopes (1988), ela armazena e condensa
informagdes importantes sobre a caracterizagao
e constituicao do espago. Do ponto de vista da
microestrutura do texto, em trechos descritivos
também ¢é possivel perceber a influéncia da
cinestesia na projecao e apreensao da imagem de
lugar:

Os elementos da descricio constituem também
um trabalho de apresentagao na superficie do
texto. Este trabalho pretende dar a impressiao
de um movimento na descri¢ao, cujo defeito €,
frequentemente, parecer estatica. Obrigados a
escrever sucessivamente o que supostamente
deveria ter sido percebido na simultaneidade,
0s escritores tentarao COmanSar este fﬁtO

dando a ilusio de mobilidade (REUTER,
1998, p. 124).

E a partir da impressao do movimento na
descricio que podemos identificar com (mais)
clareza a posi¢ao espacial de quem descreve espagos
e objetos. A identificagao da posigao e dalocalizagao
de quem descreve também passa a valer como
posicao e localizagao de aderéncia e de alinhamento
perspectivo. Ja a intersec¢ao equilibrada entre tais
posi¢des passou a receber varias denominagoes, tais
como: campo visual, para Merleau-Ponty (2015);
nucleo de concregao de valor, segundo Yi-Fu Tuan
(2013); centro de orientacio, fator intencional de
orientagdo ou abreviagdo perspéctica, de acordo
com Roman Ingarden (1965); e também, no ambito
da narratologia, pode ser denominada de visio,
petspectiva e/ou focaliza¢do narrativa.

Essas denominagdes, ainda que representem
areas de conhecimento e campos tedricos e

metodologicos diferentes, possuem significacoes,
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funcdes e aplicagdoes similares, uma vez que
manifestam a percep¢do como uma resposta a
estimulos e uma atividade proposital, nas palavras de
Yi-Fu Tuan (2012), e traduzem duas nogdes caras a
fenomenologia da percepgao: a de intencionalidade

e a de redugao fenomenologica.

A percep¢io do lugar enunciado/
representado na narrativa

A compreensio do lugar enquanto uma
categoria do texto narrativo nao implica apenas a
identificacdo de aspectos e elementos textuais que
o constituem e caracterizam, mas a COmMpreensao
de fatores que determinam e orientam o leitor-
observador a apreendé-los. Ainda que o enfoque do
estudo do lugar na narrativa tenha como objetivo
a sua analise descritiva ou parta do pressuposto
da nogao de lugar como um “prolongamento
metonimico dos personagens” (ZUMBIAURE,
2016, p. 133), é preciso considerar que a descri¢ao
do lugar e o estudo do lugar enquanto categoria que
influencia e impacta o modo de ser do personagem
sao possibilidades interpretativas decorrentes, cada
qual especificamente, de fatores fenomenoldgicos
importantes para uma percep¢ao nitida do lugar,
tais como parada, permanéncia, aderéncia e
alinhamento estético, ético e/ou ideoldgico.

De outro modo, a opgao pelo estudo
descritivo do lugar ou das relagdes significativas
entre lugar e personagens deve ser entendida como
uma parada da dinamica cinestesia da percepgao,
a permanéncia em uma determinada instancia
de percepgiao que estimula a aderéncia do leitor
a perspectiva auditiva, Optica e haptica, que a
instancia irradia e coordena.

A percepgao de imagem de lugar na narrativa
decorre daaderénciae do ajuste do leitor-percipiente
a experiéncia espacial das figuras ficcionais que
o habitam. Aderéncia e ajustamento nao se trata

apenas de experiéncia cognitiva de identificagao da
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imagem de lugar, mas também de simulagdo da (re)
experiéncia e (re)experimenta¢ao de habitar através

de estimulos sensoriais:

A perspectiva narrativa concerne a percepcao
do mundo romanesco por um  sujeito
perceptor: narrador ou ator.

A percep¢ao se define como ‘acio de
conhecer, de perceber pelo espirito e pelos
sentidos (Larousse). A perspectiva narrativa
nao se limita, portanto, ao centro de orientacao
visual, ou seja, a questdo de saber quem ‘vé’,
mas implica também o centro de orientacdo
auditivo, tatil, gustativo e olfativo. Como a
percepgao do mundo romanesco se encontra
filtrada pelo espirito do centro de orientacao,
a perspectiva narrativa ¢ influenciada pelo
psiquismo do receptor (REUTER, 1996, p.

75).

A consciéncia do leitor de que adere e se
ajusta as experiéncias espaciais do narrador ou
de um ou outro personagem, ou ainda de que
precisa aderir e se ajustar a elas, conduz-nos a
problematizar as influéncias do 6bvio e do invisivel
no condicionamento e na coordenacio quando
da experiéncia perceptiva do leitor da imagem de
lugar.

O Obvio, nesse caso, seria reconsiderar
que o leitor nao faz parte do universo ficcional,
mas ¢ conduzido, por uma dezena de razdes, a
entrar nesse universo e, sobretudo, a permanecer
em certas circunscricoes desse universo. Hssa
constatacao 6bvia produz determinados efeitos
retoricos e estéticos que interferem diretamente no
modo como o leitor percebe a imagem de lugar,
assim como de outros aspectos e elementos que
facam parte do universo ficcional.

O primeiro desses efeitos ¢ a propria
desconsideragdo da existéncia de uma figura
ficcional que introduz o leitor no universo
ficcional, figura ficcional que em determinado
periodo da histéria da teoria narrativa, a proposito,
recebeu o nome de guia de viagem. Quando o
leitor desconsidera essa figura ficcional que esta no

universo ficcional desde sempre, ele experimenta
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sensacao imediata e automatica, no entanto, ilusoria,
de pertenca do/no universo ficcional. Os impactos
dessa sensacido sobre o leitor sdo mais acentuados
em leitura de textos narrativos, de cuja realidade
representada ¢ muito similar a dele, quando o leitor
se afeigoa intensamente com aquilo que é narrado
ou ainda quando ha uma correspondéncia muito
estreita entre a visao de mundo do leitor e aquela
do narrador ou de algum personagem.

A desconsideragao de uma figura narrativa,
no geral, o narrador, ndo se trata apenas de uma
postura consciente ou nao, deliberada ou nao
do leitor, mas resulta também de uma estratégia
retorica, estética e ideologica de tornar invisivel
quem narra ou, mais especificamente, para efeitos
de experiéncia percepcional de lugar, tornar
invisivel o corpo de quem narra.

Sob o ponto de vista da fenomenologia da
percepcao e da geografia humanista, a nogao e
a imagem de lugar estdo estritamente ligadas as
nogoes de experiéncia, de corpo e de corporeidade.
Para Merleau-Ponty (2015), o corpo é um veiculo
do ser no mundo, uma abertura para o mundo e
também aquilo que atualiza as expressoes. Yi-Fu
Tuan (2013), por sua vez, considera que o corpo
dirige e ordena o espaco segundo a sua vontade
a partitr de dois principios fundamentais de
organizagao espacial: um, a postura; e o outro, a
estrutura corporal. Portanto, para a fenomenologia
da percep¢io e para a geografia humanista, ¢é
impossivel tratar de lugar sem necessariamente
tratar de corpo e de experiéncia corporal de

localizacio e habitacao:

para que possamos representar-nos O espago
¢ preciso primeiramente que tenhamos
sido introduzidos nele por nosso corpo, e
que ele nos tenha dado o primeiro modelo
das transposi¢oes, das equivaléncias, das
identifica¢Ges que fazem do espaco um sistema
objetivo e permitem a nossa experiéncia ser
uma experiéncia de objetos (PONTY, 2015, p.
197).
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Exceto quando se trata de algumas categorias
de narradores, tais como o narrador dramatizado
ou o narrador personagem, os leitores, de maneira
geral, também desconsideram que as imagens que
eles apreendem do universo ficcional procedem de
uma voz cujo corpo habita, locomove-se e situa-
se em determinada circunscricio e, desta, narra e
descreve.

O reconhecimento da voz do narrador e/ou
de um ou outro personagem deve ser entendido
como fator fundante da representacao do lugar na
narrativa, assim, podemos afirmar que a proje¢ao
da imagem de lugar di-se mediante vocalizagao
circunscrita e que circunscreve outras vozes que o
leitor ouve, uma vez que “ler um romance é ouvir
alguém a falar-nos de dentro, e nao ler um discurso,
uma exposicao” (POUILLON, s/d, p. 12).

Notemos, portanto, que assim como no caso
da constatacao 6bvia anteriormente mencionada, a
invisibilidade corporal de quem conta e descreve o
universo ficcional também produz efeitos retoricos
e estéticos sobre a experiéncia percepcional
decorrente da leitura da obra literaria. Na verdade,
a invisibilidade corporal de quem conta a historia
pode ser considerada como uma prova de que a
obra literaria se trata de “um sistema elaborado de
controles sobre o envolvimento e distanciamento
do leitor em varias linhas de interesse” (BOOTH,
1980, p. 139), mesmo com respeito aqueles
romances, contos ¢ novelas dos quais autores e/
ou criticos literarios alardeiam a inexisténcia de um
narrador ou que a histéria se conta por si mesma.
Mesmo nesses casos, o estudo dos indicadores
espaciais ou déiticos espaciais do texto pode indicar,
conforme aponta Dominique Mainguenau (2001),
a posi¢ao do corpo do enunciador e de seus gestos
e, portanto, a sua existéncia corporal na instancia
do universo narrativo.

A percepgao de uma voz sem corpo que narra
e a estratégica retorica da invisibilidade do corpo

que narra e descreve o (seu) lugar (dos personagens)
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na narrativa podem ser explicadas pela légica da
contiguidade na enuncia¢iao da narrativa literaria e
da sensibilidade auditiva.

No que tange a légica da contiguidade
na enunciacado da narrativa literaria, devemos
reconhecer que em se tratando de representagao
de espaco e espacialidade da/na narrativa, a
metonimia é a figura de linguagem que pode
justificar a presenca da voz e auséncia do corpo
porque prevalece aquela relagio entre a parte e
o todo em que a parte que sobressai (re) produz
expressividade estética e retorica e determinada
significacao estrutural. Nesse sentido, assim como
o olho, o ouvido, além de codificar e decodificar
informacOes emitidas e recebidas, também foi
premiado “pela invencio de extensdes que lhe
aumentam o potencial” (SANTAELLA, 2012, p.
02).

No que se refere a sensibilidade auditiva,
podemos considerar inicialmente a visio como
uma fungdo fundamental e fundante do processo
de percepcio da realidade circundante, pois, a
partir dela, segundo Yi-Fu Tuan (2012), obtemos
informagdes muito detalhadas e precisas sobre o
que observamos. No entanto, a audi¢do tem um
poder de nos sensibilizar muito mais do que a
visao, isso porque a audi¢ao “é um veiculo de ilusao
ainda mais sensivel do que a visao” (ROUBINE,
1988, p. 45).

Avozouvidanossensibilizade modos e ritmos
diferentes a apreensao do objeto representado, o
que Merleau-Ponty (2015) denominou de segunda
abertura perceptiva, denominagdo, a proposito
adequada, quando se reconhece que narragio e
descricao resultam do primeiro contato com as
coisas e, portanto, a primeira abertura perceptiva.

E importante reconhecer a voz narrativa
como espécie de apice de todo o processo de
experiéncia corporal perceptiva de quem vocaliza
e verbaliza tais experiéncias. A voz narrativa deve

ser entendida, nesse contexto, como um elemento
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que estrutura o relato das experiéncias perceptivas
corporais e descreve os elementos dessa experiéncia.
Nesse sentido, a voz narrativa funciona como um
fator que se interpoe entre a imagem de lugar
enquanto reflexo direto da experiéncia corporal de
lugar pela figura narrativa que vocaliza e verbaliza
tal experiéncia e a apreensao dessa imagem pelos
leitores-ouvintes-expectadores. Além disso, por
meio da experiéncia auditiva do relato da-se tanto a
experiéncia visual quanto o estimulo a experiéncia
tactil daquilo que ¢ relatado.

A voz narrativa é abertura para a sinergia
enquanto fendémeno essencial da experiéncia
perceptiva do lugar representado e também da
apreensdao da imagem de lugar projetada a partir
dessa experiéncia. Ela também estimula a simulagao
das experiéncias corporais de percep¢ao, pode
permitir a identificacdo da posi¢ao e da localizagao
do corpo que narra, relata, descreve e exprime,
assim como a identificacio do campo de visao a
partir do qual se irradia a imagem de lugar.

Em principio, o campo de visao poderia ser
compreendido como uma espécie de demarcagao
fisica ou simbolica do espago a partir do qual (e
no qual) apreendemos, sob certa restri¢ao auditiva,
visual e haptica, imagens de lugar quando, na
verdade, o campo visual, segundo Gabriel Zoran
(2016, p. 506), é a percep¢ao do mundo através
da lingua. Assim, podemos considerar campo de
visao como uma unidade do mundo reconstruido,
“que tem um correlativo no texto verbal: pode ser
localizado e identificado, tanto no texto como no
mundo”, ou a identificagio do “aqui” no que se
refere ao “agora” da leitura na qual se institui a
chamada sintese retroativa.

Para Merleau-Ponty (2015), o campo visual
nao ¢ feito de visoes locais, mas um meio singular
onde conseguimos captar nao apenas fragmentos
do objeto, mas também as interferéncias de
reflexos, as impressoes fugazes, as fantasias e as

imaginagdes. Para o fenomendlogo francés, o
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campo visual nao pode ser literalmente demarcado,
porque se plasma de percep¢Oes mutaveis, variaveis
e oscilantes sobre um determinado objeto. O
campo visual se constitui, portanto, de experiéncia
perceptiva que capta junto com o objeto percebido
nog¢oes contraditorias sobre o objeto.

A fixa¢ao sobre um objeto ou aspecto deste
objeto e a sua demarcagdo diante de um universo
¢ reflexo de um ato intencional que se desdobra na
experiéncia de prestar atengao. Em termos de teoria
da narrativa, o prestar atencao do leitor sobre um
determinado ser, objeto ou situagdo na narrativa se
condiciona a escolha discursiva e estilistica do autor
e a experiéncia perceptiva da figura ficcional que
mostra, podendo ser, neste ultimo caso, o narrador,
protagonista ou qualquer um personagem com o
qual o leitor tenha mais afinidade visual, sensorial
e/ou ideoldgica.

Mais uma vez se afirma o processo de
anterioridade perceptiva, ou seja, anterior a
percepgao do leitor da representagao do lugar na
obraliteraria esta o ajustamento dessa experiéncia ao
lugar da experiéncia do autor de representar o lugar
e a experiéncia de habitacdao e de experimentacao
das figuras ficcionais nesse lugar representado.

O modo mais ajustado ¢é aquele que se
refere a “visao com” e ainda que o leitor ndo tenha
consciéncia deliberada de que esta com alguma
figura ficcional para apreender a imagem espacial.
Tal apreensao implica “compreender as coisas
dentro do pensamento de quem desejamos estar”
(POUILLON, 1974, p. 55).

Fundamentalmente, quando o leitor opta em
“ver com” ele vé “tal como isto se apresenta a pessoa
‘com’ quem se esta” (POUILLON, 1974, p. 79).
Isso significa que o ponto de vista do leitor nao é
privilegiado, porque langado, segundo Jean Pouillon
(1974), em uma historia antes que ali chegasse e
que provavelmente terminard em sua auséncia, o

que o forca a se adaptar a ela progressivamente.
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Ainda que o leitor tenha que “incorporar a
visao do autor” para que o romance “seja legivel”
(POUILLON, 1974, p. 70), a decisio deliberada
ou nao de “estar com” provoca o que poderfamos
denominar de ambiguidade percepcional. Isso
porque, resultado de distanciamento do fenémeno
(im)possibilidade  de

similaridade entre quem percebe e aquele para

visualmente  percebido,
quem se manifesta essa percepcdo, as visoes
superpostas das figuras ficcionais e do leitor
mesmo que decorrentes de uma mesma atitude
podem “conduzi-los a resultados diferentes”
(POUILLON, 1974, p. 72).

A decisao deliberada ou condicionada do
leitor de “estar com” uma figura ficcional através da
qual ele percebe o lugar representado na narrativa
traduz seu ajuste corporal as experiéncias sensoriais
do corpo do narrador e/ou do personagem que
habita o lugar representado:

Para que possamos representar-nos o espago
¢ preciso primeiramente que tenhamos
sido introduzido nele por nosso corpo, e
que ele nos tenha dado o primeiro modelo
das transformacgoes, das equivaléncias, das
identifica¢Ges que fazem do espago um sistema
objetivo e permitem a nossa experiéncia ser

uma experiéncia de objetos (...) (MERLEAU-
PONTY, 2015, p. 97).

Sob o argumento da légica da anterioridade
perceptiva, podemos afirmar que a voz descreve
o lugar porque o corpo da voz narrativa — ou de
qualquer personagem — viu, experimentou e/ou
habitou o lugar que descreve. Nesse sentido, ¢
importante chamar a aten¢ao ou para um corpo
visivel e claramente definido que narra e descreve
o lugar ou um corpo que se constitui através da
enuncia¢do narrativa e descritiva ou ainda apenas
uma massa corporea inferida por intermédio de
enunciacdes de experiéncias tacteis. De qualquer
forma, o corpo esta no lugar da narragiao porque,
conforme Merleau-Ponty (2015), ele é o veiculo do

ser no mundo, ¢ nucleo desse mundo que narra e
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descreve, esta a ele atado e nos ata a ele quando
desperta em nos o interesse de visualiza-lo, senti-lo
e (re)conhece-lo.

Ao aceitarmos a voz do corpo que narra
e descreve, nido apenas nos ajustamos a sua
perspectiva espacial, mas também nos submetemos
a um processo de simulagdo das experiéncias
tacteis de localizacio, movimentacio e habitacio
dos espagos e lugares da narrativa. O ajuste ao
lugar do corpo que narra e descreve suspende
o leitor temporariamente do lugar imediato de
leitura, uma vez que estimula a ilusao haptica e a
problematica em torno da angulagao que estimula
no leitor a impressao visual e tactil de aproximagao
daquilo que esta sendo descrito em detalhes muito
precisos, seja um lugar na narrativa, seja um objeto

que comp()e o lugar na narrativa.
Consideragdes finais

O estudo do lugar na narrativa ndo se
restringe apenas a identificacio de aspectos e de
elementos que caracterizam e constituem a no¢ao
e a imagem de lugar ou ainda a identificagao de
trechos descritivos nos quais é possivel apreender
tais aspectos e elementos. Ao afastarmo-nos,
temporariamente, desse pressuposto, conseguimos
evitar, senao equivocos, 20 MeNos essa Concepgao
redutora sobre imagem de lugar e sobre estudo de
lugar na narrativa.

A nogao e a imagem de lugar narrativo como
objeto dado a descri¢ao e encontrado em trechos
descritivos também sio validas. No entanto, essa
validade deve partir do principio de que a analise
descritiva do lugar narrativo ¢ um entre tantos outros
lugares epistemoldgicos e metodoldgicos, também
valida quando se entende toda uma dinamica de
caracterizagao, constitui¢ao e percepg¢ao da imagem
ulterior do lugar narrativo.

Ao

defini¢oes, de problematizacées, de fundamentagao

considerarmos que tentativas de
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teérica, de aplicagio de métodos sao lugares,
entdo temos consciéncia de que, anterior a analise
e a interpretacdo da nocdo e da imagem de lugar
narrativo é preciso ter consciéncia de que o lugar
de estudo do lugar narrativo trata-se de parada
e permanéncia em determinada perspectiva
metodologica, tedrica e terminologica. Do mesmo
modo, é preciso termos consciéncia de que o lugar
de estudo enquanto parada e permanéncia nada
mais explicita do que o alinhamento e a aderéncia
do estudioso a um viés tedrico-metodologico de
compreensao e explicacao do fenémeno em estudo.

A perspectiva da fenomenologia da
percepgao e da geografia humanista é lugar a partir
do qual se tem nog¢ao de que o estudo do lugar
na narrativa pressupde a logica da anterioridade,
da perpassagem e da interseccionalidade. A partir
de tais logicas, entendemos que lugar na narrativa
nao se trata apenas de uma circunscri¢ao espacial,
mas fenomeno temporal, eventual e situacional
dado por meio da intersec¢ao de varias instancias
de experiéncias percepcionais, que ressaltam a

importancia do corpo e da voz como elementos

fundamentais para a sua identificagao.
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