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Nascida no Chile, em 1973, e ainda muito pequena radicada para o Brasil, Carola Saavedra, morou
em varios lugares do mundo, como Espanha, Alemanha e Franca. Sua formag¢io em Jornalismo e
mestrado em Comunicagao, titulo este obtido na Alemanha, denotam certa influéncia em sua composi¢ao
romanesca, mesmo que, Como se vera, a escritora afirme ser mais influenciada pela sua experiéncia com as
variadas expressoes artisticas do que com sua formagao académica. E autora, entre outros, dos romances
Flores Azuis (Companhia das Letras, 2008) e Paisagem com dromeddrio (Companhia das Letras, 2010), o qual
lhe conferiu o Prémio Rachel de Queirog, na categoria jovem autor do ano de 2010, além de ser finalista
dos prémios Sao Paulo de Literatura e Jabuti. A autora, que teve seus romances traduzidos para diferentes
idiomas, como o inglés, o francés e o alemao, esta entre os vinte melhores jovens escritores brasileiros pela
Revista Granta (2012). Publicado quatro anos ap6s O inventdrio das coisas ansentes (Companhia das Letras,
2014), seu ultimo trabalho, Com armas sonolentas (Companhia das Letras, 2018), cujo titulo faz mengio a
lirica de Sor Juana Inés de La Cruz, considerada por muitos como precursora do feminismo na América
Latina, apresenta-nos mulheres sonhadoras em busca de seu lugar no mundo. Ao mesmo tempo, funda
fissuras cravadas em relagio a maternidade, em um texto tenuamente amarrado pela 6tica mutavel das
vozes narrativas polifonicas e pela captura de uma linguagem que se torna libertaria da condi¢ao feminina.
Solidificando-se na cena literaria contemporanea brasileira, a autora, muito gentilmente, concedeu-nos,

em fevereiro de 2020, por audio, via WhatsApp, a entrevista abaixo transcrita.

01) De que forma e por quais caminhos a escrita como expressdo artistica passa a fazer parte de
sua experiéncia de vida?

Eu acho que ela comega a fazer a parte da minha vida a partir da minha experiéncia como leitora;
entdo, desde crianca, quando aprendi a ler e tive acesso aos livros. Nesse sentido, mais independente,
de uma leitura propria, foi como uma descoberta do mundo para mim. Uma descoberta de que era
possivel, através da literatura, viver outras vidas que poderiam ser tao e, as vezes até mais, intensas
do que a vida que eu estava vivendo ou entio dos desdobramentos daquilo. Eu tenho lembrangas da

infancia que sao lembrangas de livros, de leituras; em algumas delas tao ou até mais fortes e intensas do
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que as lembrancas da vida real, talvez essa primeira
no¢ao do que é real. O que ¢é rea/ é a vida real,
mas também a ficcdo. Para mim a ficcdo é tao rea/
quanto a nossa realidade. Assim como, nio sei,
os sonhos, enfim, os sintomas. Acho que isso é o
inicio; é uma espécie de deslumbraments, acho que a
palavra é essa - de desiumbramento - que eu tenho e
tive no sentido mesmo de iluminacio. E j algo que
se ilumina; e eu me lembro de um dos primeiros
desejos, que se desdobrou dessa leitura, foi o
desejo da escrita, de pensar “@h, eu também quero
Jazer isso, quero criar as minhas proprias historias!”. B
isso me parecia quase como, nao sei, a bruxa no
caldeirao. O inicio do desejo esta af, um desejo que
surge do amor pela leitura. Isso que eu falei é o
inicio, mas depois ha outro ponto. Ha dois pontos
na minha vida que sio essenciais para a minha
trajetéria como escritora: esse momento da crianca
e depois 0 momento em que eu tinha, sei 1a, uns
vinte e poucos anos. Eu vinha de muitas leituras,
de uma narrativa mais tradicional, e me lembro, aos
vinte e um anos, quando i O Jogo da Amarelinba,
do Cortazar, e para mim foi uma coisa que me
entusiasmou, me impressionou muito, porque
eu me perguntei: “Ah, entdo isso também é um
romance? B possivel narrar fora dessa logica mais
tradicional, cronoldgical?” Enfim, aquilo foi de
novo um momento de deslumbre, poder dizer: “eu
quero ir por esse caminho!”. Junto a esse livro eu
fiz a leitura do Formas Breves, do Piglia, que também
foi um momento super importante. Cheguei no
Macedonio Fernandes, comecei a ler o Borges de
uma forma mais intensa, que eu ja conheci antes;
mas eu comecei a ler Borges de outra forma.
Entao essas leituras foram leituras que me abriram
caminho na literatura, onde me encontrei, onde eu

',’

sabia: “é por aqui, é por esse caminho!”. Até entao
era uma coisa ainda muito nebulosa; a literatura é
tanta coisa, #do pode ser romance. A partir disso,
comecei a ler, por exemplo, Machado de Assis de

outra forma; voltei para o Quixote, que ¢ um livro
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pelo qual eu sou fascinada; inclusive, a minha tese
de doutorado ¢é sobre o Quixote, sobre leituras do
Quixote por romancistas. Enfim, entdo eu acho que
foram esses dois momentos: o momento que é o,
digamos assim, da paixdo e o outro momento que ¢,
talvez, da #cnica, que é um apazxonamento pelo o que
¢ possivel fazer no romance. Ja sabia que eu queria
contar uma histéria, mas af veio a questao: “de que
forma eu quero contar uma histéria?” Eu acho
que esses dois momentos foram essenciais para a
escritora que eu sou hoje. Quando comega a fazer
parte da minha vida, quero dizer, esse momento é
que faz parte no sentido do desejo e depois, claro,
quando eu comego a escrevet, a publicar, af passa
a fazer parte da minha vida em outro sentido. I
como se a minha vida se desmembrasse em varias
vidas que sao os meus livros, os personagens que eu
poderia ter sido e nao fui, ou essas pessoas que eu
poderia ter sido e nao fui, mas que de certa forma
fui. Entao af é outra experiéncia, a experiéncia de
quando vocé publica, em que vocé deixa de ser s6
vocé e passa a ser vocé mais a experiéncia que o
outro pode ter da leitura do seu livro. Eles meio
que ficam embolados com a pessoa que voce ¢, o
que é sempre muito interessante porque eu gosto
muito da frase do Antonio Candido que diz que
“a literatura ¢ o sonbo acordado da civilizacao”, menos
da ideia de civilizagio pela questdo problematica
que ela tem, mas a ideia de um sonho acordado,
uma maneira um sonho acordado que é o que vocé

compartilha com o outro.

2. As epigrafes de Com armas sonolentas
evocam duas vozes  femininas
inquietantes, na medida em que apontam
para uma espécie de mdscara lirica, com
a qual as contradi¢oes e ambivaléncias
de seu tempo vasculham, cada uma em
seu horizonte historico, a relacdo entre
liberdade, desejo e o estatuto da mulher. A
primeira ¢ um fragmento de Nocheoscura
del alma, de Soror Juana Inés de la
Cruz, que em seu contexto, e guardadas
as devidas propor¢oes, é tida como
uma protofeminista barroca; a segunda,
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de Hilda Hilst, de Cantares de perda e
predilecdo (1983), um livro que roteiriza o
amor sensual com toques barroquizantes.
Em comum, a imagem do sonho que
enucleia o titulo do romance. Em que
medida estas referéncias reverberaram na
“gesta¢do” do romance e na construgdo
das personagens femininas?

Uma das epigrafes é um poema, sim, da
Hilda e o outro é de Soror Juan de la Cruz. B
o mistico e essa questdo que esta também na
Soror Juana de uma forma forte, mas outra, que
¢ a experiéncia mistica. Pensando na questdo
do sonho, da experiéncia mistica, elas estdo
interligadas; quero dizer, para mim ¢é uma ideia
que a experiéncia artistica ¢ experiéncia mistica e
¢ experiéncia do sonho. Elas, de alguma maneira,
estao interligadas, habitam esse lugar no mistério,
digamos assim. Esse lugar de uma outra logica que
nao a nossa logica ocidental, racional, cartesiana;
¢ esse espago do qual todos os grandes misticos
falam, e para mim nao esta ligado a uma questao
de religiosidade, a uma questao se ha ou nao Deus.
Nao ¢ essa questdao para mim, mas ¢ a questao de
uma experiéncia psiquica, mistica. Vamos pensar
que Clarice Lispector fala sobre isso o tempo
todo quando ela coloca aquelas epifanias naqueles
momentos do cotidiano; é uma experiéncia mistica,
¢ algo que acontece e que esta além das palavras,
que esta além da razdo. Entdo eu queria, quando
escolhi O primeiro sueiio, de Soror Juana, como o
verso, como titulo para o meu livro e a epigrafe,
todas essas questoes estio muito ligadas a essa ideia
de um livto que abordasse essas outras formas
de pensamento, um livto que ndo sé abordasse
essas outras formas de pensamento através dos
personagens ou do que eles dizem, mas também
da minha prépria escrita. Eu escrevi esse livro de
uma forma muito diferente do que eu costumava
escrever, eu acho que esse livro foi também fruto

da minha analise. Foram dez anos de analise, entdo
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foram dez anos de um inconsciente aberto, de uma
conexao muito forte com o inconsciente, foi um
livro muito menos controlado e que também s6 foi
possivel porque eu ja tinha técnica. Eu ja dominava
a técnica, e esse dominio da técnica me dava, me
deu, uma liberdade de dizer: “deixa eu caminhar,
fazer essa trajetoria da alma aqui, nesse livro”, que
¢ uma trajetéria outra. Menos controle e mais uma
escrita mais colada ao inconsciente. Quando eu
comecei a escrever esse livro eu nio tinha a menor
ideia aonde iria chegar. Como eu nao sabia, comecei
a escrever uma historia que ela deveria ser na minha
cabe¢a uma historia realista, e em algum momento
aparece a capivara, € eu mesma me surpreendi que
isso acontecesse e quando aconteceu, a partir do
momento em que ela apareceu, eu entendi que o
livro que eu vou escrevendo nao era aquele que eu
estava imaginando, era outra coisa. Entdo, de certa
forma, esse movimento que eu levo o leitor e eu
quis manter assim, porque que eu queria que o leitor
vivenciasse durante a leitura o que eu vivi enquanto
estava escrevendo, que era isso, que era surpresa
que, de repente, muda o registro. A ideia do sonho
passa por isso, passa por essas outras formas de
saber: o saber do corpo, o saber de inconsciente,
o saber do Rea/, no sentido do lacaniano mesmo;
daquilo que estd além das palavras, daquilo que,
enfim, a gente nao consegue contornar. A minha
ideia era que fosse um livro que se fizesse nesse

outro espago.

3. Um dos temas centrais de Com armas
sonolentas é a maternidade e as diferentes
formas como as personagens lidam com
esse discurso historico e social, que
representa uma demanda imposta as
mulheres, criando todo um imaginario
do amor materno compulsorio. Como
a literatura de autoria feminina pode
se projetar como um lugar de fala
dessa temdtica e até que ponto as trés
protagonistas do romance, para além
da relagdo parental, conquistam esse
espago?
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Tinha uma questao, quando eu comecei
a escrever o livro, que funciona tanto para o mal
quando tudo bem. Quero dizer que ha dentro do
sistema patriarcal em que a gente vive, pensando
ele na literatura, uma questao que para mim sempre
esteve muito clara: se vocé é uma escritora, se vocé é
mulbere vocé escreve uma historia sobre mulberes, em
uma tematica relacionada as mulheres, vocé escreveu
uma histéria de mulberes, em geral para mulberes. Se
vocé é um homem, vocé escreveu uma histéria em
uma tematica, digamos, masculina ligada ao universo
masculino, vocé escreveu minha histéria universal e
voce val ser lido por homens e mulheres. Isso era
meu ponto de partida, de pensar como eu posso
entrar nesse lugar. £ complicado porque é arriscar;
escrever uma histéria sobre mulheres ¢ como eu
posso por outro lado subverter isso, usar, enfim,
toda a carga de leitura que eu tenho, as coisas que
eu vinha pensando, que sao de uma estrutura muito
masculina, e como eu posso usar isso e subverter
isso de alguma maneira. A solugdo para mim foi: eu
escrevo uma histéria de mulheres, sobre questoes
da maternidade, entre outras questdes, porque eu
achava que isso era um espago que estava pouco
ocupado, assustadoramente pouco ocupado. Se fala
pouco disso na literatura, se falou pouco disso na
literatura, e a0 mesmo tempo eu queria trabalhar
com a propria estrutura narrativa; entao que ele [o
romance| tivesse uma constru¢ao como 0s meus
outros livros, nesse sentido. Nao me tornei outra
escritora, eu continuo trabalhando com “questoes
teéricas” relativas ao narrador: quem narra, por
que narra, como ¢ feita essa narrativa, que tipos de
narradores sao esses, esses espelhamentos de uma
verdade que se perde, enfim, as diferentes vozes.
Fiz para cada personagem um registro diferente,
uma voz diferente, havia essas questoes técnicas,
apesar de eu dizer: “nao trabalhei com a técnica”;
mas trabalhei, claro, isso ¢ parte do meu projeto
literario. Mas a ideia era sobre o como ocupar esse

espaco que nio foi ocupado ainda, mas nao de
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uma forma tradicional. “Para onde eu posso ir?”
A ideia da “inovagao”, entre muitas aspas, claro, é
uma coisa que sempre fez parte desse meu projeto
literario, que é sempre: “por que caminhos eu
posso ir? Como eu posso esgarcar as possibilidades
da narrativa? Como é que eu posso esgarcar as
possibilidades do romance?”. Todo o romance ¢
um exercicio meu de olhar e falar: “deixa eu ver
como essa maquina funciona, deixa eu ver que

outras pegas eu posso colocar aqui dentro.”

4. Tomada como wum todo, sua obra
apresenta um olhar de espagcamento
diante do mundo. As personagens
parecem sofrer de um ndo pertencimento,
estdo sempre em transito, ha imigrantes,
estrangeiros e outsiders. De que maneira
vocé acredita que esses deslocamentos
impactam na constru¢do da identidade
dessas personagens e como intensificam
seu posicionamento ético e estético?
E, especialmente, no caso de CAS, em
que medida essas marcar poem em
evidéncia modalidades de representagdo
do feminino na decisdo (ou ndo) pela
maternidade?

Ha uma coisa que permeia todos os meus
livros, e de que eu s6 me dei conta ha pouco tempo.
Na realidade, foi uma leitora que me chamou a
atencao disso, que eu mesmo nao me dei conta:
em todos os meus livtos hd um momento de
ruptura, ha algum personagem que vai embora,
de repente, como se fosse um ato que ocorre e de
um momento para O outro esse personagem vai
embora. Isso ¢ uma coisa que acontece em todos
[os livros], desde Toda Terga e que se repete. Isso
esta muito ligado a questao desse deslocamento,
desse ir embora, que ¢ um deslocamento sempre
ao mesmo tempo... Ele tem a ver com a minha
experiéncia pessoal, nesse primeiro deslocamento
meu, que foi sair do Chile aos trés anos de idade
para o Brasil. Tanto que eu sempre conto que a

minha primeira memoria, a primeira coisa que eu
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me lembro da minha vida, como se ali comecasse
a minha nog¢ao de ex, é quando eu estou no aviao,
indo do Chile para o Brasil, a visio da Cordilheira
dos Andes, olhando do avido para baixo e aqueles
momentos todos. E como se a minha vida tivesse
comec¢ado em transito; entdo, nao ¢ um acaso que
isso apareca refletido em todos os meus livros. No
caso do Armas isso é mais forte porque isso se
repete em todas as personagens, quase como uma
espécie de heranca, como se esse exilio, digamos
assim, (vamos chamar de “exilio” entre aspas),
como se esse exilio fosse parte de uma heranca que
¢ passada de mae para filha. Sio personagens que
nao estao so exilados geograficamente; no caso, por
exemplo, da v6 que sai de Minas e vai para o Rio de
Janeiro é uma espécie de exilio também; da Ana que
vai para Alemanha, enfim. Elas ndo estao exiladas
geograficamente, elas vivem um exilio emocional,
um exilio delas, interno. E essa era a minha questao,
que todas elas tém em comum, que sao personagens
que se sentem deslocadas no lugar onde elas estao.
Elas sentem que niao fazem parte daquilo e que
isso também ¢é uma coisa que se herda - esse nao
pertencer, esse nao- pertencimento. Nao por acaso
meu primeiro livro, o livro de contos, chama-se Do
lado de fora. F. uma tematica que vai se repetindo,
s6 que no Armas ele esta relacionado a questao do
feminino e pode ser interpretado de mil formas. [O
romance| tem a questao da maternidade, mas tem
a questao de uma identidade feminina no mundo,
ainda mais no mundo, em uma sociedade de
estrutura patriarcal muito forte. Como se constréi
a identidade feminina? Claro, af entra maternidade,
ela se constrdi a partir da maternidade. E quando
nao ha maternidade, onde ela fica? Quais sao as
op¢oes quando nao passa pela maternidade, quando
nao passa por uma heterossexualidade, quando nao
passa por certas questdes que se esperam cOmo
identidade feminina? Como se constréi, como é
possivel construir outras identidades a partir desses

deslocamentos? E uma questio importante no
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Armas. Sio personagens que estdo deslocados na
vida, no mundo, elas nao sabem quem elas sio, mas
a0 mesmo tempo, e ¢ isso que eu queria colocar
no livro, esse deslocamento permite (quase) — com
excecdo da avd, a quem nao ¢ mais possivel, mas
ela tem também esse deslocamento, apesar de ela
nao ser uma personagem que luta contra aquilo.
Mas no momento em que ela foge da casa de
repouso onde ela esta e sai andando pelas ruas do
Rio de Janeiro até chegar onde vai passar a peca da
filha, esse ¢ um momento de grande coragem, é um
momento de corte que ela faz, ¢ o momento em
que ela, digamos assim, no nivel metaférico, toma a
vida dela nas maos, talvez pela primeira vez. Todas
elas tém de alguma forma esse se sentir deslocado; em
algum momento, fazer um movimento de tomar as
proprias vidas nas maos - que a Ana faz através
do teatro, e no caso da Mike que é a [propria]
personagem - isso é a historia, ¢ a trajetoria dela.
A trajetoria dela nao é um momento em que
isso acontece, mas ¢ a questio dela, essa busca
de “quem sou eu? A que lugar eu pertenco?” Ha
esse movimento em todas as personagens. Nesse
sentido, ¢ um livto muito mais otimista do que
meus livros anteriores, nos quais os personagens so

estavam deslocados, digamos assim.

5.Seusromancesecontos, recorrentemente,
entornam cenas contempordneas,
como a soliddo e o esfacelamento
das relagoes afetivas e interpessoais.
Paisagem com dromedario e Flores Azuis
ddo um toque ainda mais intenso de
melancolia e anticlimax a esse cendario.
A entrega a escrita nutre-se de algo de
necessariamente melancolico para dar
um realce de verossimilhanca?

Seguindo, o que eu vinha respondendo antes,
de o Armas ser um livro mais otimista, no sentido,
nao o otimismo de autoajuda, mas um otimismo
de que sio personagens que tém coragem de sair
dessa melancolia e os outros nao. Ja no caso do

Paisagem... O Flores azuis é um romance em que o
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movimento da personagem ¢é a propria escrita; na
histéria ela é uma personagem muito passiva, mas
que através da escrita se empodera, quero dizer,
a escrita, a palavra, ela toma palavras pra si em
algum momento, no Flores aguis ela diz: “se isso
aconteceu assim ou nao, NA0 me interessa, mas
quem esta contando essa historia sou eu!”. Ha um
momento da grande rebeldia, e a grande rebeliao
dela ¢ tomar a palavra para si e contar a historia,
nao ser mais o oljeto da histéria, mas se transformar
no sujerto da prépria histéria. Mesmo que seja a
historia de um relacionamento abusivo, mas ha nela
esse momento da rebelido, que é o momento da
palavra. No caso de Paisager, ai eu acho que é uma
personagem extremamente melancélica. A Erica
esta passando por um luto, ela esta na ilha, entdo
ha a coisa do isolamento completo. Ele nio é nem
um deslocamento, ali ha um isolamento em uma
ilha, é meio uma incapacidade. A ilha representa
essa incapacidade de se conectar com o resto do
mundo; ela [Erica] esta em uma ilha no meio do
Oceano Atlantico, no meio do nada, entdo ha um
movimento ali e um luto pelo que ela esta passando,
mas eu acho que o livro termina no momento que
ela vai embora dai. Entio vocé nao sabe o que
val acontecer, mas eu vejo esse movimento como
uma tentativa de sair dessa melancolia, de tentar
outra coisa, entdo acho que af sdo personagens que
ainda estdo tentando, nesse inicio, nesses primeiros
passos, sair disso. Agora, eu niao acho que a
melancolia seja uma coisa necessaria para ficgao,
o que eu acho que é necessario para ficdo ¢ uma
consciéncia de que, enfim, a vida nao é cor-de-rosa,
uma consciéncia do humano, uma consciéncia do
desejo e dos desejos conflitantes dentro da gente
e da morte sempre tio presente na vida. Uma
consciéncia de que esses opostos nao podem ser
separados, e que vida e morte estio conectadas, e
que o amor e o 6dio, enfim, todas essas questoes,
nao vém em caixinhas diferentes, elas estido ali

emboladas; entao eu acho que uma consciéncia do
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humano ¢ essencial. Quando eu dou oficina, esse é
um dos pontos que eu sempre coloco, quero dizer,
eu nao acredito em um bom escritor que nao tem
uma no¢ao - um bom escritor de muitos livros
porque um livro sempre pode acontecer, mas uma
obra — o escritor de uma obra - precisa, de alguma
maneira, ter uma nog¢ao, mesmo que intuitiva, do
humano para sair do cliché, para se aprofundar nos
personagens. Talvez essa seja a questao mais basica,

a nogao de que a melancolia ¢é parte da felicidade.

6. Em seus romances ¢ perceptivel uma
hibridizagdo de géneros, como o recurso
a forma do romance epistolar, o simulacro
de intermidialidade, como no caso das
gravagoes de Paisagem com dromedarios,
configurando-se como em uma espécie de
romance para ser ouvido. O gesto criador
e a busca da forma parecem incisivas.
Sua formag¢do em comunicagdo e sua
atua¢do como tradutora dialogam com
a romancista? Quais sdo, nesse sentido,
os (des)caminhos do romance brasileiro
contempordaneo?

Minha forma¢io como tradutora, que eu
acho que nao ¢ nenhuma formacio, ¢ alguma
experiéncia, e eu ter feito faculdade comunicagao,
ando tem a menot influéncia. Para mim, muito mais
importante foi a minha formacao, digamos assim,
como consumidora da arte, como alguém que esta
pensando arte, entdo no geral, como alguém que
vai ao cinema, como alguém que ¢ e consome, tem
acesso € se interessa por arte contemporanea, por
arquitetura, artes em geral, teatro, performances.
Sio os meus interesses, além da literatura, porque eu
tenho, e cada vez mais, interesse fora da literatura:
o meu interesse pelo teatro, meu interesse pela
musica, meu interesse pelo cinema, meu interesse
pelas artes visuais, quero dizer, sdo esses interesses
que eu trago para o0 romance muito mais do que a
traducdao ou a minha formacao académica. Entdo
eu acho que por isso me interessa a questdao dos

géneros. Voltando para a ideia da “inovagao”, é
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justamente nesta fronteira que eu quero trabalhar, o
romance é qualquer coisa, tudo ¢ um romance, tudo
pode ser um romance, tudo pode ser incluido no
romance, talvez por isso eu goste tanto do género.
Entao tendo essa liberdade, é sempre essa busca:
“até onde eu posso ir, até onde eu posso esgarcar
esses diversos géneros, onde estao as fronteiras?”.
Isso tudo vem do interesse apaixonado pelas coisas,
talvez, no fundo, no fundo, o que haja ali por tras
¢ um apaixonamento pela linguagem e pelas diversas
linguagens, pelas diversas expressoes artisticas. E
que talvez, se eu for cavar ainda mais, eu vou chegar
numa apaixonaments por essa experiéncia mistica,
por esse momento da epifania, por esse lugar que
quase ¢ inacessivel; vou dar s6 um exemplo, vocé
lé um conto da Clarice e diz: “caramba, é esse
lugar, é desse lugar, é esse lugar que me interessal”.
Independente se isso esta na literatura, no cinema,
se esta na musica, acho que € isso...
7. Sua entrada na cena literaria brasileira
se da com Do lado de fora (2005), uma
coletdnea de contos, na sequéncia, surge

o romance Toda terca (2008), como se
deu essa transi¢cdo?

Como muita gente, pelo menos na minha
época, quando eu comecei a escrever, a publicar,
na realidade, havia uma ilusio, eu tinha uma ilusio
de que o conto era mais facil que o romance. O
romance me parecia um objetivo impossivel de
alcangar e eu achei: “bom, vou comegar aqui,
por um negbcio que me pare¢a mais acessivel”.
Claro, depois, com o tempo e a experiéncia, eu fui
percebendo que niao, que na realidade o conto é
um terreno muito mais complexo, mas no fundo
o que aconteceu foi um encontro do que eu queria
fazer. Quando eu, depois do livro de contos, falei
“nao, eu quero trabalhar no romance” e eu escrevi
Toda terca (que foi um livto de muitos erros e
acertos), eu estava ali caminhando por um caminho
que eu desconhecia completamente, eu nao sabia

para onde ia, ndao sabia aonde aquilo ia chegar, eu
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nao sabia como construir um livro, entdo grande
parte da escrita do livro foi um aprendizado do
que ¢é possivel para mim no romance, € 20 mesmo
tempo uma descoberta de que era o que eu queria
fazer. Quando eu comecei a escrever Toda ferga,
e mesmo com todas as dificuldades que eu tive
nesse primeiro romance, eu soube que era ali, que
ali estava em casa, que era ali, naquele género, o
romance, que eu queria trabalhar e ali eu entendi o
que era meu projeto literario, que ele é um projeto
voltado para o romance, para as possibilidades
do romance, para as possibilidades narrativas do
romance. Ali eu entendi ndo s6 que eu era uma
romancista, mas também que projeto literario me
interessava e para onde eu ia. Toda terga é um livro
de que ainda hoje eu gosto muito; eu sei que ali eu
superei muitas dificuldades e cheguei num ponto
que para quem estava naquele inicio foi um ponto
ideal porque ele me mostrou, ele foi como uma
espécie de espelho e eu me olhei e falei: “esta certo,
eu sei quem eu sou aqui, eu sei para onde eu vou”,
e essa descoberta foi uma coisa essencial, tanto que
eu nunca mais voltei para o conto, eu me mantive
no romance. A minha forma de pensar é sempre
uma forma de romancista, de estruturar como eu
vou pensar a narrativa, como eu vou desenvolver
os personagens; enfim, nao digo que isso vai ser
sempre assim, mas por enquanto... A experiéncia
do romance para mim foi uma experiéncia
reveladora, até muito ligada ao que eu falei, ligada
as ideias de quando eu fui ler Cortazar, até depois
quando eu fui, ler o Piglia, depois que eu cheguei
no Macedonio Fernandes, depois eu fui reler o
Quixote a partir de uma outra, de um outro lugar.
Entao ali tinha uma espécie de linha em que eu
falei “aqui, é essa linha que me interessa, por aqui
que eu quero seguir”, depois teve o Bolafo, enfim,
varios escritores. Nesse sentido, Toda terca foi esse
momento de descoberta da escritora realmente. Eu
acho que eu me torno escritora com Toda ferca e

nao com o livro de contos; no livro de contos eu
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ainda estou tateando, no livro de contos ja sou eu,
mas como escritora eu sinto que eu comego a ser a
escritora que eu sou, de uma forma mais madura,

no Toda terca.

8. Os deslocamentos geogrdficos, as
diferengas culturais sofridas por suas
personagens, evidenciam a precariedade
e faldcia do sentimento de pertencimento.
Ha uma relagdo de projeg¢do da Carola,
autora nascida no Chile, mas radicada
para o Brasil ainda crianga e sua obra?

Houve para mim muito dessa vivéncia do
deslocamento que aparece nos meus livros, mas,
curiosamente no meu caso, foi resolvido com a
prépria literatura. F como se a literatura (e sempre
falo isso), a lingua portuguesa fossem se tornando
uma espécie de chao no qual eu piso; entio nao
mais alguém que esta voando e olhando ali para
Cotdilheira dos Andes, mas alguém que esta
pisando um chao de letras, ficcional, mas no fundo
tudo ¢ ficcdo. A patria ¢ ficcdo, pertencimento ¢
ficcao, tudo é ficcao. Talvez eu tenha voltado a esse
momento da infancia em que eu me dou conta que
a ficcdo possibilita construir outras vidas que nao
aquela que nos foi destinada. De certa maneira eu
construi, através da literatura e com a literatura, um

lugar de pertencimento.

9. Que avaliagdo vocé faz do campo
literario, incluindo o mercado editorial,
as midias sociais, os diferentes suportes,
sobretudo para escritores iniciantes?

Penso que ser um escritor iniciante no Brasil,
hoje, é muito mais facil do que era quando comecei.
As chances sao maiores, seja pela oferta de oficinas
literarias, mas também pelo numero de pequenas
editoras que estao ai, os prémios (que naquela época
nao existiam), como o Prémio Sesc, o Prémio Biblioteca
do Parand. As chances sao bem maiores, agora, isso
nao significa que elas sejam muitas... A gente tem e

continua tendo problemas muito sérios, o primeiro
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deles é porque n6s somos um pais de nao leitores, a
situa¢ao do Brasil é muito complexa, entdo, ja pela
base é uma coisa muito dificil porque vocé escreve,
as tiragens sao baixas, os leitores sio poucos; isso
leva a um ponto que, escrevendo no Brasil, é algo
que nao da dinheiro. Nao hd hoje em dia nenhum
tipo de ajuda, de incentivo do governo, e eu acho
isso fundamental, todos os pafses da Europa dao
incentivos para os escritores, seja em forma de
bolsa, enfim, porque na verdade, na verdade, se
a gente olhar de uma forma realista, o escritor,
dizem, “ah, o escritor s6 precisa de papel e caneta”,
sim, mas o escritor precisa de uma formacao, ele
precisa de leituras, se vocé nao ler, vocé nio tem

estrutura para ser um escritor.

10. Seus romances denunciam, primeiramente
em epigrafes, mas também em alguns
tons, algumas de suas influéncias, como
Alejandra Pizarnik, Max Frish, Hilda
Hilst... Comente um pouco sobre sua
Biblioteca de Babel?

Sobre a minha Biblioteca de Babel, ela é
imensa, entdo vou citar s6 alguns. Com certeza,
primeiro a Clarice Lispector, que talvez seja a autora
que mais me tocou, principalmente no momento de
final da adolescéncia. Fiquei muito impressionada,
e isso de alguma forma me acompanhou sempre,
me acompanha até hoje, as tantas leituras que eu fui
fazendo da obra da Clarice no decorrer dos anos.
Penso também na Hilda Hilst; a Virginia Woolf foi
superimportante por muito tempo. E ainda. Uma
¢poca também a Raquel de Queiroz foi importante;
depois, penso na importancia do Cortazar, de que
eu ja falei. A Cristina Peri Rossi, que é uma escritora
uruguaia, que eu amo. A Alejandra Pizarnik que me
acompanha também, cuja obra me acompanha ha
muitos anos - No Toda ter¢a eu ja tenho uma epigrafe
dela; novamente, uma epigrafe dela aparece no
Paisagem com dromeddrio... Entao, ela é uma voz ¢

muito presente para mim. O Borges, que também
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foi muito transformador para minha visio de
literatura, o Onetti, foi também uma leitura muito
constante; o Gabriel Garcia Marquez, depois deixa
de ser, mas acho que teve uma importancia muito
grande, principalmente o Cew anos de solidio e o
Outono do patriarca que, alias, eu acho a grande obra
dele. Gabriela Mistral, o Machado de Assis, que
foi um amor tardio - na verdade, eu tinha lido na
minha juventude no colégio, aquela coisa de leitura
de colégio, que a gente costuma nao acessar muito,
mas depois eu fui reler o Machado e me apaixonei.
Sou uma leitora apaixonada hoje em dia da obra do
Machado; da obra toda nio, principalmente da obra
que vem a partir do Mewmzdrias Pdstumas de Bras Cubas,
a partir dela, eu acho que ele se transforma no
grande Machado de Assis. Joyce - sou uma leitora,
digamos assim, inconstante, mas apaixonada,
principalmente pelo Finnegans Wake, que é um livro
bem estranho, mas que eu sempre volto a trechos
dele. Thomas Bernhard, gosto muito de Ingeborg
Bachmann, Robert Walser, de Vila-Matas, nio
tudo, mas gosto bastante. Ja fui uma leitora muito
entusiasmada do Bolafio, continuo gostando dele...
Poderia continuar citando muita gente, a propria
Soror Juana, que também foi uma leitura que eu
comecei bem jovem, continuei lendo no decorrer
da vida; muita, muita gente. O Piglia, eu amo os
ensaios do Piglia, alguns romances dele também
como La ciudad ansente, Respiracion artificial - esses
primeiros romances dele foram bem importantes
para mim. O Macedonio Fernandez... E o Quixote,
que se eu fosse levar um tnico livro, aquela pergunta
da “ilha deserta”, eu levaria o Dom Quixote, que é um
livro para mim que tem tudo, esta tudo 1a, eu sou
apaixonadissima pelo Quixote, por todas as janelas
que ele abre. Como eu lhes disse, eu fiz o meu
doutorado sobre o Quixote no inicio do romance
moderno. Enfim, tem muita coisa ai. Tem Cecilia
Meireles... Eu vou comegar a citar muita gente...

Foram leituras que vao se acumulando e que de
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alguma forma me transformaram como leitora,

mas também como pessoa.

11. Normalmente, escritores/as elegem um
ou outro de seus titulos como prediletos.
No seu caso existe algum pelo qual tem
um carinho especial? Por outro lado, hd
algum que ndo goste tanto? Por qué?

Tenho um livro pelo qual eu tenho um
carinho especial que é o Paisagem com dromedirios. E.
um livro com o qual, curiosamente, me identifico
muito ou ¢ um livto com o qual me identifico no
sentido de que eu mudei tanto depois desse livro.
Mas ha algo ali que eu entendo hoje talvez melhor
do que na época em que eu escrevi. Ele ¢ um livro,
talvez, ao qual eu tenho menos acesso consciente
do que eu tenho pelo os outros; ¢ um livro pelo qual
tenho um grande carinho e curiosamente ¢ um livro
que ficou meio perdido, mas eu gosto muito dele e
depois do Paisagem, com certeza, o Armas. E um
livro que foi muito importante para mim, essencial,
eu demorei muitos anos para poder escrever esse
livro, para ser capaz de escrever sobre esse tema,
entdo, ¢ um livro para mim muito, muito forte. O
livto que hoje em dia j4 ndo me identifico tanto
é Flores azuis. E um livro de que eu gosto, claro,
supergosto, mas eu acho que é como se aquele
mundo do Flores azuis j4 nao me tocasse tanto
como me tocava naquela época. Talvez a escrita do
Flores azuis tenha sido uma espécie de exorcismo, e
a partir do momento em que o exorcismo ¢ feito,
vocé meio que se separa um pouco do demonio.

12. Qual é asuavisdao sobre a criagdo literaria
brasileira dessas duas primeiras décadas
do século XXI? E como relacionar essa
produgdo inserida num cenario cada

vez mais globalizado e em constante
revolugdo tecnologica?

E uma coisa que sempre me perguntam.
Vou dar a resposta que sempre dou: eu nao

tenho distanciamento para falar, eu estou muito
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influenciada pelas pessoas que eu conhego e
que fazem parte da minha vida, outras escritoras
e escritores, enfim, pelo que eu mesma estou
produzindo, pelo que estd acontecendo agora.
Entao eu acho que para falar dessa forma, de uma
época, de duas décadas que ja se passaram, é preciso
mais tempo e um distanciamento maior. Talvez, eu
nunca, jamais, chegue a ter esse distanciamento em
vida. Talvez daqui, sei 13, cem anos ou cinquenta
anos seja possivel, para alguém que nio esta dentro
desse meio literario poder ter um olhar de fora. Eu
acho que é uma resposta muito mais para a critica,
do que alguns criticos podem dar, muito melhor do

que os proprios escritores.

13. Os anos 1990 assistiram a um boom da
estética hiper-realista da prosa urbana e
da nova metafic¢do historiogrdfica, além
do acento de uma literatura intimista,
social e/ou eticamente engajada, aléem da
autofic¢do e sua carga de indulgéncia que
ja da sinais de esgotamento. Como vocé
avalia essas linhas de for¢a da prosa no
momento atual?

E uma resposta muito parecida como a
resposta anterior, acho muito dificil saber para
onde vai. Concordo com tudo isso que voces
falaram. O que eu posso dizer em relagao a dire¢ao
em que me movimento agora, que ¢ a relagdo entre
realismo, que para mim eu sinto o mundo como eu
ja senti isso no Armas, ¢ como se a gente passou a
viver em um mundo muito mais urgente, pensando
em tensOes politicas, mas também, principalmente,
aquecimento global, mudanca climatica... Chega
um momento em que a gente esta vendo que aquilo
que parecia ficgao foi se tornando, esta se tornando
realidade. Por exemplo, paises que sao ilhas e
que vao desaparecer. Quando vocé pensa que
existem paises insulares que estao desaparecendo
¢ do ambito do Realismo Magico, do ambito do
Fantastico, entdo acho que a gente esta andando

para uma aceleragao do tempo e do mundo em que
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o realismo nio estd mais dando conta, assim como
a razdo ocidental n3o estd mais dando conta, assim
como o pensamento cartesiano nao esta mais dando
conta. O que eu vejo na literatura é que aquilo que
dava conta do mundo ja nao da mais, que a gente
precisa, enquanto escritor, procurar outras formas

de retratar essa irrealidade.

14. A maior parte de sua obra, desde o
livro de contos, Do lado de fora, mas
especialmente Flores azuis, Paisagem
com dromedario e Com armas sonolentas
evidencia e problematiza, no interior
de uma articulagdo formal, estética e
parddica o proprio género, como uma
“madquina de criar interesse”’, para
lembrar Cortazar. Numa época em que
as pautas sociais como emblemas da
representacdo literaria assumem linhas
forga e o protagonismo na produgdo e na
critica, qual o lugar dessa busca por uma
arquitetonica do texto? E vocé acredita
no reconhecimento dela, por parte do
leitor/a, na contribui¢do na apreciagdo,
no prazer/frui¢do do texto, como pensava
Barthes?

Sio dois aspectos que nao se excluem. A
minha ideia cada vez mais, se é que eu entendi bem a
sua pergunta, sio cada vez mais as possibilidades de
juncao dessas duas tendéncias tematicas. De certa
forma, acho que foi o que eu tentei fazer no Com
armas sonolentas. Armas é um exercicio justamente
de tentar encontrar uma intersecao onde parecia
nao haver.

15. Ha algum tempo no Brasil, disseminam-
se as oficinas de criagdo literaria e
os manuais de escrita criativa, que ja
revelaram alguns nomes importantes hoje
no cenario literario. Como vocé concebe
essa prdtica e quais elementos que
orbitam em torno dela sdo sintomaticos,

para além do foco nos meandros técnicos,
para uma concepg¢ado do fazer literario?

Eu dou oficinas de criacio literaria ha mais

de dez anos, sou completamente contra os manuais.
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Quando eu dou aula, digo assim: “gente, manual
¢ uma coisa para vocé aprender e imediatamente
depois esquecer”. Tenho muita desconfianca
dessa literatura de manual, dessa literatura do “nio

")

pode!”, da literatura do “deve”. Se vocé olhar
qualquer escritor que se destaca, qualquer grande
escritor, o que ele faz é justamente o contrario do
que dizem os manuais da época: ele cria. Como
diz Piglia, o grande autor é aquele que cria os seus
proprios leitores. Entdo esse escrever segundo o
manual é escrever para os leitores que ja existem.
A grande literatura, como diz o Piglia, cria seus
proprios leitores, e isso exige uma coragem. Isso
exige, claro, que vocé domine o manual. Como
todo grande artista ele precisa saber escrever bem,
pintar bem, trabalhar bem para poder escrever
mal depois. Saber para depois poder ir para outro
caminho, o que eu fago nas minhas aulas é, para
cada uma dessas regras, eu mostro dez exemplos
de escritores que fizeram o contrario e sao grandes
escritores. Entdo eu acho que qualquer tipo de
técnica como uma espécie de parametro, de ordem,
que seja dada para o escritor é uma armadilha. O
ponto ¢ sempre como superar a técnica, COmMo
ir além da técnica, e para isso eu tenho certeza,
pelo que eu escrevo, mas também pelo que eu
vejo das pessoas nessa busca de uma voz, que ela
esta completamente conectada com uma verdade
interior, com o proprio desejo porque para escrever
precisa de desejo, sem desejo vocé nao faz nada
nessa vida. Mas para que haja desejo precisa haver
desejo de algo que vocé quer muito dizer no
romance; vocé nao val escrever sobre qualquer
coisa. Para que esse romance funcione, tem que ser
alguma coisa que vocé precisa dizer urgentemente,
que se nio disser, vai morrer. E claro que af existe
um ponto do pessoal, do saber, do inconsciente, do
desejo mais ou menos consciente; entao o artista
trabalha na junc¢ao dessa técnica, que deve ser de
alguma maneira transformada e ultrapassada, e

um encontro consigo mesmo. Acho que esse é o
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grande ponto. Costumo dizer que o escritor surge
quando a pessoa encontra o seu tema, aquilo que
ela quer dizer, que se ela nao falar, vai morrer, com
o formato ideal, o como dizer isso, qual é o melhor
caminho para dizer isso. Entao, talvez, seja este o

cerne da questao.

16. Vocé tem um conto que integra a coletanea
Essa historia esta diferente: dez contos
para cangoes de Chico Buarque. Como
foi escrever nessa perspectiva de um
palimpsesto de trilhas sonoras como
material literdrio?

Eu acho que foi muito menos isso e foi
muito mais usar a letra do Chico como inspiracao.
Nio ¢ que eu estou escrevendo a partir disso,
mas isso ¢ uma inspira¢ao, poderia ter sido outra
[letra]. O meu exercicio no conto foi um exercicio
de versoes, cada um da a sua versao e como essas
versoes se entrecruzam, se afastam. Acho que a
arte funciona desse jeito, ela é uma inspiracao e
voce cria a partir dela, mas nao em cima dela. Nao
¢ um palimpsesto, na realidade. Eu acho que aquela
letra, aquela musica, ¢ um ponto de partida. Vai a
partir dela, ela ¢ o seu trampolim, mas daf vocé vai

para outro lugar.

17. Em muitos momentos, sua prosa ro¢a
indelevelmente o poético. A romancista/
contista esconde a poeta?

Nunca me vi como uma poeta. F um olhar
poético para o mundo e, como eu ja disse, O
romance, ele permite tudo, inclusive a poesia. Claro
que interessa essa prosa poética ou as vezes nao €
nem uma prosa poética, as vezes ¢ um olhar poético,
o olhar do poeta ¢ aquele olhar que vé algo que
os outros nao estao enxergando, é meio a Clarice.
Ela esta ali, as vezes ela esta escrevendo... quando
eu mais gosto dela é, principalmente, nos contos,
em que ela usa aquela linguagem muito acessivel,
ela ndo ¢ poética realmente. Em alguns momentos

¢, mas nao ¢ tdo assim. Mas aquele olhar dela ¢é
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um olhar para o mundo, ¢ olhar, por exemplo, para
a galinha que fugiu e no meio dessa fuga pos um
ovo, é olhar para a menina que vé a galinha... sdo
esses momentos que passam desapercebidos e que
o poeta vé. Nesse sentido, sim, em um exercicio
de enxergar o que esta escondido por baixo
das camadas da realidade externa, nessas outras
camadas de realidade que a gente costuma nio

perceber.

18. No final do conto homonimo de Do lado de
dentro, o narrador-personagem conclui
sua viagem melancolica: “Do lado de
dentro, eu observo.” E uma insinuacdio
sobre a literatura?

Curioso que voceé cite este conto, eu gosto
muito dele ainda hoje. Acho que ele fecha o livro,
na realidade, ali ¢ um para onde o livro vai e de
certa forma ele prediz um lugar para onde eu vou
e onde eu me encontro na literatura. Eu acho que
¢ isso mesmo que voce leu, quero dizer, ¢ uma fala
sobre esse lugar do escritor, da escritora eu, esse
lugar de quem observa. Para mim a ideia do lado de
fora ¢ sempre esse lugar do observador, é o lugar
daquele que voltou para contar histéria, aquele que
por nao esta dentro mesmo dos acontecimentos,
mas com um pé dentro e outro fora, tem a distancia

suficiente para pensar sobre aquilo.

19. Vocé traduziu para o portugués inumeros
textos. Como vocé avalia o processo
de traduc¢do e em que medida a Carola
tradutora reflete-se na Carola escritora?

Eu acho que pouco, na realidade. Acho que
o que reflete na Carola escritora é a Carola leitora
em outras linguas mais do que tradutora, porque na
realidade tradutor é um leitor, né? Ele é um leitor
e também um reescritor, entao eu acho que o efeito
que teve... assim, primeiro um grande respeito
pelos produtores, por essa profissio e que eu acho
que ela é muito mal remunerada e é um trabalho,

talvez um dos trabalhos intelectualmente mais
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complexos que eu conhe¢o. Acho que trabalho em
termos intelectuais mais complexos que eu ja fiz
na minha vida é sem duvida a traducido da Hertha
Miiller, sem ter a menor duvida. Mas n3o é isso
para mim, para mim a questao do falar e ler outras
linguas, e ler outras culturas, que é um pouco esse
lugar do lado de fora, o lugar daquele que fala outra
lingua estda também em um certo distanciamento.
Por mais fluente que ele fale aquele idioma ha algo
ali, é um lugar que ele nao alcanga, entdo de alguma
maneira ele esta ali, se posicionando em uma espécie
de lado de fora e que esta relacionado também,
claro, a lingua, mas também a cultura. Talvez eu me
coloque nesse lugar, em relagio também a minha
propria cultura que eu niao definiria nem como
chilena, nem como brasileira e nem como alema,
nem nada disso. Foram vivéncias que eu fui dentro
de varios espagos culturais, varios idiomas, entao, é

desse lugar que eu escrevo.

20. Seus dois primeiros romances ja foram
traduzidos para o inglés e o espanhol
e, conforme informag¢do em seu blog
oficial, seus livros estdo sendo traduzidos
também para o francés e o alemao. Como
vocé avalia essa projecdo internacional?
Ela impacta em seu processo de escrita?

Sim, as traducdes todas aconteceram, a
ultima foi Flores azguis, que saiu pela Penguin. Na
realidade, foi um selo da Penguin, a Riverhead, e
eu acho que ¢ sempre interessante, mas também
acho que ja dei mais importancia para isso porque
hoje em dia eu tenho uma visdo, talvez, menos
deslumbrada. Porque, bem ou mal, eu nunca vou
deixar de ser uma escritora latino-americana ou
mais ainda uma escritora brasileira traduzida na
Alemanha, uma escritora brasileira traduzida na
Franca, uma escritora brasileira traduzida nos
Estados Unidos. Esse lugar é um lugar periférico
e eu nao tenho nenhum tipo de ilusio que eu va
deixar de ocupar esse lugar. Entio, é um lugar

muito periférico e que ¢ interessante. Talvez a
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experiéncia mais bonita, mais interessante tenha
sido quando Paisagen com dromeddrio foi traduzido
aqui na Alemanha, na época em que o Brasil foi
convidado para feira de Frankfurt 2013, e eu fiz
uma viagem literaria, uma viagem de leituras que
durou um més e meio e foi muito intensa e muito
bonita e muito forte. Mas porque era um momento
especial, o Brasil era o pais convidado, entao havia
um interesse muito grande na Alemanha e nos
outros paises de lingua alema, entido foi possivel
essa viagem com muito publico, falar em lugares
importantissimos, na Austria e na Alemanha, ter
um publico que normalmente eu nao teria, ter
um didlogo que eu realmente nio teria, essa foi
uma experiéncia transformadora, transformadora
mesmo. Mas eu tenho consciéncia de que ela sé foi
possivel primeiro porque eu falo alemao, entao eu
tinha uma possibilidade de dialogar que nao teria
tido se eu ndo falasse. Mas, principalmente, porque
havia esse interesse do publico. A verdade é que
para vocé ter um fomento da leitura brasileira fora
do Brasil vocé precisa que o governo movimente
essa roda. Por exemplo, chegou a se falar, naquela
época, do Instituto Machado de Assis meio nos
moldes de um Instituto Camdes e hoje a gente
esta cada dia mais longe disso, a gente mal tem
isso no proprio pafs que dira fora. Na realidade, a
gente chegou proximo de comegar a pensar essas
questoes necessarias para a divulgacao da literatura
brasileira no exterior, s6 que na realidade agora
a gente retrocedeu incrivelmente. Ao invés de
pensar a literatura brasileira no exterior retrocedeu-
se para pensar como que a gente vai fazer essa
literatura sobreviver na situacdo pela qual o pais
esta passando. O Brasil de 2013 é muito diferente
do Brasil 2020, infelizmente.

que a gente foi por um caminho cada vez pior, o

Infelizmente acho

que nao significa que ndo exista muita resisténcia.
Eu falo isso em temos institucionais, em termos
do que esta sendo feito no pais, porque tem uma

resisténcia imensa tem um movimento da literatura
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negra, das mulheres feministas, do movimento de
feminismo negro, enfim, tudo isso que reverbera
na literatura e que esta acontecendo hoje no pais,
mas em termos institucionais regredimos e agora

as batalhas sao coisas bem mais basicas.
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