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Resumo

O presente artigo busca discutir o conceito de literatura e sua relagio com novas formas de arte textual
e novos produtores de arte. Para tal, este trabalho utiliza-se especialmente das contribui¢oes de Scholes
(2011), Souza (2011), Reis (2003) e Santaella (2007). Esta proposta justifica-se por contribuir com os
estudos acerca da literatura digital e discutir sobre suas implicacbes no ensino de literatura em sala de
aula, visto que a critica sobre literatura digital tem se destacado nas ultimas décadas e tornado disponiveis
novas ferramentas para a vivéncia da arte em sala de aula.
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A MUTANT SOCIETY AGAINST A CONCEPT THAT IS WANTED AS IMMUTABLE:
THE HISTORY OF THE LITERATURE CONCEPT AND ITS IMPLICATIONS IN THE
CURRENT PRODUCTION OF ARTISTIC TEXTS

Abstract

The present paper aims to discuss the concept of literature and its relations with new forms of textual
art. For such purpose, this article is based on the contributions of Scholes (2011), Souza (2011), Reis
(2003) and Santaella (2007). This paper is justified to contribute with the studies about digital literature
and discussing its implications in the teaching of literature in the classroom, since the critique on digital
literature has stood out in the last decades and made available new tools for the experience of the art in
the classroom.
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Palavras iniciais

Vive-se em um mundo de constantes
modificagoes tecnoldgicas, em decorréncia disso,
a revolu¢ado comunicativa que ¢é sentida nas vidas
cotidianas é cada vez aguda. As tecnologias da
informagao se renovam, reconstroem e adaptam
a novos aparelhos que estio cada vez mais
imbricados a nosso cotidiano e faz quase parte
da nossa estrutura fisica, visto sua necessidade e
mobilidade. Ainda que grande parte da experiéncia
textual dos individuos contemporaneos tenha sido
transposta e se adaptada ao meio digital, percebe-
se uma resisténcia da literatura a adaptagdao de si
mesma neste meio. Este artigo pretende discorrer
sobre o conceito de literatura, buscando compor
um historico deste ideal cambiante que se refere
a textos artisticos, questionando como esse se
adapta ou nio as novas formas de arte que florem
nas midias digitais e quais os ganhos em acréscimos
de textos tidos hoje como “marginais” sobre um
conceito mais inclusivo, tendo em vista que o
sujeito contemporaneo tem facilidade nao apenas
no acesso a informacao, mas também na produgio
de textos. Desta forma, este trabalho tangéncia
também a questao do ensino de literatura, visto que
discorre sobre os problemas resultantes da ideia de
literatura nos meios digitais.

Para entender como o conceito de literatura
opera no presente é necessario entender seu
passado e como ele se constréi. O conceito, hoje
visto por muitos como fixo e imutavel, tem suas
raizes na expressao humaniores litterae, esse surgiu
no latim medieval e foi vigente até o século
XVII. Foi a primeira palavra para designar textos
que posteriormente iriam pertencer ao nicho
da literatura (SOUZA, 20006). Esta expressio
englobava os textos profanos como contraponto
aos textos divinos, ou seja, designava os textos
menores, frutos do homem em oposi¢ao aos textos

sacros (divina litteraturay.
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Apos, aparece entdo a expressao Litterae
humanae, que comega a ser utilizada desde a Idade
Média. Este termo que seguia, primeiramente, a
oposicao entre textos humanos e divinos, mas
acabou se consolidando na tradicao aristotélica
medieval, criando uma segmentagao dos saberes.
Para eles, a ciéncia divina opunha-se as humanas,
porém esta divisao afetava também a filosofia
que se dividiu entre filosofia das coisas humanas
e metafisica. A separacdo entre ciéncia e literatura
ainda nao havia sido feita, porém em virtude das
ja aludidas ciéncias humanas e ciéncias divinas,
esta separa¢ado comecava a ficar mais clara e este
conceito carrega de certa forma este “entre-lugar”.
(SOUZA, 2006)

Convém, porém assinalar de saida que se trata
de um empreendimento moderno a separaciao
entre essas duas esferas, cuja vigéncia se
esbog¢a apenas na passagem do século XVI
para o XVII, reforcando-se no XVIII e
consolidando-se somente no curso do século

(ibidem, p.13).

Lettres  humaines é um termo utilizado
concomitantemente ao termo [itterae humanae.
Ele ¢ cunhado no século XVI, porém a distin¢ao
opositiva da-se entre textos da imaginagao e textos
cientificos.

O termo Bonnes Lettres também tem como
heranga a distingao entre textos humanos opondo-
se aos textos divinos, mas se revitaliza pelo
imagético de que os textos humanos sio bons e
nao apenas male litterae como eram descritos pelo
codinome letras profanas por volta do século IV.
E parte da expressao Bonnes Lettres a ideia de que
“oculto das letras é bom ‘sob’ os aspectos didatico,
intelectual, linguistico, moral, e epicurista” (ibidem,
p. 4).

A expressio que substitui o lugar da bones
Leteres é belles-letres. Com origem no século XVII,
cunha um novo sentido de cuidado estético,
uma preocupagao com o belo. Segundo Souza

(ibidem) pode-se pensar na evolugao dos adjetivos
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de humanas e boas para as belas, enfatizando
assim um comprometimento com a retorica e a
supervalorizacao da elocu¢ao em detrimento da
pureza, clareza, corre¢io e boa colocagdo. Esse
termo se relaciona ao termo beaux-arts por sua
similaridade em diversos aspectos. E o termo
belas-artes que inaugura um novo principio na
classificacao das artes, transcendendo a distincao
entre arte mecanica e arte intelectual, dando énfase
ao atributo do belo.
[...] o critério teologico-ético que fundamentou
partilhas anteriores — humaniores litterae, litterae
humane, 1etras humanas, letras divinas, boas
letras — se retrai em favor de um critério
estético, que passa a distinguir de maneira cada
vez mais nitida entre as letras consideras belas
(em que prevalece o ornato assimilado a beleza
e sensibilidade, ou, em termos propriamente
estéticos, um ideal de beleza formal destinada
a contemplac¢io desinteressada) e as letras que
poderfamos chamar filoséficas ou cientificas
sem que predomine a clareza entendida como
apanagio da razio objetiva, bem como um

senso pragmatico ou utilitarista). (ibidem, p.
11).

Este ideal de beleza faz irromper ao conceito
de belas-artes, porém, mesmo tendo em mente que
esta ideia s6 se torna possivel através da ideia de
belo de belas-letras, o termo belas-artes se caracteriza
com forg¢a apenas um século depois do vigor de
belas-letras. A ideia de belas-artes ¢ importante para a
discussdo da literatura visto que o termo traz em si
a oposicao de beleza da natureza e beleza artistica,
tracando assim uma nova perspectiva para as artes
em geral. O conceito se amplia dos campos da
gramatica e retorica assimilando a musica e também
artes consideradas até entao menores, dentre elas
pode-se citar: a pintura, a escultura, a arquitetura
e a danca.

Por fim, surge o conceito de literatura que
comega a vigorar no século XVIII e se espalha
para varios idiomas no Século XIX. Inicialmente,
ele caracteriza as letras artisticas em oposi¢dao as
filosoficas e cientificas. O vocibulo literatura,

mesmo tendo sua aplicagao inovada, ¢ na realidade
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uma reciclagem do latim, representando varios
escritos. Este comega amplo, em virtude da ideia
de humanidades, abrangendo a escrita em geral e
afunila-se ao fazer correspondéncia a apenas textos
nao cientificos. Por fim, emancipam-se a filosofia
e as ciéncias do espirito, ficando o campo da
literatura reservado aos géneros lirico, narrativo e
dramatico. “O sentido contemporaneo da palavra
delineia-se pela tendéncia a especializacio dos
discursos observavel pelo menos desde o século
XVII e consumada ao longo dos séculos XVIII e
XIX”. (ibidem, 30).

Como foi possivel observar, varias
nomenclaturas referiram-se a textos artisticos,
tendo inerentes a si critérios distintos. Na cita¢do
acima, pode-se inferit que mesmo o conceito
de literatura evoluiu com o passar dos anos,
adaptando-se aos escritos e as nogoes de canone da
¢poca. Todavia, o termo literatura fora responsavel
port reunir escritos de diferentes eras sob a alcunha
literaria de uma maneira nao vista anteriormente.
Para tal feito, fora necessario trazer clara consigo a
nocao de canone, estabelecendo nocoes de valor de
forma comparativa.

Entdo, noés temos que de alguma forma
coloci-los em relagio um com o outro e o
jeito de fazer isso ajudard a determinar nossa
atitude com o passado. O canone, como valor
predeterminado, da forma ao passado e o
disponibiliza para o acesso da humanidade

nos tempos modernos. (WALDER, 1990, p.
20; nossa tradugio)®.

Ainda que o canone funcione como um
mecanismo que resguarda e protege a literatura
enquanto conceito, 0 mesmo possui intrinsecos a
si critérios que nao se adaptaram as novas formas
contemporaneas de expressao de arte. Existe assim
um congelamento ou uma tentativa de estagnacao

do que se entende por literatura. Este processo

2 Do original: “So we have somechow to place them
in relation to one another; and the way we do that will
help to determine our attitude to the past. The Canon, in
predetermining value, shapes the past and makes it humanly
available, accessibly modern” (WALDER, 1990, p. 20)
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¢ similar ao processo legitimador do conceito de
literatura, sobre o qual Carlos Reis pontua que
“trata-se de uma época em que o escritor assume
a condicio institucional da literatura em sintonia
com uma consciéncia critica e autoctitica que nao
raro fez das arcadias espacos literarios fechados
sobre si mesmos” (REIS, 2003, p.27). Sobre este
tema, Antonio Compagnon (2001) questiona este
processo ¢ a definicio de canone, colocando-a
como produto social. F necessario, segundo o
autor, olhar para os antigos no olhar de agora.
Neste viés, nao ¢ cabivel olhar para o novo com o
olhar do antes. F necessaria a reflexio de literatura
no pés-moderno.

Em vista de a literatura ser um produto social
¢ impensavel resfria-la em critérios estanques,
visto que estes critérios devem ser revistos
concomitantemente as novas formas de producio.
Marisa Lajolo reconhece esse carater mutante da
literatura. Porém, em um viés otimista assume
que este processo de reivindicacio e modificacio
ocorre sempre e ocorrera no futuro. Ainda assim,
apos numerosas e significativas mudancas, cada vez
mais o que ¢ produzido, a nivel artistico, esta sendo
posto a parte da literatura e de seu canone.

“Quando surgem novos tipos de poemas, de
romances ¢ de contos e outras multidoes de
leitores entram em cena, aquela livralhada toda
passa a ser lida de forma diferente. Os novos
leitores piscam os olhos e limpam os 6culos,
engatam discussoes, formulam novas teotias,
propéem novos conceitos até que a poeira

assenta para, de novo, levantar-se em nuvem
tempos depois.” (LAJOLO, 2001).

A sociedade contemporanea é produto de
varias mudangas de ordem comunicativa, que
revolucionaram a forma como nos relacionamos
com o mundo e também com a arte. Sobre este
aspecto Compagnon (2001) enfatiza a importancia
da sociedade para aliteratura e transcende a questao,
ja que denuncia que os estudos acerca do tema tém
o viés no passado nao fazem parte dela. Contudo,

mesmo a sociedade sendo, de fato, de suma
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importancia para a perspectiva de literatura e seus
estudos, a carga semantica em torno do conceito
nao da conta das especificidades das produ¢oes da
contemporaneidade.
Tudo o que se pode dizer de um texto literario
nio pertence, pois, ao estudo literario. O
contexto pertinente para o estudo literario
de um texto literario nio ¢ o contexto de
origem desse texto, mas a sociedade que faz
dele um uso literario, separando-o de um
contexto de origem. Assim, a critica biografica
ou sociologica, ou a que explica a obra
pela tradicdao literaria (Sainte-Beuve, Taine,
Brunetiére), todas elas variantes da critica

histérica, podem ser consideradas exteriores a
literatura. (COMPAGNON, 2001, p. 45).

A nogao de literatura esta hoje longe do que

o aluno produz e da forma como produz. Este pro-

blema se agrava, quando pensamos na literatura em

nivel de ensino. Neste ambito, ainda que existem

varias diretrizes que buscam aproximar a literatura

do aluno e aportes teéricos como o de Rildo Cos-

son (2006) - que fala sobre maneira na produgio e

na recep¢ao das obras de uma maneira mais ativa

-, a literatura ainda estd, de modo geral, muito mais

preocupada com questoes de produto do que efeti-

vamente no processo de escrita; as obras canonicas

trazem consigo a ideia de inatingibilidade. Assim,

os alunos sao levados a crer que nao conseguem

produzir algo assim e estes se desestimulam por
nao poder produzir estes textos.

Deste modo, a literatura, em particular quando

associada a didatica da lingua, participa, por

uma espécie de relagao metonimica ou efeito de

contiguidade, numa dinamica institucional

que ¢ inerente, antes de mais, ao sistema de

ensino em que ela se integra e aos propositos

pedagogicos e ideolégicos que esse sistema

de ensino transporta consigo. Esta questdo

relaciona-se, como facilmente se vé, com

uma outra, diretamente envolvida na analise

da dimensio sociocultural do fenémeno literario:

trata-se da questao do canone. (REIS, 2003, p.
38) [gtifo no original].

Outro ponto ¢ que, em muitos casos, O
aluno nao aprende a produzir textos em diferentes
generos literarios, visto que esta intrinseco na visao

de muitos professores, a qual sera passada ao aluno,
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que o estudante nao conseguira fazer um texto
bom o suficiente para ser considerado literatura.
A literatura estd em ponto distante, encontra-se
distante do aluno, da sociedade pés-moderna e das
novas formas de comunica¢ao. Uma reaproximacio

¢é necessaria.

Para onde vamos?

Como observamos, varios contextos foram
utilizados para nominar textos artisticos até a ideia
de literatura tal qual é hoje. Mesmo o conceito
de literatura nao se referiu a0 mesmo corpus ao
qual se refere nos dias de hoje. Em virtude de a
literatura ser um produto cultural, essa mudanca
deve ser esperada e bem-vinda. No século XXI, que
recebeu de heranga vérias inovagoes tecnologicas
que revolucionaram as formas de comunicagao, o
conceito de literatura ¢ desafiado.

Por

abrangéncia dos conceitos de literatura, bem

esta necessidade de repensar a
como refletir sobre sua eficiéncia nas salas de aula
contemporaneas, este trabalho busca apresentar
teorias que desafiam o conceito tradicional de
literatura. Contudo, é necessario para tal discussao
inquerir, primeiramente, qual ¢ a nossa sociedade
contemporanea € cOmo esta se comunica, cria e
produz arte.

Deve-se observar que assim como o conceito
de literatura muda ao longo dos séculos, a nogao de
tempo também nao ¢ imutavel para as sociedades.
Midias digitais invadem nao apenas as telas dos
monitores de computadores de mesa, mas tém
se tornado cada vez mais moéveis, para atender a
necessidade de se estar conectado e fazer parte do
universo digital.

Os soélidos que estdo para ser lancados no
cadinho e os que estdo derretendo nesse
momento, o momento de modernidade
fluida, sdo os elos que entrelacam as escolhas
individuais em projetos e agbes coletivas —

os padroes de comunicagdo e coordenagio
entre as politicas de vida conduzidas
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individualmente, de um lado, e as acdes
politicas de vida conduzidas individualmente,
de outro. (BAUMAN, 2001, p. 12).

Bauman (2001) define a contemporaneidade
como modernidade liquida. No excerto acima se
pode apreender a necessidade poés-moderna de
rapidas mudangas. Para atender essa necessidade
“liquida” de constante transformagao necessitamos
de veiculos de comunicagao cada vez mais ageis e de
informagdes cada vez mais rapidas. Urge estarmos
Albways on - assim denomina Lucia Santaella (2010)
a geracao que nasceu sob a luz das midias digitais.

Neste viés, ¢ necessario entender que
o computador ¢ hoje utilizado cada vez mais
como ferramenta universal, agregando em si nao
s6 simultaneidade de acesso 2o conteudo, mas
outros facilitadores para sua propria producio
e compartilhamento. O meio digital propicia
nao s6 uma explosao de redes sociais, mas ¢ um
poderoso mediador de criacao de conteudo nao s6
textual, mas também visual, de dudio e de video.
Propiciando, ainda, linguagens novas e uma maior
abrangéncia de géneros multimodais.

Varios estudos foram feitos acerca do
aproveitamento de géneros digitais, nao apenas pela
necessidade contemporanea de letramento e uso,
mas para ganhos transversais. Pode-se citar Marcelo
Urresti (2008), que discorre estritamente sobre a
cultura juvenil, e Joan Ferrés Prats (2008), que se
restringe a escola e ao ganho dos participantes com
um trabalho que preveja as novas midias. Urresti
sinaliza gera¢oes que tém como heranga o universo
digital, para as quais o computador é um elemento
cotidiano. As relagoes se dao também pela internet
e esta geracao utiliza-se da ferramenta para uma
infinidade de coisas e ira agregar ainda mais fun¢des
a seu uso no futuro. Segundo Scholes, precisamos
abrir a mente para encontrar literariedade em
outros grupos de textos e géneros textuais. O olhar

neste sentido ¢ mais importante do que a no¢ao
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estanque de géneros ou de regras pré-formuladas

quanto a forma.
Esta ¢ a causa por tras de eu e algumas pessoas
que se juntaram a mim para produzir estes
tipos de livro-texto, rejeitarmos a limitada
nogio que nega a tudo chamado literatura um
lugar no mundo de trabalho e eventos publicos
juntamente com a outra No¢ao que restringe

literatura a poesia, drama e fic¢io. (SCHOLES,
2011, p.24; traducdo nossa)’.

Kress argumenta que ¢ da prépria natureza
comunicativa humana a multimodalidade e que
¢ natural utilizarmo-nos de varias formas de
linguagem para obtengao do sentido. No livro
Multimodality: a social semiotic approach to contemporary
ele faz um apanhado social buscando inimeros
exemplos que reforcam a ideia de multimodalidade
nao como algo novo, mas como algo natural que
faz parte da nossa forma de comunicagao cotidiana,
que vai além da comunicagao interindividual
perpassando a criagao de signos.

A comunicagao ¢ multimodal: por discursos
algumas vezes, como comentarios falados,
como instrugao ou solicitagao; pelo olhar, pelo
toque ¢ por S.QGCS como pelo thuC, passar
um instrumento. A todo tempo comunica¢iao
¢ uma resposta a uma solicitacio: Um olhar
pode produzir um comentario falado que

levara a uma acdao (KRESS, 2010, p. 32;
traducio nossa)*.

Este juizo vai ao encontro da ideia de
que “As novas comunicagdes Nao sio pontes
entre 0 homem e a natureza: sio a natureza.”
(MCLUHAN, 1971, p. 247), na medida em que a
multimodalidade é uma caracteristica marcante
das novas midias. Este apotegma formulado por

McLuhan, antes do advento do computador, nao

3 Do original: “This is why I, and the sort of people who
have joined me in producing such textbooks, reject the
narrow notion that would deny to anything called literature
a place in the world of work and public events, along with
the other notion that restricts literature to poetry, drama, and
fiction.” (SCHOLES, 2011, p.24)

4 Do original: “Communication is multimodal: by speech
at times, as spoken comment, as instruction or request;
by gaze; by actions —passing an instrument, reaching out
an instrument, by touch. At all times communication is
a response to a ‘prompt’ a gaze might produce a spoken
comment; that leads to an action” (KRESS, 2010, p. 32)
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parece estranho a sociedade atual, pensando no
nicho tecnoldgico que revolucionara os anos 60.
O cinema e o radio sao tecnologias que, segundo
o tedrico, se aproximam aos cinco sentidos. Kress
(2010) abarca a multimodalidade, que esta hoje tao
em voga na linguagem das novas midias, como
também natureza, natureza comunicativa.
A questdo é de que modo o conhecimento
canbnico deveria ser representado: Se com
imagem (como diagrama, por exemplo) ou
escrito (com um relatério). Ou, o que deveria
contar como conhecimento oficial. Agora
esses quadros tem virtualmente desaparecido

em muitos dominios, incluido o da educac¢io
formal. (KRESS, 2010, p. 25; tradugio nossa)”.

Como dito, a partir das novas tecnologias a
noc¢ao de multimodalidade se torna mais elucidativa,
visto que o computador possibilita nao sé a
ocorréncia de varias linguagens, mas a aglutinacao
das mesmas pra o efeito colaborativo de significado.
Assim, se entende que nao ¢ possivel pensar na
escrita como soberana a outras linguagens ou
descartar semioses, nas quais exista uma “mistura”
de linguagens, da nocao de literatura.

A cultura oficial ainda luta por forcar as novas
comunicacées a trealizarem o trabalho dos
antigos meios de comunica¢do. Mas o veiculo
sem cavalos ndo faz o trabalho do cavalo;
aboliu o cavalo e faz o que este nunca poderia

fazer. Os cavalos sao admiraveis; os livros
também. (MCLUHAN, 1971, p.220)

Nessa passagem acima McLuhan nio se
refere aos meios digitais contemporaneos, mas a
midias como a televisio e o cinema, visto que o
texto fora publicado antes mesmo da criagao do
computador pessoal (PC) como o conhecemos.
Contudo, fala de algo atual que é a relagao da
“cultura oficial” com estas novas tecnologias. Isso
¢ fundamental para chegarmos ao objetivo deste

trabalho. Assim como McLuhan ja pontuava,

5 Do original: “The question in what mode canonical
knowledge should be represented: whether as image (as
diagram, for example) or in writing (as report, for example),
or, what should count as official knowledge. Now these
frames have virtually disappeared in many domains, including
in the domain of formal education” (KRESS, 2010, p. 25)
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muitos livtos e textos foram digitalizados e
colocados para o universo digital, sem acréscimos a
sua func¢ao. Por mais que McLuhan seja conhecido
também pela celebre frase “O meio ¢ a mensagem”
(MCLUHAN, 20006, p.21), sendo assim inegavel
a modificagao de significados na conversio entre
essas tecnologias, o meio digital nos oferece muito
mais do que pdfs e epubs (arquivos geralmente
utilizados para leitura em e-readers), meio este que
oferece uma infinidade de plataformas, softwares
e ferramentas, criando assim multiplas formas de
comunicagdao, que envolve entre outras coisas o

compartilhamento e a mobilidade.

[ulma confianca cega no papel mediador da
tecnologia leva ao fetichismo (...) no mundo
académico, este fetichismo se traduz na con-
vicgao, mais ou menos explicita, de que basta
que uma mensagem passe a ser vinculada por
uma tecnologia para que se converta em efi-
caz. As tecnologias constituiriam a oportuni-
dade que nos brindam os novos tempos para
recuperar de maneira quase automatica o in-
teresse dos alunos e alunas pela aprendizagem.
(PRATS, 2008, p. 29; nossa traducio)".

Na citagdo acima podemos perceber outro
ponto da histéria. Nao existe somente o professor
que evita utilizar o computador, mas aquele que,
entendendo que novas tecnologias sio elementos
motivadores por si, acaba utilizando a ferramenta
sem pensar efetivamente em atividades com
proposito. O computador nao é garantia de uma aula
bem-sucedida, mas sim uma ferramenta possivel,
atual, que pode sim, melhorar bastante a forma
com a qual o aluno se relaciona com determinados
assuntos. No entanto, como ferramenta precisa-
se de alguém ativo por tras da atividade. Para esse
guiar pedagogico a procura de novos caminhos é
tdo necessaria ao professor quanto a reflexdo do

que se esta fazendo e por que.

6 Do original: “una confianza ciega en el papel mediador de
la tecnologfa lleva al fetichismo (...) en el mundo académico,
este fetichismo se traduce en la conviccion, mias o menos
explicita, de que basta que una mensaje pase a ser vinculado
por una tecnologfa para que se convierta en eficaz. Las
tecnologfas constituirfan la oportunidad que nos brindan los
fluevos tiempos para recuperar de manera casi automatica el
interés de los alumnos y alumnas por el aprendizaje (PRATS,
2008, p. 29)

ISSN 2179-0027

Para tanto, ¢ necessario entender o que é
Nova Midia. Lev Monovich descreve em seu livro
intitulado The langunage of New Media apresenta al-
guns tracos caracteristicos da nova midia, sao eles:
representacdo binaria, modularidade, automacio,
variabilidade e transcodifica¢ao. Representagao bi-
naria diz respeito a ter codigos binarios, ou seja,
a nova midia deve ser traduzida em zeros e uns
formando assim fileiras de informacao bites. O
autor considera também dentro deste principio a
manipula¢ao, dizendo que assim a midia se torna
programavel. O principio da modularidade ¢ um
pouco complicado, pois sugere uma independéncia
das informagoes de forma interdependente. Assim,
a melhor forma de apreensao ¢ por meio de exem-
plos. Podemos exemplifica-los como um video no
PowerPoint ou até mesmo uma pagina A7/ na in-
ternet. Temos nestes casos informacdes indepen-
dentes, como uma imagem ou o video convergindo
na presen¢a de um elemento aglutinador com um
index, a pagina ou o PowerPoint. J4 o principio da
automacao diz respeito as a¢oes que esta midia ¢
programada a fazer, como um script ou um ma-
cro do Excel, que executa determinadas agoes de
forma automitica, a partir de uma pequena agao
feita pelo usuario. O principio da variabilidade diz
respeito a capacidade de variagao da nova midia,
dizendo que ela nao pode ser fixa podendo existir
em inumeras variagoes, principio ao qual o autor
associa o primeiro e o segundo, fazendo com que
pot ser programavel e modular a nova midia seja

inerentemente mutavel e liquida.

Visto que novas midias sio criadas no
computador, distribuidas via computadores,
salvas e arquivadas em computadores, a
légica do computador pode ser esperada
significativamente na logica cultural tradicional
da midia da midia. Isto é, podemos esperar
que a camada computacional afete a camada
cultural. (MONOVICH, 2001, p. 63-64; minha
traducio) .

7 Do original: “Since new media is created on computers,
distributed via computers, stored and archived on computers,
the logic of a computer can be expected to significantly
influence on the traditional cultural logic of media. That is,
we may expect that the computer layer will affect the cultural
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Nos

conceitos sao abrangentes e podemos ter uma

quatro  primeiros principios  0s
ideia bem ampla de o que caracteriza a nova midia.
Porém, no dltimo passo reside, segundo o autor, a
caracteristica mais importante para se definir a nova
midia: Transcodificacdo. Para ele, transcodificar
nao se trata apenas traduzir velhas midias em
bites de computador. E um processo adaptativo,
que envolve uma mesclagem de linguagens,
um imbricamento entre a semiose do objeto ¢ a
possibilidade de semiose do computador.

De forma similar, a nova midia em geral pode
ser pensada como proveniente de duas camadas
distintas: A “Camada cultural” e a “camada
do computador”. Os exemplos da categoria
cultural sdo enciclopédia e um conto. Estoria e
enredo compondo um ponto de vista; mimese
e catarse, comédia e tragédia. Os exemplos
das categorias na camada do computador
sdo processos e pacotes (como em pacotes
de dados transmitidos para uma rede de
trabalho), classificando e combinando fung¢des
e variaveis, uma linguagem de computador e

uma estrutura de dados. (MONOVICH, 2001,
p. 63; nossa tradugio)®

Neste sentido, varias midias digitais nao
fazem parte das chamadas novas midias, ou seja,
nem tudo que ¢ digitalizado pode ser considerado
nova midia. Como previamente analisado, nao
podemos mais nos restringir a pensar em literatura
apenas como vinculada ao texto escrito. Todavia,
cometemos graves restricGes a0 pensar apenas em
literaturas adaptadas para o universo digital, bem
como pdfs e similares. Dessa forma, acabamos nao
so restringindo possibilidades cada vez maiores
a este universo como também nio fazemos uso

proficuo da ferramenta e suas possibilidades.

layer. (MONOVICH, 2001, p. 63-64)

8 Do original: “Similarly, new media in general can be
thought of as consisting from two

distinct layers: the “cultural layer” and the “computer
layer.” The examples of categories on the cultural layer are
encyclopedia and a short story; story and plot; composition
and point of view; mimesis and catharsis, comedy and
tragedy. The examples of categories on the computer layer
are process and packet (as in data packets transmitted through
the network); sorting and matching; function and variable;
a computer language and a data structure.”(MONOVICH,
2001, p. 63)
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Voltando ainda a citacdo primeira de
McLuhan, ele destacaum temor as novas tecnologias
quando, em sua metafora, diz que assim como os
cavalos os livros siao igualmente admiraveis. Isso
destaca o receio de os livros sumirem em virtude
do computador, ou seja, um temor de que as
pessoas deixariam de se interessar pelas grandes
obras literarias impressas. Por causa desse medo
varias discussdes emergem pondo em davida o
relacionamento social com tecnologias inovadoras.
McLuhan diz, contudo, que a despeito do que
muitos pensavam o advento das tecnologias que se
seguiram, como a tv, o cinema, nao eliminaram o
livro. Ele sobreviveu a popularizacao do jornal, a
televisao e continua possuindo seu espago.

De acordo com McLuhan o meio no qual a
mensagem ¢ veiculada torna-se parte dela. Neste
viés, ¢ inegavel que a literatura produzida para o
universo digital tenha suas peculiaridades e sua
alternancia de significados. E necessaria, para
escandir este ponto, uma introdugdao ao universo
midiatico e como este ¢ parte da vida do individuo.

Quando a aceleragao do mundo industrializado
nao havia tomado conta da existéncia humana,
era facil acreditar na estabilidade de nossos
limites corporais e sua identidade unitaria. (...)
de um lado temos de conviver hoje com as
feridas narcisicas que as descobertas freudianas
provocaram ao diagnosticas as desordens
identificatérias que constituem o eu, do qual
a imagem corpora, sempre fragmentada, ¢
indissociavel. De outro lado, surgiram os
avancos da biologia, da engenharia genética,
da medicina, as maquinas exploratrias
para o diagnéstico médico, a multiplicacio
crescente e assoberbante de imagens do
corpo nas midias, as simbioses cada vez mais
intimas do corpo com as tecnologias. Agindo
conjuntamente, todos estes fatores constituem
uma for¢a perturbadora que problematizam
sobremaneira as concepg¢oes estabilizadoras

do corpo e da subjetividade (SANTAELLA,
2007, p. 18).

Na

fala da tecnologia como parte integrante do

passagem acima lLucia Santaella

individuo, o qual ndo mais necessita se manifestar

corporalmente ~ porque  estas  tecnologias

propiciariam o apagamento do corpo fisico, ou
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seja, a relacdao do individuo com as materialidades
comunicativas se altera, proporcionando novas
No

intitulado “Subjetividade e identidade no Cyber

experiéncias  comunicacionais. capitulo

espaco” Santaella discorre varias possibilidades de
leituras identitarias, definicdes que mudam, mas
que se mostram cada vez mais vastas e motivadas
por uma modificagao na leitura do “eu” através
de uma modificacio na maneira de como este
“eu” se comunica. Assim, discutir identidade na
modernidade tem sido cada vez mais debatido,
principalmente quando se trata da vivéncia desta

subjetividade em um espago de novas midias.

No estagio atual da cultura digital, os espagos
sdo cruzados por torpedos de SMS ¢ MMS
que viajam pelos ares de um destino a outro,
enquanto, nos seus locais de trabalho, as
pessoas recebem conteudos em Palms. A
forma com os habitantes das cidades se
comportam em ambientes publicos e privados
mudou com o surgimento de celulares que
agora também armazenam videos. Pastas de
mp3 sdo trocadas no iPod e, nos finais de
semana, orientando-se por sinais emitidos
por celulares jovens jogam games entre ruas
e avenidas com o surgimento dos aparelhos
portateis, textos, imagens e sons tornaram-se
ubiquos enquanto os celulares vdo ficando
cada vez mais turbinados, circulando por todo

o canto (SANTAELLA, 2007, p. 134).

E possivel que as inovacbes tecnoldgicas
tenham mais contato com a realidade de sala de
aula, todavia essa nao ¢ uma ideia de facil aceitacio,
pois mesmo que esteja inserida dentro de nossa
realidade é uma proposta que pode ampliar a
Literatura enquanto instituicdo, mexendo assim
com a estrutura conservadora em voga nos dias de

hoje.

Falar da literatura como instituigdo,
corresponde  inevitavelmente a  projetat,
sobre o fenémeno literario, conota¢des (nem
todas positivas que envolvem o termo. De
fato, a expressdo instituicdo, por exemplo,
em  instituigdo  militar, institui¢do
religiosa, ou instituigdo universitaria)
pode sugerir mentalidade e comportamentos
eminentemente estaticos, fortemente
hierarquizados e pouco propensos a inovagao;
por outro lado, também ¢ certo que a feicdo
institucional de certas entidades conferem-lhes
solidez historica, bem como reconhecimento
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publico, fatores decisivos para a sua afirmacio
no plano social. E isso acontece com mais
razao quando aos atos institucionais ¢ incutida
uma feicdo ritualizada, de reminiscéncia
fundadora e propésito legitimador. (Reis,
2003, p. 25) [grifo no original].

E notivel que enquanto pesquisadores,
profissionais, estudantes e leitores de uma area,
necessitam ter em mente limites que nos permitam
conhecer e reconhecer nossa area de atuagio.
Precisamos nos legitimar, porém estes limites
estanques acabam por nao preparar a literatura
para as inovagdes tecnologicas que vao além do
livro, além do texto impresso, que entram na tela
e quebram padrdes de interagao, na qual antigos
paradigmas entre leitor e autor se subvertem.

Pela urgéncia de se repensar a literatura,
Robert Scholes escreve em 2010 o livro English after
de fall: From literature to textuality, o qual é destinado
a uma reflexdo sobre o conceito de literatura e a
realidade contemporanea. O autor entende que
no atual nivel de defasagem de objetos deve-se
criar um conceito mais abrangente e fidedigno as
necessidades do século XXI, para isso propoe o
conceito de textualidades.

[..] o que nao significa trocar a literatura via
rejeicdo do valor da literariedade ou ignorar os
grandes trabalhos que eles amam e honram.
Porém, eles precisam expandir seus horizontes,
olhar mais de forma mais abrangente para
literariedade, e estudar o poder textual e o

prazer onde quer que existam (SCHOLES,
2011, prologue XVIIL; nossa tradugio) °.

Para o autor supracitado esse congelamento
tem pontos positivos e negativos, todavia atendo-
nos ao aspecto da imutabilidade, o qual Reis elenca
como negativo, sao inegaveis o quao devastadores
podem ser seus efeitos, principalmente pensando
em um contexto de sala de aula. Esse vai tornando-

se um problema cada vez mais sério na realidade

9 “[...] which not means replacing literature as reject the
value of literariness or ignore the great Works that they love
and honor. But they need to expand their horizons, to look
more widely for literariness, and study textual power and
pleasure wherever they exist.” (SCHOLES, 2011, prologue
XVIII)
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contemporanea. Por exemplo, Zygmunt Bauman
chama a contemporaneidade de modernidade
liquida e segundo o autor este é um momento
de liquefacao dos sélidos, ou seja, um momento
de esfacelamento de instituicdes, valores e
comunicagoes para a reconstrugao de outras coisas,
um momento em que ¢ necessario o desapego ¢ a
quebra de fronteiras conceituais.
[..] no novo tipo de guerra na ecra da
modernidade liquida: nio a conquista de novo
territorio, mas a destruicdo das muralhas que
impediam o fluxo dos novos e fluidos poderes
globais; expulsar da cabeca do inimigo o desejo
de formular suas préprias regras abrindo assim
o até entdo inacessivel, defendido e protegido

espaco para a operacio de outros ramos nao
militares de poder (BAUMAN, 2001, p. 19).

Por isso, a fundamentagio tedrica que este
trabalho apresenta nao se restringe a apenas textos
impressos, mas engloba outras linguagens em um
novo conceito. Entende ser necessaria uma revisao
do conceito de literario e/ou literatura. Scholes
amplia a no¢ao de literatura e apresenta a no¢ao
de “textualidade” por entender que a noc¢ao de
literatura se limita a textos especificos que sdao
incontornaveis e inatingfveis para o aluno, em nivel
de produgiao. Segundo Scholes, “outra parte do
problema é que a nogao de literatura estd muito
atada ao livro. Assim, isto exclui trabalhos em
outras midias impressas (como livros e jornais) e
trabalhos em midias audiovisuais os quais dominam
nossa cultura”. (SCHOLES, 2011, p. 33; nossa
traducao)10.

O professor de literatura tem, em geral, uma
visao da literatura limitada ao canone e nao ao
processo de escrita. Deste modo ¢ subliminarmente
imposta uma distancia entre o aluno e a literatura,
visto que sem este processo, ¢ impossivel ao aluno
produzir uma obra de grande importancia como as

postas pelo professor. Estes textos estao, em geral,

10 “Another part of the problem is that our notion of
literature is too tightly tied to the book, so that it excludes
work in other print media (like magazines or newspapers) and
work in the audiovisual media that dominate our culture”(

SCHOLES, 2011, p. 33)
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longe da realidade dos alunos. Na escola o aluno ¢
introduzido a varias obras que devem ser lidas por
sua literariedade e importancia, mas o professor
nao propde a produgio escrita do género, pois nao
vé a escrita literaria como processo, mas visa apenas
ao canone, ou seja, o produto ja estabelecido. O
resultado é que as produgdes ficam a cargo de
géneros nao literarios e a literatura vai ficando fora
da realidade discente. Assim, para Scholes escrita e
leitura estao totalmente vinculados.
Esta nogdo de que trabalhos populares nio
sao dignos de estudos sérios ¢ um dos mitos
da literatura que precisamos rejeitar. Muitos
trabalhos com a nova midia e outros textos
excluidos do campo da literatura sio sérios e

poderosos quando isto ¢ estritamente definido.
(SCHOLES, 2011, p. 11-12; nossa tradugio) .

Outro problema sio os limitados tipos de
texto trabalhados em aula. O trabalho estritamente
com O canone ao que estamos expostos hoje
também cria um distanciamento entre escrita e
leitura. Segundo ele a nocao de literatura nao abarca
varios textos, por exemplo, textos produzidos
em novas midias e/ou que possuam linguagens
hibridizadas dialogando e produzindo significado
entre si, 0 que é proprio da nossa cultura.

Assim, o reconhecimento destes textos
proporcionara um ensino mais proximo do
mundo do aluno e mais acessivel a produgdo de
textualidades pelos alunos que se da de uma forma
mais proxima. Através deste estudo podera ser
percebida o quao frutifera pode ser a relagao da
literatura com as novas midias no ambiente escolat,
e quao urgente se faz estabelecer estes vinculos em

nossa sociedade liquida.
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