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Resumo

A partir de nogdes como rizoma, errancia, nomadismo e deriva, conceitos caros a alguns filésofos con-
temporaneos, como Deleuze, Guattari e Maffesoli, pretendemos tragar algumas possiblidades de aproxi-
magao de Fores, texto literario do autor mexicano Mario Bellatin, tendo em vista a questao do corpo,
sob a perspectiva de Foucault, como paradigma na construgio ética e estética de seus personagens e do
proprio autor, como artista.
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THE POTENCY OF ERRANT BODIES, SOME CONSIDERATIONS ON FLORES, BY
MARIO BELLATIN

Abstract

Recurring to notions like rhizome, errancy, nomadism and driftage, relevant concepts to contemporary
philosophers like Deleuze, Guattari and Maffesoli, we aim at tracing some possibilities on how to ap-
proach Flores, literary text written by Mexican author Mario Bellatin, considering the issue of the body,
under the perspective of Foucault as a paradigm for ethical and esthetical construction of Bellatin’s char-
acters and the construction of the author himself, as an artist.
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FEm das

contemporaneas, ganham destaque as perspectivas

algumas teorias  filosoficas
nas quais as atividades humanas deixam de ser
compreendidas de maneira linear, com uma
evolugao que levard a qualquer espécie de produto
acabado que poderfamos chamar de “resultado
final”.

Gilles Deleuze e Félix Guattari sao dois
pensadores centrais nessas teorias ¢ cunharam,
emprestando da botanica, o termo rigoma para
referir-se as maneiras através das quais se dao as
relagoes: em interligacao nao-linear, nao-vetorizada
e sempre em processo. Em oposicio a nog¢ao
cartesiana do pensamento como uma arvore que
brota de uma raiz de onde surgem caule e folhas,
dando no final uma série de frutos (que seriam as
“verdades” da ciéncia, da filosofia, etc.), a ideia de
rizoma entende o mundo como uma rede, repleto
de conexodes e, assim, nao limita as multiplicidades
do objeto analisado, ao contrario, prioriza suas
inameras possibilidades, sem que haja o imperativo
de se chegar a uma ideia final, conclusiva,
inequivoca, sobre o que se observa.

Assim, ganha destaque a no¢ao de nomadismo
que se opode radicalmente a ideia de “fixacao de
raizes”. Nessa concepcao, a errincia seria a tendéncia
natural humana ao contrario do sedentarismo e se
traduz como a possibilidade de sair de um lugar
para ir a outro e assim retornar “mudado”, ou até
mesmo nao voltar, mas, ainda assim, mudar.

Dentro da  literatura  contemporanea,
podemos observar, em certo grupo de escritores
— sobretudo na literatura Latino-americana, nosso
objeto principal -, a vivéncia efetiva dessas ideias
(posto que, a experiéncia literaria — seja a escrita,
seja a leitura — é, em si mesma, uma experiéncia de
vida). As obras nao sio construidas linearmente,
nao tém um género definido, nao se dao nos lugares
de origem de seus escritores, nio representam
ideais estéticos pré-estabelecidos e, obviamente, as

narrativas nao apresentam um fim conclusivo.
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Esses aspectos estdo presentes nos textos
de Mario Bellatin, um dos nomes mais expressivos
e controversos da literatura latinoamericana
contemporanea. Nascido no México, em 1960, o
autor tem mais de quinze obras publicadas, entre
clas Salin de Belleza (1994), Flores (2000), cuja edi¢ao
brasileira é de 2009 e Perros Heroes (2003), publicado
no Brasil, em 2001, como Caes Hervis. E recebeu
varios prémios, como o Beca Guggenheim, o Xavier
Villaurrutia, por Flores e o Mazatlan de 1iteratura (que
ja premiou nomes como Carlos Fuentes e Octavio
Paz), pela novela E/ gran vidrio (2007).

Bellatin viveu grande parte de sua vida no
Peru, o que nos da alguma base para pensarmos
que certo desenraizamento NA0 surge somente em
suas propostas artisticas, uma vez que ja aparece em
sua proépria biografia. Outro dado a ser destacado
na vida de Bellatin é o fato dele ter uma deficiéncia
fisica congénita: o autor nasceu sem um brago —
algo que se apresenta como elemento constitutivo
nao so de suas obras literarias, mas também de sua
“persona” artistica, ja que ele desenvolve uma série
de performances envolvendo sua deficiéncia.

Apontar para esse tipo de imbricamento
entre vida é obra nao é leviano, ao contrario, essa
sobreposicao entre experiéncia individual e estética
¢ um aspecto muito relevante que também faz
parte, de alguma forma, das caracteristicas comuns
de certa literatura latino-americana contemporanea
na qual os limites entre biografia e ficgao sao
borrados, difusos. Na obra E/ /libro uruguayo de los
mortos (2012), por exemplo, ha um personagem
Mario, escritor profissional, com caracteristicas
préximas ao do proprio autor.

No presente trabalho, observaremos mais
de perto o livto Fores, tendo em vista as nogoes ja
inicialmente esbocadas de rizoma e nomadismo. Além
desses aspectos, algo que nos parece central ao
olharmos para a obra de Bellatin ¢ a ideia de corpo,
seja 0 corpo enquanto materialidade seja o corpo

enquanto poténcia construtiva de sentido através
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das relagbes que estabelece no mundo. Pois, vemos,
na obra de Bellatin — constituida, basicamente, de
textos curtos —, alternarem-se um sem numero de
pessoas cujos corpos nao obedecem a regra da
“normalidade”: sdo, em sua maioria, deficientes
fisicos.

Partindo dessa reflexdo sobre o corpo,
Michel

Foucault, filésofo preocupado em pensar o corpo,

interessam-nos algumas reflexdes de

suas interdi¢des e possibilidades, e também os ditos
“anormais” de nossa sociedade, como os loucos.
Em sua conferéncia intitulada O Corpo Utdpico
(2009), Foucault nos traz algumas ideias acerca do
Ingar (seja simbolico, seja real) ocupado pelo corpo
humano que gostarfamos de recuperar. Logo na

abertura do texto, lemos o seguinte:

Do lugar que Proust ocupa, docemente,
ansiosamente, sempre e cada vez que desperta,
deste lugar, se meus olhos estiverem abertos,
nao posso mais escapar. Nao que ele me
paralise — pois, afinal, posso ndo apenas
mover-me e remover-me, COmMo posso também
“mové-lo”, remové-lo, muda-lo de localizagio —
apenas isto: ndo posso deslocar-me sem ele;
nao posso deixa-lo 1a onde ele estd para ir-me
a outro lugar. Posso até ir ao fim do mundo,
posso, de manhi, sob as cobertas, encolher-
me, fazer-me tio pequeno quanto possivel,
posso deixar-me derreter na praia, sob o sol, e
ele estard sempre comigo onde eu estiver. Esta
aqui, irreparavelmente, jamais em outro lugar.
Meu corpo é o contrario de uma utopia, é o
que jamais se encontra sob outro céu, lugar
absoluto, pequeno fragmento de espaco com
0 qual, no sentido esttito, faco corpo.

Meu corpo, fgpia implacavel. (...) Meu corpo é
o lugar sem recurso ao qual estou condenado.

(FOUCAULT, 2013, p. 7-8)

Entdo, entendemos que, de alguma forma,
Foucault quer nos falar do corpo como esse espago
ao qual estaremos sempre presos, sem nenhuma
possibilidade de deslocamento. No entanto, ao
prosseguir com o texto, o autor desconstroi essa
ideia e, se anteriormente o corpo era o “contrario
de uma utopia”, passa a ser agora a poténcia
irradiadora de todas as utopias construidas pelo
homem, pois ¢é s6 através do corpo que o homem

pode se relacionar e ir além.
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Meu corpo esta, de fato, sempre em outro lugar,
ligado a todos os outros lugares do mundo
e, na verdade, estd em outro lugar que nio o
mundo. Pois, ¢ em torno dele que as coisas
estdo dispostas, ¢ em relagio a ele — e em
relacdo a ele como em relacdao a um soberano —
que hd um acima, um abaixo, uma direita, uma
esquerda, um diante, um atrds, um proximo,
um longinquo. O corpo é o ponto zero do
mundo, 14 onde os caminhos e os espagos
se cruzam, O cOrpo estd em parte alguma:
ele esta no coracio do mundo, este pequeno
fulcro utdpico, a partir do qual eu sonho, falo,
avango, imagino, percebo as coisas em seu
lugar e também as nego pelo poder indefinido
das utopias que imagino. Meu corpo ¢ como a
Cidade do Sol, ndo tem lugar, mas ¢ dele que
saem e se irradiam todos os lugares possiveis,
reais ou utopicos. (FOUCAULT, 2013, p. 14)

Parece-nos que este corpo ao qual se esta, de
alguma maneira, condenado, mas que é também de
onde surgem inumeras possibilidades criativas de
se relacionar com o mundo é um dos temas mais
potentes e 20 mesmo tempo, mais desconcertantes
de Mario Bellatin, em sua obra como um todo
e, sobretudo, em Flores. O livro é dividido em 35
“partes”, sendo que cada uma delas leva o nome
de uma flor como titulo e narra trechos da vida de
varios personagens, sem que haja uma ordenagao
légica ou uma relagio causal objetiva entre elas.
Dessa forma, somos convidados a “errar” por
entre universos diferentes, que se aproximam e se
afastam no decortrer da obra.

Como ja apontado, além de Fores, a Editora
Cosac Naify lancou também de Mario Bellatin,
o livto Caes Herdis. E, ambas as edi¢oes, parecem
mostrar j4 em seus projetos graficos algo de
recorrente na escrita do escritor mexicano: a
exibi¢ao de corpos que nao obedecem ao padrio.
Tal como os livros que mostram a cola ou as linhas
das laterais onde deveria haver as lombadas, os
personagens de Bellatin sdo seres humanos que
possuem algum tipo de deficiéncia fisica congénita:
sao pessoas que tém, na maior parte das vezes,
membros faltantes, como o préprio escritor.
Assim, acrescente-se que o corpo, além de ser o
inicio e fim de toda utopia, no caso da obra de

Bellatin, é também o lugar daquilo que escapa a
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convencionalidade. Segundo Joca Reiners Terron
que assina o preficio’ da edi¢io brasileira: “O
universo de Flores é o da diferenca, de uma busca
por ‘religides e sexualidades alternativas’, em que o
anomalo cava seu lugar no interior da norma.”

O aspecto estruturalmente znstave/ da edi¢ao
¢ incorporado mesmo a estrutura da narrativa
que apresenta capitulos que podem ser lidos
separadamente “como se da contempla¢ao de uma
flor se tratasse” (BELLATIN, 2009, p. 05). No
entanto, embora sejam independentes, as “flores” se
relacionam internamente entre si e juntas parecem
formar uma espécie de estufa que abriga espécies
distintas, que se unem e entdo, os deslocamentos
deixam de se restringir aos dos corpos e passam a
fazer parte de outros niveis na vida dos sujeitos: ha
questoes de perversoes sexuais, religiosas, morais.
Tudo muito mais sugerido que explicitado. Dessa
forma, o corpo ¢ um dos pontos de partida para
muitas outras espécies de contestagoes.

E aqui, talvez seja interessante retomar a
ideia de que nés, os leitores, construimos através
do texto a possibilidade da errdncia, pois saltamos
de narrativa em natrativa, sem sabermos ao certo
para “o qué” e vamos construindo, pela leitura,
um processo rizomatico, junto do texto, sem que
haja a possibilidade de se estabelecer um sentido
inequivoco para o que nos foi narrado. Neste
sentido, a semelhanca entre errincia e erro rende uma
interessante perspectiva: nao é o caminho perfeito,
acertado, o que interessa, mas sim aquele que se
atinge quando se erra, quando ndo se encontra a
resposta correta.

Assim, a tendéncia de se construit um
discurso errante, rizomatico, sobre a propria obra é
quase incontrolavel, pois ela parece ser construida
de forma a impedir sua sistematizacao simplista:
a poténcia formal de Flores esta em interditar

seu enquadramento. O préprio Bellatin, numa

2 Preficio este que se localiza em um papel separado do
livro, mas que o acompanha dentro de uma embalagem
plastica na qual o livro ¢ vendido.
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entrevista publicada no Rascunho, fala sobre sua
obra e essa impossibilidade de classificagao no que

se tem de teoria sobre narrativa:

[..] sua obra ¢ desenhada para que haja
multiplas interpretagdes e para que nenhuma
delas se torne tdo forte a ponto de anular as
outras. O que o senhor pensa da literatura
como um todo ser observada a partir de
conceitos que nio se aplicam a sua obra?
E precisamente a0 que me referia quando
chamei atengdo para o fato de escrever “no
vacuo”, por assim dizer. Esta escrita cuja
primeira razao de ser é apreciar a forma como
as palavras estio sendo seladas em uma dada
superficie nao tem por que ser uma atividade
que ndo levo a sério — alids, tenho de levar
mais a sério do que uma pratica convencional,
ponderar as leis que podem gerar um
texto desses e respeiti-las até as ultimas
consequéncias, de tal forma que o resultado
seja uma escrita blindada em si mesma. E
dessa forma que ¢ possivel que outra pessoa
possa formar por si mesma outro discurso
légico a partir do meu. Como se a obra fosse
s6 um suporte, um pretexto, para que outro a
construa, edifique, seja o que for que deseje
criar. E para isso ndo me parece que haja um
nome ainda. Nao tem como haver, pois ao
fazé-lo, de imediato se cria outro conceito
que ndo guarda relacdo com a ideia inicial. (...)
Cada livro tem suas histérias publicas e suas
pequenas narrativas privadas, e ¢ justamente
a existéncia dessas ultimas que me leva a
continuar escrevendo. (BELLATIN, 2013,

s.p.)

Dessa forma, tentaremos, a partir de
nossa propria logica, como dito por Bellatin e
contradizendo a “falta de estrutura”, ordenar alguns
aspectos que consideramos proficuos no livro em
questdo e o faremos comegando linearmente.
Inicialmente, conhecemos a histéria do
cientista Olaf Zumfelde que descobriu as razoes
das mas formacoes congénitas de varios bebés
nascidos cerca de trinta anos antes: a utilizagao pelas
maes, de um determinado medicamento durante a
gestagdo’. Desde entio, ¢ o responsavel pelo exame
de centenas de pessoas com deficiéncia fisica, para

estabelecer se elas foram vitimas do medicamento

3 Tudo indica que este medicamento ¢ a talidomida.
Descoberto na Alemanha na década de 50, deixou inumeras
vitimas espalhadas por todo o mundo até que descobrisse
que a causa do nascimento de varios bebés com os membros
atrofiados ou faltantes era causada por essa substancia
presente em remédios que evitavam o enjoo nas maes.
Especula-se que o préprio Mario Bellatin tenha sido uma das
vitimas da medicacio.

Vol. 9 n. 1 (marco 2018) 100

Interfaces



em questio ou se sa0 somente “mutantes” comuns.
No primeiro caso, as pessoas tém direito a receber
a indenizacdo do laboratério, no segundo, nio.
A partir dai, ocorre a sobreposi¢ao de inumeras
outras histérias, sem que haja uma concatenagao
objetiva. Cada uma dessas flores parece compor
um “retrato” que o narrador descreve, sem que
saibamos ao certo se este instante se desdobrara ou
nao em outros.

As historias narradas siao varias: ha a do
escritor sem uma perna que faz pesquisas para a
prefeitura a fim de descobrir os habitos sexuais
dos moradores da cidade, para que sejam criadas
formas de “tratamento” para eles; a dos “altares”
Nos quais as pessoas se reunem para praticar jo-
gos masoquistas ¢ sadomasoquistas; a dos orfana-
tos nos quais as mulheres que nao podem ser maes
escolhem criangas para suprir suas caréncias exis-
tenciais; a do pai que inocula o virus da AIDS em
seu proprio filho para vingar-se da ex-mulher; a dos
gémeos Kuhn, abandonados ainda bebés pela mae,
em razao de suas deficiéncias, uma vez que, ambos
nao possuem nenhum dos membros, superiores e
inferiores; a da critica literaria cujo marido resolveu
mudar de sexo, mas que, ainda assim, desejava se
manter casado com ela, como se fossem duas mu-
lheres que resolveram se relacionar, etc.

Como fica notavel neste rapido resumo, todas
as personagens apresentam deslocamentos: todas
clas sao figuras desterritorializadas, no sentido de nao
possuitem nem praticas nem posi¢oes ortodoxas
diante do mundo e do outro. Pois entendemos
o territério como os ja mencionados Deleuze e
Guattari: “Territério ¢ primeiramente a distancia
critica entre dois seres de mesma espécie: marcar
suas distancias. O que ¢ meu ¢ primeiramente
minha distancia, nao possuo sendo distancias”
(1997, p.127).

Para Joca Terron, no prefacio ja mencionado,
“|...] algo de comum rasteja entre essas figuras, a

violéncia implicita mas potencial, ou a sexualidade
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como uma das varias dimensdes da agressividade”.
Mas, talvez nao seja uma questao de violéncia
implicita ou de agressividade sexual, nos parece que
aquilo capaz de unir cada um desses personagens,
por mais diferentes que sejam, ¢ a busca incessante
por um modo de vida que nao se restrinja ao
que ja esta dado — apesar dos aspectos morais,
sociais, religiosos, sexuais, etc., contestaveis sob a
perspectiva do senso comum.

Em relagao a condenacao ou nao das praticas
de cada um desses sujeitos, a postura do narrador
nos interessa bastante, pois parece nao haver por
parte dessa voz narrativa nenhuma espécie de
adesao ou de piedade. Os individuos retratados
o sdo de maneira quase fria, independentemente
de possuirem limita¢oes fisicas, de terem sido
abandonados na infancia ou de possuirem uma
vida miseravel no presente. E em meio a tantas
inconstancias, o narrador se apresenta como O
aspecto mais “estavel” da narrativa: em terceira
pessoa, tem o mesmo distanciamento ao narrar
todas as historias e nao tece, independentemente
do que narra, nenhuma espécie de julgamento
moral.

Outro aspecto muito rico do livro, neste
sentido, ¢ a maneira através da qual se apresentam
as perspectivas tanto da ciéncia quanto da religiao:
passiveis de serem equivocadas, alienantes e de
produzirem resultados catastréficos. Aqui também
nao ha nenhuma espécie de adesao em relagao a
nenhuma das duas. Isso parece apontar diretamente
paraas perspectivas do pensamento contemporaneo
que contestam de maneira manifesta os estatutos
de verdade e de discurso inequivoco presentes nas
praticas humanas, como nas da ciéncia e da religido.

Embora o termo nio seja o melhor, a
contraposi¢ao entre elas parece ser “representada”
no texto pela oposicao entre o doutor Olaf
Zumfelde e sua assistente, a senhora Henriette
Wolf: ele ¢ representante da ciéncia e ela possui um

passado curioso, no transito entre o cristianismo
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¢ algumas praticas de ciéncia mistica. Podemos
observar em alguns excertos do texto a critica a
ciéncia: o primeiro quando o doutor pede que sua
assistente deixe a Biblia de lado e explica a ela as

informacoes sigilosas sobre o farmaco:

Queria, sobretudo, que ficasse claro para
ela que no assunto dos laboratérios nio
estava em jogo nenhuma questao de fé. Sua
intencdo era questionar a ciéncia até as ultimas
consequéncias. Estava convencido de que
nos ultimos tempos os avangos nesse campo
surgiam de forma desgovernada, sem nenhum
tipo de controle. (BELLATIN, 2009, p. 48).

E também no trecho inicial no qual se fala
do alto grau de irresponsabilidade que envolveu a
utilizagdo do farmaco nas pessoas antes que um
numero maior de testes houvesse sido realizado:
“Nao s6 se pos em evidéncia o emprego inadequado
do farmaco, como semeou-se a desconfianca diante
dos avancos da ciéncia em geral” (BELLATIN,
2009, p. 00).

E aqui, ha a colocagao do discurso religioso
sob a égide da duvida: o prazer da senhora Henriette
ao observar os corpos dos pacientes depoe contra
uma perspectiva de amor ao proximo, base de
muitas religioes:

No caso de tratar-se de um afetado pelo
farmaco, indicava os passos a seguir depois
que o cientista assinasse seu atestado. Mas, se
fosse um mutante, falava-lhe com distancia.
Quem quer que tivesse visto aquelas cenas
pensaria que um estranho prazer tomava conta
da senhora Henriette Wolf no momento de
descrever as possiveis causas das mutagoes
no género humano. As vezes, parecia nio
se lembrar do juramento que havia feito ao
cientista de esquecer suas crencas passadas.
Referia-se, entdo, no tom baixo com o qual
aprendera a se expressar durante seus anos no
exterior, a Gurdjieff e a seus ensinamentos.
Também as suas proprias interpretacoes da
Biblia, que comegou a elaborar num mindsculo

apartamento em Paris. (BELLATIN, 2009, p.
48-49).

Uma personagem do livto que parece,
por vezes, alinhavar algumas dessas narrativas
estabelecendo ligages entre elas, a medida que

se desloca entre varias delas (e aqui, a no¢ao de
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deslocamento ganha outro tipo de perspectiva), ¢
a do escritor. Sabemos que ele possui um irmao
gémeo que, assim como ele, nasceu deficiente, e
que o pai os abandonou ainda na maternidade em
razao da deficiéncia, mas o irmao nao aparece de
outra forma na narrativa (a ideia de outro “um”
que estd e 20 mesmo tempo nao esta, se faz assim,
presente, e, resta-nos a duvida: seria o escritor um
dos gémeos Kuhn?).

O escritor ¢ alguém deslocado também em
outros diversos aspectos: procura em uma mesquita
resposta para seus dilemas, mas isso nao o impede
de participar dos “altares”; relaciona-se com uma
critica literaria brevemente, mas passa dias e dias
olhando de maneira libidinosa a filha dela, uma
crianca, brincando no parque; desenvolve pesquisas
paraa prefeituraa fim de entender os habitos sexuais
dos habitantes da cidade e desenvolver tratamentos
para eles; constréi uma relagdo curiosa com um
personagem chamado “amante outonal” que gosta
de se relacionar com homens mais velhos; etc.

Isso sem esquecermos que o proprio oficio
do escritor traz em si o deslocamento em relacao
as demais praticas do mundo: a producao artistica
nao ocupa o mesmo espaco dentro do universo
do capital que as demais atividades mercantilistas.
Dessa forma, além de promover certa uniao de
diversos elementos da narrativa, o esctritor traz
consigo algumas reflexdes sobre a propria pratica
da escrita e sobre a literatura. Pois, sua atividade
de pesquisa ¢ uma forma de ganhar dinheiro, uma
vez que a escrita literaria ndo ¢ o suficiente para
promover seu sustento. Ou seja, viver de literatura
nao ¢ possivel.

Além disso, na relacio do escritor com
a critica literaria, ha um movimento reflexivo
sobre a prépria literatura contemporanea, pois
esta personagem representa pontualmente um
discurso generalizado sobre a literatura produzida

atualmente:
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O escritor escutou quase em siléncio. Foi
curioso esse encontro entre duas pessoas
ansiosas por falar de seu trabalho. Era
impossivel, afirmava a critica, estabelecer
caracteristicas comuns as obras que iam
aparecendo. Parecia  desconcertada com
as mudancas. Até alguns anos antes, tinha
facilidade em detectar qualquer transformacao
nas  correntes  literdrias tradicionais.

(BELLATIN, 2009, p. 46)
A literatura de “antes” era mais palatavel
de certa forma e mais redutivel a esquemas e
sistematizacOes. Assim, da mesma maneira como
nao consegue que o escritor fique com ela, a
critica ndo é capaz de reter as novas manifestagoes
literarias.

Outro aspecto que podemos observar neste
trecho ¢ a primeira sentenca: “O escritor escutou
quase em siléncio”. O que nos interessa aqui é a
palavra “siléncio” que aparece inimeras vezes
quando a narrativa se aproxima mais do escritor.
Temos, entdo, a impressio de que esse personagem
observa muito do que acontece ao seu redor,
provavelmente para retirar dos acontecimentos
do mundo sua matéria narrativa, sem interferir
discursivamente no desenrolar dos acontecimentos.
Dessa forma, a imagem do escritor como uma
figura verborragica e inquisidora se descontroi: isso
s6 se da através do espago do livro.

Além disso, o deslocamento do escritor
compreende também uma dimensio material
muito palpavel: seu emprego de pesquisador
junto a prefeitura da cidade determina que ele se
“movimente” pela cidade em busca de pessoas que
possam fornecer os dados para sua pesquisa. A
ideia desse “corpo” que se movimenta pela cidade
e a toma como um espago de pesquisa também se
alinha com as noc¢des de nomadismo. O escritor é
a figura que transita entre espagos muitos distintos
da cidade a qual todos os personagens do livro
pertencem: dos “altares” realizados nas docas
do porto a casa da critica literaria, do quarto no
fundo da casa da ancid a mesquita. A metrépole

enquanto espago de transito oferece a possibilidade
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de se pensar no nomadismo de outras maneiras.
Aligs, a presenca do ambiente cosmopolita ¢ uma
das questoes destacadas por Bellatin na mesma

entrevista que destacamos acima:

E de que forma esse contexto cultural
estd menos presente em suas obras?
A influéncia mais forte do século se deu
quando publiquei Hores, porque um més depois
ocorreu o atentado as Torres Gémeas. O livro
trata do tema da modernidade de uma cidade
como Nova York tendo como ecixos centrais
a religido e a sexualidade nio-convencional.
Esse fato foi o ponto final para se perceber
que as grandes cidades — outra foi Berlim,
que compartilhava desse tipo de modernidade
bizarra antes da queda do Muro — mudaram
de rumo e encontraram um espago de conforto
dentro do convencional. E impressionante
apreciar as  mudancas  experimentadas
nos ultimos anos nos centros das cidades
cosmopolitas, que passaram muitas vezes do
sincretismo mais extremo — tanto no tempo
quanto no espaco — a uma comodidade
mediocre baseada na normalizacao social e
na expulsio as periferias de grupos que nio
correspondam esse parimetro. (BELLATIN,
2013, s.p.)

Voltando a ideia do movimento, vemos que nao
¢ necessario se mudar de continente, de pafs, de
cidade para que haja a errdncia: tomar o espago da
cidade como seu e transitar por ele estabelecendo
outras relagoes pode ser uma maneira muito proficua
de se viver o nomadismo. E ¢ sobre isso que nos
fala Maffesoli, em seu livro Sobre o nomadisno, em

um capitulo especifico sobre a “deriva’:

Assim ¢é que ¢ preciso compreender o
relativismo: é o entrar em relacio.

Nesse sentido é que o espaco pode ser uma base
de explora¢io. Aquilo que em compensacio
o torna flutuante, nebuloso, quase imaterial.
E isso que, na esteira dos surrealistas, os
“situacionistas” dos anos 60 tinham percebido
muito bem praticando o que chamavam a
deriva urbana ou a “psicogeografia”. A cidade
era, desde entio, um terreno de aventura, em
que o ludico e o onirico tinham um lugar
especial. Aventura que era um modo de
viver experiéncias de toda ordem, de suscitar
encontros, de fazer da existéncia uma espécie
de obra de arte. A deriva numa cidade, vivida
em grupo ou por alguém sozinho, permitia, ja
se ve, explorar um espaco determinado, espaco
esse confrontado com possiveis e multiplas
estranhezas. De algum modo, viver das utopias
intersticiais. (MAFFESOLI, 1997, p. 88).
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O escritor, vagando pela cidade, a procura
de pessoas para sua pesquisa ou a procura de
pessoas que estdo “a procura”, tanto quanto ele,
se apresenta como alguém que vive essas “utopias
intersticiais”, mas nunca de forma acabada, sempre
em processo.

E em relagdio a questio religiosa, isso
permanece. Como ja apontado anteriormente,
o escritor frequenta uma mesquita. No entanto,
nao é uma mesquita qualquer, pois pelo que
pudemos perceber trata-se de uma mesquita ligada
as tradi¢oes do sufismo, uma espécie de filosofia
mistica que faz parte do Isla, mas que esta atrelada
2 uma ideia menos ortodoxa do islamismo. Entio,
vemos que mesmo a entrada em nichos que seriam
mais “aceitaveis” como o da religiao se faz por uma
via alternativa.

Ainda sob este aspecto (o religioso) ¢ inte-
ressante que, no capitulo denominado “Passiflo-
ras”, quando o escritor narra seu “sonho mistico”
a0 sheik responsavel por sua mesquita, ha um mo-
mento no qual se da a seguinte cena: “Finalmente,
postou-se diante de um dos textos proféticos, que
costumavam ser apresentados na forma de uma
flot, escrito em uma tabua pregada a parede. Esta-
va protegido por um vidro, que o escritor, repen-
tinamente, quebrou” (BELLATIN, 2009, p. 23).
Anteriormente, no que poderfamos denominar de
epigrafe do livro, o narrador havia escrito:

Existe uma antiga técnica suméria, para
muitos a precursora das naturezas-mortas, que
permite a construcio de estruturas narrativas
complexas a partir da soma de determinados
objetos que, juntos, compéem um todo.
Tratei de compor este relato desse modo, de
alguma forma como o poema de Gilgamesh
estd estruturado. A intencao inicial é que cada
capitulo possa ser lido separadamente, como

se da contempla¢io de uma flor se tratasse.

(BELLATIN, 2009, p. 5).

E inevitavel associarmos essas duas passagens
e imaginarmos que, de alguma forma, os textos
proféticos referem-se as flores que estavam escritas,

da mesma forma como o poema de Gilgamesh, em
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tabuas que podem ou nao ser associadas formando
ou nio um conjunto. E que embora forneca
algumas possibilidades interpretativas nao serdo
redutiveis a uma coesio, a2 uma ‘“verdade”, a uma
unica possibilidade de sentido. E o que as tabuas
proféticas parecem querer enunciar através das
flores ¢ o que o préprio narrador nos aponta ao
final do livro:
As perguntas sobte 0 que acontece com 0s
mecanismos de informagao da ciéncia quando
esta comete um erro talvez nunca sejam
respondidas. Talvez algum filésofo esteja
preparando uma resposta, esperemos, a altura
das circunstancias. Sera preciso aguardat,
niao se sabe quanto tempo para escuta-la.
Enquanto isso, as relacoes entre pais e filhos,
entre normal e anormal na natureza, a busca
por sexualidades e religides capazes de se
adaptarem as necessidades de cada individuo,
seguirdo seu rumo, como se de uma complicada
estrutura suméria se tratasse. B possivel que
diante disso a linguagem das flores seja mais

expressiva do que parece. Confiemos nisso...

(BELLATIN, 2009, p. 79)

Além de apresentar, mais uma vez, uma
critica manifesta a ciéncia, podemos observar
também certa perspectiva em rela¢ao ao que se tem
como ideia de futuro. No hoje, ainda nao ¢ possivel
dissolver certas dicotomias, como entre normal e
anormal, certo e errado, mas no futuro, talvez os
corpos, enquanto poténcia criativa, poténcia de vida
(desejante) e poténcia de relagdao, possam transitar
mais livtemente pelo mundo. Como havia sido

enunciado no capitulo “Flores de laranjeiras™:

As mutagdes genéticas proprias de cada
raca em alguns momentos se manifestavam
com mais forca que em outros, afirmava.
Aquele médico lhe disse, também, que tais
descobertas costumavam ficar evidentes com
a simples observacio das anomalias. No
final desse processo, a sociedade costumava
reconhecer que o anormal estava, de algum
modo, destinado a transformar-se no esperado.

(BELLATIN, 2009, p. 60).

Neste sentido, a ideia do escritor como um
profeta, alguém que fala de um mundo possivel além
deste vivido no hoje (mundo este criado através

do texto) e que une mundos diferentes, parece
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ser também muito pertinente ao olharmos para o
escritor. E aqui cabe mais uma das consideragoes
de Maffesoli:

A figura do profeta, qualquer que seja o nome
que se lhe dé, exprime de maneira paroxistica
a realizacio dessa “distancia unida”. Em
constantes peregrinacoes, sempre a margem,
vivendo e suscitando a aventura o profeta
estd nas encruzilhadas. Seu discurso esta
sempre no limite, sua atitude ¢ um desafio ao
instituido. Na comunidade ¢ que ele se situa,
fazendo-a viver na inquietude. O que é um
paradoxo: situando-se no espago comunitario,
nele lembra o aspecto factual, efémero, nio
consistente. O que permitiu que se dissesse
que seu desafio era “garantit um espago
praticavel ndo tomando posicio”. Entenda-
se, ndo se estabelecendo, e evitando que a
comunidade se estabelecesse. Sob esse ponto
de vista o profetismo “possui 0 espaco como
lugar de consumacio” e nao de consumo.

(MAFFESOLL, 1997, p. 83).

Como ja inicialmente apontado, o corpo
enquanto determinagao primaria parece ser uma
das poténcias do texto de Bellatin. O corpo é
o /lugar onde se “encontram” a maior parte dos
personagens das historias narradas. E o autor
nos mostra isso através de corpos que seriam
“anormais”, mas o que seria o normal? Seria a
possibilidade de assimilagio dos pressupostos
sem se levar em conta as singularidades proprias
dos sujeitos? Ou poderia ser a peregrina¢ao, num
processo nomade, errante, desterritorializado, por
entre os diversos caminhos possiveis do rizoma,
de forma a construir, horizontalmente, algo que
lhe seja apropriado enquanto experiéncia unica?
Se pensarmos assim, de fato, o “anormal estava,
de algum modo, destinado a transformar-se no
esperado”.

As “flores” da Mario Bellatin parecem ser
um catalogo de espécies que, embora possam ser
todas chamadas de flores, tem especificidades que
impedem o enquadramento dentro de uma unica
perspectiva. Da mesma forma como o livro ¢ dificil

de ser classificado, preferindo-se a designaciao
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ampla e quase vazia de “fic¢ao mexicana”,
o estabelecimento de uma interpretacio que
estabelece uma linha de significacio para o que
se tem como matéria narrativa, também parece
set, de alguma forma, quase estéril. O que se tem
de fascinante ¢ exatamente o caos engendrado
pelos contatos e afastamentos das narrativas e até
mesmo por seus aspectos internos que reforgam
a necessidade de um leitor desejante de construir
relacbes outras com o préprio livro, tais como
os personagens desejam fazer em relagao a eles

mesmos, a0 mundo, e a vida.
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