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Resumo

Este artigo visa a analisar a poesia de Ana Cristina Cesar. Para tanto, sera refletido, na primeira parte,
sobre a produgio literaria de autoria feminina, problematizando o uso disseminado do termo “literatura
feminina”, o qual limita a escrita a estere6tipos nao reais; a seguir, um panorama sobre a vida e as opinioes
de Ana Cristina Cesar ird nos levar a conhecer quem ¢ a autora estudada. Na segunda parte, a poesia,
inclusive a marginal — geracao de 1970-1980, da qual a poeta estudada faz parte — sera caracterizada. As-
sim, como referenciais serao utilizadas as teorizagoes de Robert Ponge, Carlos Reis e Heloisa Buarque de
Hollanda. Ao fim, sera feita a analise dos poemas “16 de junho”, “Cabeceira” e “Samba-cang¢ao”, os quais
sao marcantes pela diferencga e for¢a que exercem na produc¢ao de Ana C.
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THE POETIC PRODUCTION OF ANA CRISTINA CESAR: BEYOND GENDER
STEREOTYPES AND MARGINAL POETRY

Abstract

This article aims to analyze the poetry of Ana Cristina Cesar. To do so, it will be reflected, in the first
part, about the literary production of female authorship, problematizing the widespread use of the term
“female literature”, which limits writing to non-real stereotypes; then a panorama about the life and opin-
ions of Ana Cristina Cesar will lead us to know who is the author studied. In the second part, the poetry,
including the marginal — generation of 1970-1980, of which the poet studied is — will be characterized.
As reference will be used Robert Ponge, Carlos Reis and Heloisa Buarque de Hollanda. At the end, the
poems “16 de junho”, “Cabeceira” and “Samba-cancao” will be analyzed, which are marked by the dif-
ference and force they exert in the production of Ana C.
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1 Escrita das Mulheres

A teoria critica feminista voltada para a
literatura surgiu na década de 1970. Por meio dela,
surgiram duas formas de refletir sobre literatura: a
primeira acerca da representagao das personagens
mulheres em obras de autoria tanto feminina
quanto masculina; a segunda sobre a produgao de
autoria feminina. Assim, essa modalidade critica
sera enfatizada neste artigo a fim de tentar se obter
uma leitura abrangente da produgao literaria de
autoria feminina e da poesia de Ana Cristina Cesar,
especificamente. Cabe enfatizar aqui que a autora
estudada surge em um momento histérico propicio
para a eclosao de novas escritas e escritoras, como
sera debatido adiante.

Em seu livro lancado em 1993, A /literatura
feminina  no  Brasil  contemporineo, Nelly Novaes
Coelho reuniu uma série de reflexGes sobre a
presenca das mulheres na literatura. Segundo a
teorica, desde os anos 1970 vozes antes ignoradas
— de mulheres, da literatura infantojuvenil e da
negritude — comegaram a emergir na producio
literaria. Isso tem a ver com a mudanca de nocao
de “inferioridade” sobre esses segmentos. Nesse
sentido, fica evidenciado que o objetivo de estudar
escritoras nao ¢ definir qual literatura (“feminina”
ou “masculina”) ¢ melhor, mas descobrir, sobre
a primeira, “o gue ela é, como se constroi e por que
trilha determinados caminhos.” (COELHO, 1993,
p. 12, grifo da autora). Essa proposi¢ao segue atual,
visto que ainda hoje mulheres sio ignoradas e
subjugadas artisticamente.

Ao pensar sobre a possibilidade de existir
uma literatura evidentemente feminina, deve-
se estabelecer que o contexto sécio-historico
influencia qualquer pessoa, independente de género
— raga, cor, orienta¢ao sexual, posi¢io economica.
Conforme a teoria sobre cronotopo, de Mikhail
Bakhtin (tratada adiante), ¢ impossivel dissociar

a cultura de quem produz do que é produzido

ISSN 2179-0027

literariamente, entdo as mulheres que podem
escrever e publicar diferem-se entre si e de todas
as pessoas.

Assim, ¢ evidente que a producao de mulhe-
res ¢ homens ¢ distinta, mas principalmente porque
“ha uma enorme e 6bvia diferenca de experiéncias;
mas a diferenca essencial nao ¢ que os homens des-
crevem batalhas e as mulheres o nascimento dos
filhos, e sim que cada sexo descreve a si mesmo.”
(WOOLLE, 2013, p. 30). Nesse sentido, talvez por
isso paregam tdo superficiais personagens mulheres
descritas por homens, pelo reducionismo das mu-
lheres a caracteristicas e papéis especificos na so-
ciedade. Marcia Hoppe Navarro (1995) explica que

[...] quando as obras ficcionais incluem a mulher
como sujeito e ndo como mero objeto de foco
narrativo, elas ndo apenas desafiam ou tentam
subverter a cultura patriarcal dominante mas

também fornecem amulheravozadequadapara
falar por si mesma. (NAVARRO, 1995, p. 14).

Nesse sentido, a mulher escritora pode
demonstrar as diversas facetas de suas experiéncias
como pessoa atuante e existente.

Woolf (2013) problematiza a defini¢io da
escrita das mulheres como “feminina”, pois, o
que seria, afinal, feminino? Essas delimita¢oes
acabariam por ignorar que mulheres podem variar.
Coclho (1993), entretanto, adota o termo “literatura
feminina” devido ao sistema sociocultural que
ainda diferencia profundamente ser homem e ser
mulher, havendo peculiaridades demarcadas em
cada literatura.

Ainda hd a possibilidade, na escrita de autoria
feminina, de usar da ambivaléncia humana, de
ser lirica-sentimental e também ética-existencial,
deixando de lado a ideia de escrita sempre amorosa,
doméstica e limitada a ser lida apenas por mulheres.
Portanto, o que parece ocorrer ¢ o seguinte: “a
critica em funcdo do sexo do autor apenas reitera
com um azedume quase invariavel preconceitos
derivados do sexo, masculino ou feminino, de

quem redige a critica.” (WOOLE, 2013, p. 25).
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Para Rita Terezinha Schmidt (1995), o termo
“literatura feminina” nao é mais usado como no
século XIX, quando definia uma escrita de menor
qualidade e estereotipada. Hoje, a expressio
caberia como um refor¢o ao que ¢ escrito do
ponto de vista de uma mulher e suas diferencas.
Ainda segundo Rita Terezinha Schmidt (1995),
na década de 1970 comecaram os estudos sobre
mulher e literatura, havendo, posteriormente, uma
expressao maior dessas pesquisas, questionando a
producao hegemoénica masculina. A tedrica explica
que a ideia de homem criar-mulher procriar limita
o género a determinagdes imutaveis. Assim, o
artista seria o homem, nao podendo ser mulher.
Além disso, mulheres nao conseguiriam fazer
representagoes universails em suas obras, uma
caracteristica indispensavel a arte. Evidentemente,
a producao feminina demorou a ser valorizada (se
for) pela dificuldade de se aceitar a possibilidade de
mulheres criarem algo aproveitavel, no sentido de
que fosse possivel que todas as pessoas lessem e
se identificassem. Isto é: “Se o masculino esta para
a norma, o transcendente, o universal, o feminino
esta para o desvio, o imanente, o particular, ou
entao, o inessencial [..].” (SCHMIDT, 1995, p.
185). A construcao sociocultural dos individuos
acaba por definir quem somos e o que poderemos
ser conforme nosso género, assim,

[...] as representacoes de género, imbricadas
na organizacio de desigualdade social entre os
sexos configura-se como instancia primaria de
produgio e reproducio da ideologia patriarcal,
pois operando na qualidade de uma tecnologia
de controle em termos de limites, modelos
e significados socialmente desejaveis, gerou

um processo disseminado de repressio do
feminino. (SCHMIDT, 1995, 185-186)

Das mulheres, culturalmente sio esperadas
atitudes maternais e domésticas, entio o uso da
palavra e sua imposicdo como sujeito ativo e
questionador foi — é — visto de forma negativa,
ou histérica. E preciso desconstruir os papéis

definidos ao feminino, fazendo-se sujeito da
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producao escrita, demonstrando todas as nossas
particularidades e universalidades, nao sendo mais
avaliadas em comparacio ao padrao masculino,
dado como de exceléncia e universal.

Acredito, portanto, que o uso do termo
“literatura feminina” acaba por submeter a literatura
produzida por mulheres a um padrao, além do que,
a literatura é uma so, e a diversidade faz — ou devetria
fazer — parte dela. Nesse sentido, a relevancia de
tratar da literatura de awtoria feminina ainda hoje
diz respeito ao fato de ainda sermos ignoradas
pelo mercado editorial e restritas a modelos, mas
o objetivo ¢, em algum momento, nao haver mais
a necessidade de enfatizar a produgao literaria
diversa do padrio homem, branco, heterossexual
e ocidental.

Considerando a literatura brasileira, Ana
Cristina Cesar tem um papel importante historica e
socialmente. Ela nasceu no Rio de Janeiro em 2 de
junho de 1952, filha de uma familia culta de classe
média — o pai era intelectual, a mae, professora de
literatura morreu, por suicidio, em 29 de outubro de
1983, com 31 anos de idade. Era uma pessoa muito
critica e inquieta, expressando isso em seus textos,
escritos em forma de correspondéncia, diario ou
poesia. Ela foi formada em Letras e mestre em
Comunicacdo e Pratica de traducao literaria pela
PUC-Rio, tendo varias viagens ao exterior em sua
biografia.

Toda essa desenvoltura no mundo e com as
palavras tornou sua produgao muito diferente entre
si e extensa, tendo comegado a poetizar ainda antes
de aprender a escrever, ditando versos para a mae,
e, na adolescéncia, com poemas de forte expressao.
Entao, em 1970, a autora foi consagrada muito em
funcao da publicaciao de seus poemas na antologia
26 poetas hoje, organizada por Heloisa Buarque de
Hollanda, a qual viria a ser orientadora de Ana
no mestrado. Além de poeta, Ana era tradutora e
critica. Ela nao gostava de ser chamada de poeta,

achando ridiculo ser denominada assim: “Inclusive
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eu sou muito menos poeta do que todas as outras
coisas. Sou professora de portugués... Escrevo para
um jornal... Gosto de escrever artigo... Faco mil
outras coisas e nao me identifico como escritora.”
(CESAR apud CAMARGO, 2003, p. 17).

Ana Cristina Cesar exerce sua marginalidade
publicando seus livros de forma independente,
entre eles Cenas de abril (1979), Correspondéncia
completa (1979), Luvas de pelica (1980); Aos teus pés
(1982), dltimo livro editado em vida, foi o primeiro
publicado por editora, a Brasiliense. Segundo a
autora, esse seria um livro alegre, que serviria para
dizer o que se podia no momento, tendo em vista
que “na literatura sempre ha uma coisa que nao
¢ dita... e a gente tenta dizer no préximo livro”
(CESAR, 1983, s/p). Esse proximo livro nido veio
e toda sua obra (publicada e inédita) foi reunida, em
2013, no Poética (Companhia das Letras).

A poeta nega estereétipos de género, nao
escrevendo apenas textos tidos como leves e
superficiais. O momento pos-tropicalista no qual
a autora viveu foi, como ela mesma demonstra, de
“radicalizacio do uso de toxicos e da exacerbacao
das experiéncias sensoriais e emocionais”, assim,
“surge um grande nimero de casos de internamento,
desintegracdes e até suicidios.” (CESAR, 1999, p.
218), estando ela um dia nessa situacao.

Como escritora, Ana também tem uma larga
producao de ensaios, inclusive refletindo sobre
a mulher e a poesia, em um ensaio (meio fic¢ao)
chamado “Literatura e mulher: essa palavra de luxo”,
o qual é construido em recortes de textos de outras
pessoas — ou alfer-egos da poeta. O motivador do
ensaio foram os livros de poesia de Cecilia Meireles
¢ Henriqueta Lisboa. A critica poderia adotar duas
vertentes ao analisar livros escritos por mulheres:
“uns veem na delicadeza e na nobreza de sua poesia
algo feminino; outros silenciam qualquer referéncia
ao fato de que se trata de mulheres, como se falar
nisso fosse irrelevante ante a realidade maior da
Poesia.” (CESAR, 1999, p. 225). Isso poderia ser
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superado, de modo a deixar de se considerar o
13 2 1 f 1 : ;
suave como naturalmente remininor

Como tratado anteriormente, o que ¢

feminino e masculino é puramente constru¢ao

social, podendo ser encontrado determinados

temas e sentimentos idénticos tanto em produgoes

de mulher quanto de homens.

[..] o feminino s6 existe na sexualidade. Em

todos os outros aspectos da vida é o social

que domina, ¢ o ser construido pela cultura

do meio e da época. [...] No fundo, a ideia de

procurar uma poesia feminina é uma ideia de

homens, a manifestacio, em alguns criticos,

de um complexo de superioridade masculina.

Precisamos abandona-la, pois a sociologia nos

mostra que as diferencas entre os sexos sao

mais diferengas culturais, de educagio, do que

diferencas fisicas. Diante de um livro de versos,

nao olhemos quem o escreveu, abandonemo-
nos ao prazer. (CESAR, 1999, p. 227)

Contudo, ¢ impossivel esquecer o género
de quem escreve, seria, até mesmo para Ana,
“Condescendente. Niao adianta, as mulheres
escritoras sio raras ¢ o fato de serem mulheres
conta.” (CESAR, 1999,227). No contexto do ensaio,
¢ demonstrado que o estilo de Cecilia Meireles
acaba sendo lembrado como um padrio feminino,
por ela ndo ter sido atingida pela modernidade, e
isso ficou como marca de sua poesia e das poetas.
E errado, no entanto, tornar universal o estilo
particular da autora, mas, por ser mulher, isso
ocorre. Ana, como poeta, transpassou barreiras,
sem puderes, nobreza e lirismo necessariamente
caracterizados como “femininos”. Ao final do
ensaio, ha uma contradi¢io, reconhecendo que
uma “nova (?) poética inverteu os pressupostos
bem-comportados da linhagem feminina e fez da
inversao sua bandeira.” (CESAR, 1999, p. 231).

Esse texto é retomado em outro ensaio,
“Riocorrente, depois de Eva e Adao”, no qual
Ana fala sobre Angela Melin, escritora e sua
contemporanea, questionando se ela “virou
homem”, pela forma que vem escrevendo. De
forma irénica, com o mesmo alfer-ego do outro

ensaio, Ana diz ser preconceito “falar de mulheres
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se estamos lidando com texto, e ndo com a pessoa
do autor.”” (CESAR,1999, p. 245). E irreverente
o modo como a poeta se coloca em seus textos
teoricamente nao ficcionais, demonstrando uma
desenvoltura generalizada.

Em 6 de abril de 1983, seis meses antes de
mortrer, Ana Cristina Cesar deu uma conferéncia
para alunos do curso “Literatura de mulheres no
Brasil”, realizado pela professora Beatriz Resende
na entdo Faculdade da Cidade, no Rio de Janeiro.
Nessa conferéncia, a poeta se apresenta e fala
sobre a forma intima que escreve. Em relacao
2 “escrita de mulhetr”, Ana reconhece a carta € o
diario como a forma que, historicamente, a mulher
comega a escrevet, pois ¢ como “pode”, no ambito
do particular, do intimo, do familiar, nao havendo,
inicialmente, a possibilidade de publicar em jornal,
por exemplo. Nesse sentido, a autora fala que a
preocupagao com o intetlocutor — presente em
textos como carta e diario — é um traco da literatura
feminina, mas ‘“feminina nao é necessariamente
escrita por mulher. [...] Uma escrita obcecada.”
(CESAR, 1999, 258).

femininos, portanto, poderiam estar presentes em

Para Ana, os tracos

textos escritos por mulheres e homens. Isso tudo é,

evidente, determinado pelo senso comum:
O feminino ¢ o etéreo, é o leve, é o cristalino,
¢ o diafano, ¢ o que fala de coisas muito leves
da natureza, nuvens e riachos, alguma coisa
que ndo ‘toca’ direto. Eu acho que a Cecilia
Meireles exemplifica um senso comum que a
gente tem em relagdo ao feminino. Talvez o
feminino seja alguma coisa mais violenta que

isso. Talvez o feminino seja mais sangue, mais
ligado a terra. (CESAR, 1999, p. 269).

A poeta também reconhece a posicio
marginal que a mulher tem, necessitando, entio,
impor-se e falar. . muito complicado, até hoje, nio
privilegiar alguns modelos determinados ao que
¢ feminino. Ao dizer que o “feminino” pode ser
escrito por homens, Ana contradiz o padrao, e isso
¢ muito relevante de se demarcar ao estuda-la ao

viés da critica feminista. Ainda que se debata o que
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¢ préprio da mulher ou nao, ¢ visivel, na produg¢ao
poética da autora, que os esteredtipos NA0 sA0
determinantes e seus poemas tém uma voz muito
prépria e inovadora.

Um fato importante para o momento ¢ Ana
Cristina Cesar ser a homenageada, no ano de 2016,
da Festa Literaria de Paraty (Flip). Ela ¢ a segunda
mulher nessa posicao em 13 anos de evento. Além
disso, tem havido um interesse em geral crescente
pela obra da autora, com encontros de leitura
dedicados a sua obra. O aumento do interesse
pot obras de autoria feminina tem demonstrado a
necessidade de se conhecer mais o que ¢ produzido

e muitas vezes fica fora do radar mercadologico.

2 Poesia

Segundo Carlos Reis (2008), a poesia pode
referir-se, de modo geral, aos textos versificados,
sejam eles liricos, narrativos ou dramaticos. O
trabalho com as palavras, nesse sentido, torna-
se central, com a poesia sendo “muitas vezes
activamente subuversivo, |...| em que procura, nalguns
casos chegando a extremos de radicalizacao
inovadora, formas e sentidos

inusitados” (REIS, 2008, p. 307, grifo do autor).

Como representante oficial do texto poético, temos

surpreender

o modo lirico, o qual, para o autor, é caracterizado
com trés propriedades principais: a interiorizacao
— “centrada num sujeito poético eminentemente
egoceéntrico” (p. 314); a subjetividade; e a motivagao.

O sujeito poético ¢ individual e egocéntrico,
tratando de temas de determinado universo. Isso
nao significa que a poesia nao possa subverter
esta caracteristica. Esse sujeito poético pode ou
nao referir-se a quem escreve propriamente, mas ¢
importante lembrar que estes sdao sujeitos distintos.
A criagao ficcional distingue autor-pessoa do
autor-criador (exceto em casos como a autofic¢ao).
Conforme teorias de Bakthin, o segundo é um
“constituinte do objeto estético” (FARACO, 2005,
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p. 37), dando forma ao enunciado literario. De
alguma forma, o criador materializa sua posicao
axiolégica (constituida por ideologias, valores
morais, etc.) na obra. As escolhas que definem
o enunciado ndo sdo isentas do autor-pessoa, e
disso advém o estilo proprio e individual de cada
um, mas ¢ o autor-criador que compde a obra
de arte. Assim, “em todo ato cultural assume-se
uma posicao valorativa frente a outras posicoes
valorativas” (FARACO, 2005, p. 38), ¢ isso acaba
por guiar a feitura do objeto estético e sua leitura.
A subjetividade esta relacionada a presenca
do “eu”, ou seja, o uso predominante da primeira
pessoa verbal. Ha, nisso, a existéncia de interagao
entre o eu e o tu. HEssa propriedade também se
refere ao uso de
[...] registos simbilicos, imagisticos e metaforicos,
essas formulacdes tornam a leitura do texto
litico especialmente complexa, na medida em
que os sentidos assim expressos |[...] decorrem
de correspondéncias e associagdes que sO
tem validade no contexto de um determinado

universo poético, com uma légica interna
propria. (REIS, 2008, p. 322, grifos do autor).

A motivacdo (poética), portanto, deve ser
entendida como um “processo de evocagao de
sentidos” (REIS, 2008, p. 323) totalmente diferente
da narrativa em prosa. A rima e sonoridade
privilegiada pela poesia lirica refere-se a relagdao
primordial com a musica e o canto. A poesia, no
entanto, supera a formalidade da linguagem, dando
novos significados as palavras. Além disso, pode
utilizar recursos fonéticos, como aliteracao, rima,
ritmo e metro, os quais foram usados de maneira
peculiar na poesia marginal.

O género poético tem caracteristicas
proprias quanto a linguagem, estrutura e conforme
seu cronotopo — tempo e espago. Para Mikhail
Bakhtin, existem dois tipos de géneros do discurso,
os quais sao “relativamente estaveis”: o primario,
que corresponde aos enunciados simples, como

a oralidade; e o secundario, que é definido como
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complexo e se apresenta em comunicagao cultural
claborada, como na literatura, e esses géneros se
utilizam dos primarios em sua constitui¢ao.

Essa mistura de usos dos enunciados confere
aos geéneros a caracteristica de heterogeneidade,
pois a lingua — oral ou escrita — ¢ utilizada de
maneira multipla. Nesse sentido, diz-se que os
géneros do discurso nao sao totalmente estaveis
porque podem mudar conforme o estilo de quem
escreve e seu cronotopo, além do individuo que o
lé, o que forma os “outros do discurso”, que dizem
respeito também a cultura e a formagao axiologica
(constituida por ideologias, valores morais, etc.)
do leitor e do escritor. A poesia, principalmente a
mais atual, que foge aos padrées anteriores, ¢ muito
afetada por essa mistura de linguagens e usa-se dela
na constituicao do estilo individual.

O cronotopo tem a funcio de relatar e
informar algum fato, além de dar informacdes
precisas de tempo e espago, fornecendo imagens
dos acontecimentos. E, portanto, um dos pontos
centrais a obra literaria, sendo que as agOes e
generalidades filosoficas e sociais sdo construidas
a partir dele. O tempo e o espaco revelam os
costumes do ser humano, suas ideias, as cidades, as
ruas, a estrutura social, entre outros. B importante
reconhecer que quem escreve, como parte
de um mundo soécio-histérico, tendo um lugar
e uma condicao na sociedade, cria sua obra, nao
importando o conteido, com uma forma estética
determinada pela sua época e seu estilo individual.
A forma de expressao do escritor tem relacao direta
com o modo de lidar com o mundo exterior. Assim,
o contexto histérico-social no qual quem escreve
estainserido ¢ refletido na produgao, pois nao se esta
livte do momento literario em que se vive, entao,
¢ evidente que hoje a poesia nao ira ser a mesma
que a lirica tradicional, quando eram obrigatorias
rimas e métricas, como no caso de Ana C.

O estilo é indissoluvel do enunciado, sendo

o género literario propicio para que quem escreve/
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fala dar-lhe um estilo individual. E evidente que
cada enunciado tem uma estrutura temadtica,
composicional e estilistica definida — tanto pelo
género quanto pelo cronotopo, como ja dito —, mas
a forma como esta serd utilizada parte da vontade
de quem escreve, por isso, “quando ha estilo, ha
genero” (BAKTIN, 1997, p. 280) e, assim, o estilo
¢ individual e coletivo a0 mesmo tempo.

Bakhtin também explica que o género ¢
pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. Entao, ele é
“uma diversidade social de linguagens, organizadas
(1988, p. 74). Ha,

plurilinguismo social, em que muitos temas e muitas

artisticamente” assim, o
vozes, linguas e linguagens sao objetos da obra.
A literatura abarca géneros de estudo continuo
e inacabado, pois ela existird enquanto existir
historia. Além disso, esse inacabamento é definido
por Machado (1997) como a “focalizacao de uma
ideia ou fendomeno a luz de diferentes pontos de
vista” (p. 145), de forma que determinada escritura,
conforme o querer dizer do locutor, tem resultados
relativamente previsiveis.

A escrita, entdo, participa das transformacoes
sociais e historicas do mundo, pois ¢ uma maneira
viva de expressdao, que vai modificando-se com
o tempo e, ainda, continua perene como registro
historico, de entendimento da sociedade ou como
objeto de entretenimento. Os géneros do discurso
se renovam em cada obra ¢ em cada momento
histérico, acompanhando as mudangas da lingua e
da coletividade.

Em meio a tantos padroes de escrita poética,
destaca-se a possibilidade do verso livre e da poesia
experimental. O primeiro “acentua a libertagao
do ritmo e mostra que este nao depende de um
metro fixo.” (REIS, 2008, p. 331). A poesia pode
ser adequada conforme o texto e a escrita. Nesse
sentido, a poesia marginal surge experimentando
formatos  técnico-formais.

novos

A poesia

experimental recebe influéncias culturais diversas,
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utilizando-as na producao; isto é, a palavra ¢
perpassada também por imagens, sons, dimensao.

No Brasil, entre as décadas de 1960 e 1980,
época politicamente turbulenta, ficou conhecida
como marginal uma geracio de poetas, como
Waly Sailormoon, Chacal, Paulo Leminski, Cacaso
¢ a propria Ana Cristina Cesar. A partir de 1964,
quando a ditadura militar foi instituida, uma série de
medidas de censura e repressao foram implantadas,
gerando nao sé violéncia fisica como também
limitando a producio artistica do Pafs. Nos anos
1970, ap6s o decreto do Ato Institucional n® 5 (Al-
5),> que instaurava a censura € a tortura, a literatura
surge como uma forma de reclamar a liberdade.
Conforme Samira Youssef Campedelli (1995),
jovens poetas disseram-se marginais, nao havendo,
assim, um movimento unificado. A producio
poética acabou por ser a dendncia do momento
histérico, sendo ironica, coloquial, zombeteira.

O “marginal” (ou “mimeodgrafo”, outro
termo usado) do nome da geragao diz respeito
principalmente a forma como a poesia foi difundida,
por meio de impressdes em folheto e pichacdes de
muros, fora do circuito comercial dos livros. Robert
Ponge (1981) questiona a defini¢ao de literatura
marginal, a qual seria “a margem da literatura
oficial, isto ¢, da literatura da classe dominante.”
(PONGE, 1981, p. 137, grifo do autor). Essa
definicao leva a pergunta sobre o que seria oficial.
Aqui, creio que o fato das publicacGes serem
independentes (fora de editoras) e a tematica (p.
ex., anticensura/antiditadura) favoreca o titulo de
“marginal”’. Como o mesmo teorico ainda coloca,
ser “outro”, aparecendo como nao pertencendo a
classe dominante, pode favorecer a caracterizacio.
Nesse sentido, mulheres, geralmente oprimidas
na sociedade, também sao marginais, por serem

menos respeitadas e desprezadas como humanas.

2 Tal lei, instaurada em 13 de dezembro de 1968, cerceava a
liberdade, tendo a Presidéncia da Republica o poder de vigiar
e cassar privilégios de cidaddos acusados de transgressao as
ideologias do governo militar.

Vol. 9 n. 1 (margo 2018) 14

Interfaces



E possivel pensar, assim, que Ana Cristina Cesar
¢ duplamente marginal. F importante estabelecer
que a literatura marginal produzida atualmente
nada tem a ver com a do final do século XX, tendo
uma teoria completamente nova que a conceitua.
Conforme Sérgius Gonzaga (1981), a partir
da década de 1950, com o progresso economico do
Brasil rumo ao capitalismo, a condi¢ao periférica
de alguns grupos acabou sendo acentuada. A
marginalizacao poderia ter trés vertentes distintas:
a da editoracio; a da linguagem; e a que buscava
retratar grupos excluidos do sistema capitalista.
A primeira vertente seria a do Rio de Janeiro, por
exemplo, com a geracio mimeografo. A segunda
vertente diz mais respeito a forma, como a
indefinicao de género (prosa ou poesia). A terceira
vertente esta ligada ao tema, por assumir um
discurso populista (cotidiano de setores oprimidos).
Para o autor, “essa vanguarda cai no anacronismo
histérico, pois reduplica os valores (ou antivalores)
das revoltas modernistas geradas em contextos
(GONZAGA, 1981,

p. 150). Porém, nao se pode tirar o valor dessas

absolutamente distintos.”

escritas por causa disso. A literatura social, naquele
momento, MesmMo escrita por pessoas que Nao
vivenciavam as dificuldades retratadas em seus
textos, nao perde o sentido de denuncia e luta.

Ana Cristina Cesar, ao dissertar sobre a
escolha de ser marginal, explica o significado disso,
que “parece se concentrar nao s6 na intervengao
direta do escritor no processo global de producio
da obra (tornando claro que a produgao literaria
Nnao se restringe a escritura), mas também num
descompromisso com o sistema de consagragao
no campo cultural.” (CESAR, 1999, p. 201). Isto
¢, pela dificuldade de entrar no mercado editorial,
pela desvalorizacao de quem escreve pelas editoras,
quem escreve se veé ativo no processo de publicacio
e precisa se impor nesse sentido.

A autora reconhece o movimento tropicalista
(1967-1968) cultura

como antecedente da
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“desviante” (CESAR, 1999, p. 213). O tropicalismo
musical de certa forma insere ideais politico-sociais
de denuncia e critica na literatura posterior, a qual
¢ considerada “pés-tropicalista”. Nessa época, os
“valores arcaicos da direita” assumiam o poder e
era necessario o engajamento politico artistico
contra isso. Para a autora, o movimento €, entao,
[..] a expressio de uma crise, uma opgio
estética que inclui um projeto de vida, em
que o comportamento passa a ser elemento
critico, subvertendo a ordem mesma do
cotidiano e marcando os tragos que vao influenciar
de maneira decisiva as tendéncias literdrias marginais.
[...] a subversdo de valores apareciam como
demonstracio da insatisfacio com um
momento em que a permanéncia do regime
de restricdo promovia a inquietagao, a davida

e a crise da intelectualidade. (CESAR, 1999, p.
214, grifo meu).

,

E relevante demonstrar a influéncia
do tropicalismo para a literatura marginal e a
importancia da escolha pela marginalidade, que
¢ feita conscientemente: “O uso de toxicos, a
bissexualidade e o comportamento exético sio
vividos e sentidos como gestos perigosos, ilegais

e, portanto, assumidos como contestagao de

)
carater politico” (CESAR, 1999, p. 217). Além
disso, a autora também demarca o momento do
politico vivido como uma razdo para a escolha
da  “contracultura”. Instala-se, assim, uma
desconfianca geral.

Ao descrever a revista Navilonca, organizada
port Torquato Neto e Wally Sailormoon — também
poetas —, Ana Cristina Cesar caracteriza a escrita
marginal como uma “experimenta¢ao radical de
linguagens inovadoras como ‘estratégia de vida’, e
na recusa das formas académicas e institucionais
da racionalidade. Era preciso mudar a linguagem e
0 comportamento, recusar as relagdes dadas como
prontas, ‘viajar’, tornar-se ‘mutante’.” (CESAR,
1999, p. 219). Quem escreve tem a dupla funcao de
desviar-se tecnicamente e, 20 mesmo tempo, tema-
ticamente, investindo contra o cotidiano. A frag-

mentacao aparece Nao apenas como um procedi-
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mento literario, mas também como um sentimento
do mundo, o qual esta sofrendo a época.

A estética da poesia marginal ¢é livre e
muito particular, mas é possivel compara-la com
vanguardas anteriores: “Os poetas jovens foram,
principalmente, contra. Contra as portas fechadas
da ditadura, contra o discurso organizado, contra
o discurso culto, contra a poesia tradicional e/ou
universal.” (CAMPADELLI, 1995, p. 27). Assim,
a linguagem passa a ser alegorica, desconstruindo
padrées pressupostos; as normas poéticas anteriores
passaram a ser antiquadas, preferindo-se o verso
livre, a coloquialidade. F possivel simplesmente
constituir uma cena com poucas palavras, ou usa-
las a fim de construir estruturalmente uma imagem,
como se a folha em branco fosse um quadro a ser
pintado. Segundo Heloisa Buarque de Hollanda
(2007), ao escrever sobre poesia marginal na época
em que ela estava sendo produzida, a linguagem
preza pela

[..] subversio dos padrGes literarios
atualmente dominantes [..] faz-se clara a
recusa tanto da literatura classicizante quanto
das correntes experimentais de vanguarda
que, ortodoxamente,se impuseram de forma

controladora e repressiva no nosso panorama
literatio. (HOLLANDA, 2007, p. 10-11).

Assim, a forma coloquial e espontanea
aproxima a poesia de quem a lé, além de o tema,
muito préximo a vida comum, ser mais um fator de
identificacao na leitura. Obviamente, nem todas as
pessoas poderiam identificar os textos e subtextos
das produgdes, pois mesmo que aparentemente
simples, tinham grande carga pensante e
reflexiva. A poesia passa a retratar o cotidiano e
criticar o real, sendo retratada “na psicografia do
absurdo cotidiano, na fragmentagao de instantes
aparentemente banais, passando pela anotacido
do momento politico.” (HOLLANDA, 2007, 11).
Contudo, é importante evidenciar como uma poesia
aparente bem-humorada estava entremeada a um

contexto muito mais complexo do que aparentava,
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em um momento politico conturbado, de censura
e cerceamento, como ¢ possivel reconhecer na

produgao poética de Ana Cristina Cesat.

3 Poemas de Ana Cristina Cesar

Os poemas de Ana Cristina Cesar tornaram-
se célebres pela singularidade que apresentavam
em relacdo aos seus contemporaneos, tendo em
vista que a autora teve uma educagdao formal e
privilegiada, usando de referéncias pessoanas e
drummondianas. Como demonstra¢io da poética
da autora, vamos analisar, de forma metonimica,

“16 de

“Samba-cancao”. Eles foram escolhidos porque

0s poemas junho”, “Cabeceira” e
representam, de formas diferentes, a produgao de
Ana C. O ptimeiro é em forma de prosa/diatio e
esta no seu primeiro livro, Cenas de Abrif, o segundo
e o terceiro sio em versos, mais ou menos longos,
do livro Aos teus pés.

Na ja citada conferéncia que deu em abril
de 1983, Ana Cristina Cesar explica que a escrita
de diario e correspondéncia tinha como foco uma
pessoa mais ou menos definida (o “querido diario”
ou o destinatario da carta), de maneira intima e
centrada, enquanto na escrita literaria, existe “o
desejo do encontro ou o desejo de mobiliza¢ao do
outro” (CESAR, 1999, p. 258),ainda que nao se saiba
quem. A primeira escrita que temos, ainda criangas,
¢ por meio dos diarios e da correspondéncia. Isso
da a ideia de naturalidade na escrita e também
pessoalidade. Assim, a questao do intetlocutor fica
marcada na poesia porque se espera que seja lida e
ocorra didlogo como troca de sensagoes.

Nesse caso, ¢ relevante ressaltar o dialogismo,
da teoria de Mikhail Bakhtin, como interaciao
entre quem l¢é e a obra lida. O didlogo nao ¢ sé o
movimento de interroga¢ao e resposta, ocorrendo
também entre pessoa e texto, pois quem lé é ativo e
sucedem-se pensamentos e sensagdes consequentes

da leitura. Isso esta relacionado ao género textual e
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ao tipo de pessoa que 1¢, além de todos os outros
fatores (cronotopo, formagao axioldgica, outros do
discurso) que constituem a leitura e o dialogismo.
Nessa perspectiva, ¢ importante ressaltar que
“ninguém se situa imunemente no processo da
leitura” (MACHADO, 1997, p. 148).

Como disse a propria autora, “cada texto
poético esta entremeado com outros textos
poéticos. Ele nio esta sozinho. F uma rede sem
fim. E o que a gente chama de intertextualidade”
(CESAR, 1999, p. 267). Além disso, conforme
Bakhtin, “a selecao que o locutor efetua de uma
forma gramatical ja é um ato estilistico” (1997, p.
280), entdao todas as escolhas feitas nao sio a toa
e constituem o estilo e a expressividade da Ana,
conferindo musicalidade ao texto. Sabendo-se
que, na época da Ana Cristina Cesar, a poesia ja
nao carregava limitagdes como em momentos
anteriores, isso acaba por ser uma caracteristica de

sua escrita.

16 de junho

Posso ouvir minha voz feminina: estou cansada
de ser homem. Angela nega pelos olhos:
a woman left lonely. Finda-se o dia. Vinde
meninos, vinde a Jesus. A Biblia e o Hinario
no colinho. Meia branca. Orgio que papai
tocava. A béncao final amém. Reviradissima
no beliche de solteiro. Mamae veio cheirar e
percebeu tudo. Mae vé dentro dos olhos do
cora¢do mas estou cansada de ser homem.
Angela me da trancos com os olhos pintados
de lilas ou da outra cor sinistra da caixinha. Os
peitos andam empedrados. Disfunc¢ées. Frio
nos pés. Eu sou o caminho a verdade a vida.
Lampada para meus pés € a tua palavra. E luz
para meu caminho. Posso ouvir a voz. Amém,
mamaie.

(CESAR, 2013, p. 32)

Em “16 de junho”, uma série de outros
discursos podem ser retomados, inclusive a
questao dos esteredtipos de género. Ao retratar um
dia, como demonstrado no titulo, o poema (assim
chamado porque a estrutura nio o altera) tenta
agarrar instantes. F importante perceber, entio,
como as frases vao se encaixando para criar uma

imagem muito simbolica durante a leitura.
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Logo na primeira frase, surge algo inusitado,
uma voz feminina que diz: “estou cansada de
ser homem.” Pode-se dizer que existe af a ideia
de transexualidade, pois o sujeito pode ter sido
designado ao nascer como do género masculino,
mas nao ¢ essa a sensagao que tem, Visto que sua
voz ¢ feminina — o que, de certa forma, caracteriza
uma mulher trans. A transsexualidade pode ser
definida como a nio identificacio entre o sexo
(bioldgico) designado a uma pessoa ao nascimento
e seu género (construto social) durante a vida.

Angela aparece como alguém que o sujeito
lirico ve, fala pelos olhos “a woman left lonely”
(uma mulher solitaria), que ¢ o nome de uma musica
de Janis Joplin, uma cantora texana, conhecida
como “Rainha do Rock and Roll”

1960 e muito revolucionaria em sua época. Nisso, 0

na década de

dia termina, e as referéncias as musicas continuam
no texto. “Vinde meninos, vinde a Jesus” faz parte
de uma cangao religiosa, provavelmente conhecida
pela poeta, tendo sido criada em uma familia crista.
Nesse sentido, dois livros aparecem: a Biblia e o
Hinario. O primeiro como simbolo mundial da
religido catdlica, o segundo sendo um livto que
contem uma colec¢ao de cangdes e hinos religiosos.

“Meia branca. Orgio que papai tocava. A
béncao final amém” traz referéncias ao instrumento
musical, possivelmente tocado em uma celebracao
ou missa, a qual ¢ terminada com “amém”. Outra
interpretacao pode surgir da palavra 6rgao e de
béncao final: o 6rgao como referéncia a genitalia
¢ a bengao final como o gozo. Isso se di em
conformagdo ao que vem a seguir, com a imagem
do sujeito lirico “reviradissima”, talvez extasiada.
Ao que aparece a mamae, cheira e percebe tudo. O
cheiro que ela percebe pode ser relacionado a algo
caracteristico da masturbacio. E a ideia de estar
cansada de ser homem ¢ retomada.

Angela é novamente citada, a qual estava
presente desde o inicio do ato, tornando, talvez, o

sujeito lirico lésbica, por se caracterizar como “can-
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sada de ser homem”. Assim, Angela pode ser de-
terminada como uma pessoa “feminina”, pois tem
os olhos pintados, e a da “trancos”, provavelmente
reprimendas. “Os peitos empedrados” fazem lem-
brar a lactagao, quando ha leite em excesso nao reti-
rado, talvez por isso as disfuncgoes relatadas a seguir.

“Eusou o caminho a verdade avida. Lampada
para meus pés ¢ a tua palavra. E luz para meu
caminho” novamente marca a intertextualidade
do poema e refere-se a duas passagens biblicas:
Joao 14 e Salmo 119. A voz ouvida provavelmente
seria da mae, pois, ao final, ¢ respondido “amém,
mamae”, como que aben¢oando ou rezando pelo
sujeito lirico.

De forma ampla, a constru¢ao do poema
mostra o inconsciente do sujeito lirico, quem
estd com ele, o que ele pensa e onde ele estd. B
um quarto, com um beliche, Angela esta com ele,
a religiosidade e as musicas sao transformadas em
subtextos, ha uma interagao sexual e a mae aparece
e acaba nos revelando o que estda acontecendo
efetivamente. F notéria a perspicacia necessaria
para fazer tantas relagdes em poucas linhas. Ana
instiga e faz pensar sobre o que ¢ ser mulher ou
homem, sendo que as pessoas tém dificuldade de
escolher o que ser ¢ o mundo, de alguma forma,

limita essa escolha.

cabeceira

Intratavel.

Nao quero mais por poemas no papel
nem dar a conhecer minha ternura.
Faco ar de dura,

muito sObria e dura,

ndo pergunto

“da sombra daquele beijo

que farei?”

E inutil

ficar a escuta

ou manobrar a lupa

da adivinhacao.

Dito isto

o livro de cabeceira cai no chio.
Tua mao que desliza
distraidamente?

sobtre a minha mao

(CESAR, 2013, p. 106)
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O segundo poema analisado, “Cabeceira”,
também retrata alguns momentos de reflexdo,
distracdo e, por que nao, paixao. Inicia, assim, com
o sujeito lirico possivelmente sozinho, com um
problema sem solucdo. E demonstrada a vontade
de desistir da escrita, da expressao de sentimentos
como a ternura. “Faco ar de dura,/muito sobria e
dura” expressa fingimento sobre a personalidade,
a0 mesmo tempo que contradiz esteredtipos
femininos de sensibilidade e delicadeza.

As aspas do poema sao versos de Manuel
Bandeira e, com isso, a intertextualidade serve
como um questionamento que o eu lirico nao faz a
outra pessoa, ou seja, nao busca saber o que fazer
daquela interagao amorosa. Além disso, de alguma
forma retoma o titulo do poema, podendo-se
entender que o sujeito poético esta deitado na cama,
pensando sobre os seus sentimentos e, também,
lendo o poeta. Nesse sentido, tentar adivinhar o
que esta acontecendo ¢ inutil.

O poema ¢ finalizado com a percepgao do
livto de cabeceira caindo e a imagem: “Tua mao
que desliza/distraidamente?/sobre a minha mao”,
a qual poderia demonstrar a concretude do amor,
com as maos se tocando, mas, também, sera que
esta efetivamente acontecendo? Ou ¢é sé por

distracao?

samba-cangio

Tantos poemas que perdi.
Tantos que ouvi, de graga,
pelo telefone — taf,

eu fiz tudo pra voce gostar,
fui mulher vulgar,
meia-bruxa, meia-fera,
risinho modernista
arranhado na garganta,
malandra, bicha,

bem viada, vandala,

talvez maquiavélica,

e um dia emburrei-me,
vali-me de mesuras

(era uma estratégia)

fiz comércio, avara,
embora um pouco burra,
porque inteligente me punha
logo rubra, ou ao contrario, cara
palida que desconhece

o proprio cor-de-rosa,

e tantas fiz, talvez
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querendo a gloria, a outra
cena a luz de spots,
talvez apenas teu carinho,
mas tantas, tantas fiz...

(CESAR, 2013, p. 113)

O poema “Samba-cancao”, de Aos fteus
pés, chama a atencao pelos seus 25 versos
livres, em linguagem coloquial, e com algumas
intertextualidades a mostra. O texto comeca,
ja pelo titulo, como a possivel marcagao de sua
origem, visto que esse subgénero do samba foi
criado no Rio de Janeiro, assim como a autora. Mas
também pode ser entendido como uma metafora
ao fato de o poema ser muito sonoro e ritmado. O
eu-lirico feminino dialoga com outro nao definido,
e o dialogismo sempre existe, mesmo que nao se
saiba quem lera, quem sera o destino.

Ao iniciar o poema com a noc¢ao de perda
(“Tantos poemas que perdi”), entende-se que
ocorre metalinguagem; ¢é possivel interpretar o
verso como a autora-criadora reclamando dos
poemas que nao escreveu, ou dos que ouviu “de
graca,/ pelo telefone”, mas que igualmente nio
estao eternizados em lugar algum além da memoria.
A intertextualidade ¢ notada no terceiro e no
quarto versos: “tai, eu fiz tudo pra vocé gostar” é
um verso da musica “Pra voce gostar”, cantada em
versao conhecida por Carmen Miranda, mulher e
simbolo, que demonstra a sofreguidio do amor nao
correspondido, e o poema pode ser considerado
nesse sentido também.

O texto de Ana mostra alguns estere6tipos
que a mulher tem ou impde a si por vontade
propria, como “mulher vulgar,/ meia-bruxa, meia-
fera”, demonstrando a for¢a e o desejo do eu-
lirico em seduzir o outro a quem o enunciado se
refere. Ademais, nao se sabe exatamente o que se
¢, ha indefini¢es. Ao usar “bicha” e “viada” para
se caracterizar, os quais sao termos que faziam
referéncia principalmente a homossexualidade

masculina, e sendo o eu-lirico feminino, pode
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ser entendida como uma demonstracio de
homossexualidade feminina. A apropriacao de tais
termos por uma mulher demonstra seu poder em
relacao a linguagem, sendo ela flexivel para que
qualquer pessoa sinta-se a vontade e com poder
para usa-la.

A locutora, depois das tentativas para que a
outra pessoa gostasse visivelmente malsucedidas,
coloca-se  novamente  com  contraditorios
identitarios, porque se antes foi “maquiavélica”,
agora “vali-me de mesuras”, ainda que “(era uma
estratégia)”. B evidente que nio se era delicada de
verdade, que foi apenas uma tentativa de sedugao.
Também ¢é importante perceber o papel feito
pela mulher para conquistar o destinatario, tendo
em vista que “embora um pouco burra,/ porque
inteligente me punha” demonstra contradicao
e estabelece que melhor seria ser burra a fim de
conquistat, ironizando um padrao posto de que
mulheres devem ser inteligentes ou bonitas,
dificilmente ambas, uma vez que isso dificultaria
a seducao. Tem-se a possibilidade de entender
que o desconhecimento sobre “o préprio cor-de-
rosa” seja uma duavida sobre si, sobre nao saber
exatamente quem ¢; o desconhecer esse cor-de-rosa
pode ser o mesmo das mesuras, que nao se tem. O
cor-de-rosa e as mesuras podem ser caracteristicas
ditas femininas que talvez nao se tenha ou que
nao se saiba que tem. Para além disso, ¢ possivel
romper com o cor-de-rosa, em uma transgressao
estética ao esperado socialmente.

Ao final, o poema resume bem toda
a eclucubracio sobre si que o eu-lirico faz,
considerando que todos os papéis adotados podem
ter sido para conseguir a gloria ou apenas o carinho
— e atencio, afinal — do outro. Ana Cristina Cesar
tem imensas possibilidades de escrita e, dentro da
estéticado género,inova nalinguagem e nas escolhas

vocabulares, propondo muitas interpretacdes em

cada texto.
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Considerando a teorias abordadas ao longo
do texto, a poética de Ana C. surpreende em
termos tematicos, uma vez que nao se limita ao seu
cronotopo, podendo ser lida e analisada hoje como
uma autora que subverteu a logica de publicacdo
com impressoes independentes e transgrediu ideais
de feminilidade ao escrever e questionar os papéis de
género. Em termos formais, os poemas analisados
contrapoem-se a uma estrutura estatica e definida,
nao tendo rimas marcadas nem contagens silabicas,
aproximando-se muito do contexto literario em
que foram produzidos.

E relevante destacar que a literatura marginal
discutida neste artigo difere-se da que, a partir de
2000, com a publicacdo de “Terrorismo literario”,
de Ferréz, se reconhece em ascensio no Brasil,
na qual se tem uma recorréncia maior de vozes
anteriormente ignoradas socialmente. No entanto,
ainda hd a necessidade de reflexdes em torno do
que ¢ ser mulher e escritora, sendo possivel trazer
Ana C. para a atualidade, com textos que evocam
questoes em torno disso também, como visto nos
poemas apresentados, levando-se em consideragao

que uma produ¢ao nao substitui a outra.
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