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Pelo Roteiro da Galiza Universal de Rosalia de Castro!

Xosé Lois Garcia?

p.8-17

A figura e a obra de Rosalia de Castro sao
inesgotaveis nessa universalidade que seus leitores
constatardo, como ¢ demonstrado pelo jovem
escritor brasileiro, Andityas Soares de Moura
Castro Matos (2003), que foi além da leitura da
poeta galega para abarcar varias dimensoes de
sua obra. A importante e sugestiva incursio de
Andityas como leitor, antologizador e tradutor
faz uma descoberta interessante e especial para
o leitor brasileiro, que se vera, com esta escolha,
familiarizado com a obra de Rosalia. Mais que
familiarizado, estara convidado para penetrar na
sua obra poética, servindo-lhe de guia o proprio
Andityas.

Cantares gallegos (CASTRO, 1863) e Follas
novas (CASTRO, 1880), as duas obras primas da
poeta nacional da Galiza, sao apresentadas nessa
breve e essencial antologia de Andityas Soares de
Moura que qualquer leitor vai agradecer e saber
dimensionar. A presente recolha de poemas é fruto
de uma sensibilidade extrema que o antologizador
demonstra ao se dirigir para os interiores
do pensamento poético de Rosalia, nio se
conformando em ser apenas um leitor ou tradutor
passivo. Qualquer antologia pode ser discutida em
func¢ao de gostos e de outras prioridades que se lhe
possam dar. A citada é o reflexo do legado que a
prépria autora nos deixou. E verdade que na obra

de Rosalia nao ha caréncias, mas na escolha dos

poemas dessa edi¢io manifesta-se, em especial,
toda a forca, a vitalidade e a transcendéncia de
sua poesia. Entretanto, deixemos que o proprio
tradutor nos dosifique estas primicias, por meio
das opinides e notas espalhadas pelo livro ora
editado pela pequena — mas valorosa — editora
mineira Crisdlida.

Nada obstante, nao podemos deixar de
explorar em nosso percurso certos tragcos da
personalidade de Rosalfa a luz de sua época. Neste
sentido, queremos sugerir e reivindicar a autoridade
da obra de um autor como o Dr. Domingo Garcia-
Sabell que, médico e estudioso, fez uma analise
cientifica de Rosalia. Andityas ja nos diz em que
circunstancias ela nasceu, onde morou e um longo
etc. Mas aqui é preciso contextualizar outros
elementos da personalidade de Rosalia. Assim,
Nao vamos entrar em uma vasta cronologia, mas
antes legitimar parte da existencialidade rosaliana,
procurando esse perfil que Garcfa-Sabell nos
sugere ao dizer: “Como terd sido a pessoa de Rosalia
de Castro? I repetimos: dois caminhos se nos apresentam
se tentamos  responder tal questionamento. Um, a
consideragao dos escassos testemunhos vdlidos que sobre
Rosalia como pessoa existem. Outro, a andlise estética,
ou estilistica, ou o estudo das influéncias literarias que a
conformaranm, on a significagio dela para a arte do seu
tempo e do nosso. Nao. Nao se trata de nada disso. Trata-

se de investigar, de mexer na dimensao existencial que 0s

1. Traducdo do original galego por Andityas Soares de Moura.

2. Nascido na Galiza, Xosé Lois Garcia é formado em Geografia e Histéria pela Universidade de Barcelona (Catalunha),
cidade onde atualmente vive e trabalha. Articulista, ensaista, conferencista, tradutor e poeta, é considerado uma das mais
importantes vozes da poesia galega contemporanea. Publicou na Espanha antologias da poesia galega, portuguesa, brasileira,
angolana e mog¢ambicana, entre outras, além de importantes estudos sobre a simbologia do romanico em Portugal e Galiza.
Tem varios poemarios, dentre os quais se destaca “Tempo precario”, no qual o autor di voz a seu heterénimo, Pero Bernal,

trovador galaico-portugués.
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versos rosalianos possam mostrar e tentar encontrar neles
0 senso humano, o seu senso meramente humano”. Isto
pode nos trazer certas dificuldades, mas nao deixa
de ser o referente mais dinamico para descer as
raizes da personalidade de Rosalfa em fungao de
sua obra. E ¢ a sua obra o que nos leva de uma
maneira eloqiiente a captar varias freqiiéncias de
sua vitalidade existencial, tal como assinala Garcia-
Sabell: “Se nos atemos aos dois livros maximos do nosso
poeta, ‘Cantares gallegos’ e Tollas novas’, chama-nos a
atengdo o feitio de sua polaridade vital. ‘Cantares gallegos’
¢, para dizer com palavras simples, um livro alegre. Follas
novas’ € um livro dramitico”.

Extrapolando a questdo — e a margem da
poesia da autora —, observamos nos prefacios que
ela fez para seus dois livros de poemas galegos
a confirmagdo dos critérios do Dr. Domingo
Garcia-Sabell, que se circunscrevem a uma analise
de gravitacao antropologica.

Mas como era Rosalia para além desses
fatores biograficos? Podemos entrar em sua
amarga vida, marcada pelas primeiras relagoes,
em que a sua mae trata de ocultar a verdadeira
identidade da crianga ou pelos traumas que ela
tem que suportar por for¢a da sociedade galega
da época. Estas transcendéncias nio podem ser
afastadas da sua propria origem. Portanto, ha uma
série de versos que, ademais de comover-nos,
ajudam-nos a reconstruir a sua existencialidade. O
verso: “loda a chorar me matei”, impde um estudo
desse pranto perpetuado em toda a sua obra. Mas
Rosalfa nao é apenas a poeta do choro. E também
a da raiva contida e justiceira e da solidariedade em
favor dos oprimidos. Este é o principio do segredo
vital da personalidade de Rosalia, manifestado ao
longo de sua obra. Nao é por acaso que varios
investigadores que utilizaram paradigmas médicos
e antropoldgicos tenham trabalhado esta questao,
como ¢é o caso dos doutores Juan Rof Carballo
e Agustin Sixto Seco. O dltimo traga varias

consideragbes desta ordem sobre aquela menina
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que nasceu em Santiago de Compostela aos 24 de
fevereiro de 1837 e que conhecemos pelo nome de
Rosalfa Rita, filha de pais incégnitos, como se diz
na sua certidao de nascimento. Era filha de uma
fidalga com escasso patrimonio e de um padre.
Mesmo tendo pais, esteve algum tempo em um
orfanato, para protegé-los do escandalo, e ainda
pequena esteve na casa de seu pai, aos cuidados
das irmas, na aldeia de Ortofio. Com estes dados
extraordinarios podemos concretizar as esséncias
vitais de Rosalia, tal como nos diz Burton L.. Wite:
“O futuro do menino fica determinado, em boa medida,
aos 5 on G primeiros anos de idade, ji que a mdxima
Plasticidade e desenvolvimento do cérebro humano tém lugar
antes dos cinco anos”. 'Tal fica constatado na conduta
de Rosalfa, que nio deixa de ser um modelo destas
manifestacoes ambientais.

O Dr. Agustin Sixto Seco aponta quatro
chaves importantes na vida de Rosalia que
queremos sublinhar. A primeira é a do seu
nascimento que, a luz dos conhecimentos
psicopedagogicos, é a origem de uma série de
elementos que formam a personalidade da nossa
autora.

A segunda chave é a do seu casamento
com o insigne escritor e bibliéfilo galego, Manuel
Murguia, que aconteceu em Madri no ano de
1858. Neste caso, relata Sixto Seco:

“a- Por que casa em Madri Rosalia, ela, tio apegada
a sua terrat... Ndo seria porque estd grdavida e preo-

cupada, ocultando a sua situagio quando pode, longe
da Galiza, albeia a sua familia?

b- Por que nao volta a estar gravida em dez anos?...
Depois serd fértil seis veges mais, inclusive com um
parto de gémeos. Mas, por que esse siléncio de dez
anos? Ndo serd a sua uma voluntdria atitude de ne-
gagdo sexual, em forma de reprimenda ao sen marido,
¢ isto ndo explicaria a conbecida fama de mulberengo
de D. Manuel, com infidelidades as costas?”

A terceira data chave de Rosalia que Sixto
Seco menciona ¢ a de 1865-1868, época na qual

comegam a se manifestar as caréncias e as seqiielas
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psiquicas proprias de algumas das suas doengas,
que foram avaliadas por diversos cientistas
tendo em vistas os varios matizes que mudam a
personalidade de quem as sofre. F o que a prépria

Rosalia nos informa nestes versos:

“Terio un mal que non ten cura
un mal que naceu conmigo

7 ese mal tan enemigo

levarame a sepultura.

Curandeiros, ciruxanos

doctores en mediciiia

pra esta enfermedd mina

1’hai remedio antre os humanos”.

A quarta data chave é a de 1881, quando
Rosalia manifesta a seu marido a intencio de
nao voltar a escrever em lingua galega, devido
a uma opiniao que se tinha feito contra ela. A
sua dor e as intransigéncias contra a poeta do
povo galego fizeram irremediavel tal decisdo. As
mudangas bioquimicas provocadas por um tumor
cancerigeno que a leva a sepultura aos 15 de julho
de 1885 sdo a causa de um cansago acelerado que
transforma a sua vida.

Depois de simplificar certos quadros da
vida e da sensibilidade de Rosalia de Castro é
preciso dimensionar os diversos contextos nos
quais viveu. E ¢é assim que podemos visualizar
a poeta e a sua obra em correspondéncia e,
também, em dependéncia com o fato histérico.
Logo quando nasce Rosalia em 1837, o ministro
da Regéncia, Mendizabal, consolidava a sua
famosa Desamortiza¢do, pela qual a Igreja e a
nobreza sofreram uma perda notavel dos seus
patrimonios e das suas influéncias. Ora, os pais
de Rosalia estavam, direta ou indiretamente,
vinculados a estes dois estamentos. As guerras
carlistas, a depressio economica e demografica
também sio elementos que marcam a época, mas
a enorme problematica pela qual passa a Galiza
de meados do século XIX, que choca a jovem
Rosalia, é a famosa fome de 1853, em razio da

qual os camponeses abandonaram suas casas
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e refugiaram-se nas cidades. Diz o seu marido,
Manuel Murguia, que estando ela em Santiago de
Compostela, avistou um menino tisico pedindo
esmola. Tal fato faz Rosalia tomar consciéncia da
situagao. Este impacto é lembrando em toda a sua
vida, imprimindo na obra rosaliana uma poderosa
critica aos que ostentavam o cetro e o altar, tal
como podemos ler neste extrato de um poema
de “Follas novas” intitulado “I'reme um menino em
portico hiimedo™

“E mentras qu’ él dorme,

trist’ imaxen d’ a dor y a miseria,

van e ven ja adoraren o Altisimo!

Fariseyos, os grandes d’ a terra,

sin que 6 ver d’ o inocente a orfandade

se calme d’ os ricos

a sede avarienta.

O men peito ¢ angustia s° oprime.

jSeror! (Dios d’ o ceo!

sPor qué bay almas tan negras e duras?

sPor gué bay orfos n’ a terra, Dios
boeno?”

Estas reflexoes, produto de crises morais,
socials e economicas que depredam a Galiza,
levam Rosalia a assumir posturas contestatorias
e revolucionarias, como a que encontramos no
poema também de “Follas novas” %4 xustiza pol-a

man”, no qual nos confessa a poeta:

“Salvddeme, jou xueces!, berrei.. [Toleria!
De min se mofaron, vendenm’ a xustiza.
-Bon Divs, axudaimse, berrei, berrei inda...
Tan alto qu’ estaba, bon Dios non m’ ira.

Entonces cal loba doente ou ferida.

d’ un salto con rabia pillei a foucina.
rondei paseninio... [Ni-as herbas sentian!
Y-a liia escondiase, y d fera dormia

con seus comparieiros en cama ninllida”.

Rosalfa ¢ fiel a seu tempo; critica as
irracionalidades do seu tempo, e esta é uma
caracteristica que ¢ transferida a outros poetas da
época.

Catherine  Davies,  professora  da
Universidade de St. Andrews, afirma que a Rosalfa
de “Follas novas” é uma poeta essencialmente

social, o que nos leva a concordar com Garcia-
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Sabell, quando afirma que “Follas novas” é um
poemario dramatico. Estes dois autores e criticos
da obra rosaliana valorizam uma série de atitudes
e enfoques pessimistas nela presentes. Fi certo que
os poemas de “Follas novas” sdo uma critica nua
20s acontecimentos da Galiza do século XIX, e é a
partir de tal critica que se formou uma nova visao
galega do mundo. Notamos a nossa grande Rosalia
de Castro descrevendo alguns fatos concretos de
seu microcosmo nativo para transcender com eles
20 macrocosmo, a idéia universal, universalizando
a nossa idiossincrasia. Isto para nods, galegos,
significa uma etapa central nas experiéncias da
poeta mais penetrante de nossa nacao.

A questdo galega presente na obra de
Rosalia tem varias dimensdes, cada uma delas
sustentada por freqiientes dramas coletivos. Um
deles é o da emigragiao, produto da opressio
centralista e de uma politica com a qual o Estado
espanhol manteve a sua indiferenca, nunca
propiciando uma politica de enfrentamento dos
males da nossa terra. Ao contrario de Rosalia, que
manteve uma constante vigilancia. A nossa patria
sofria essa agressao permanente e imperialista, a
qual teve de suportar desde 1482, ano em que os
reis catdlicos eliminaram as instituigdes galegas
e tentaram matar a nossa lingua, que o povo
galego conservou mesmo em face de um enorme
numero de agressoes. Passam-se 400 anos e com
Rosalia consolida-se o chamado Rexurdimento
literario. Um ressurgir no qual sobressai a sua voz,
gritando a favor de diversos espagos reprimidos.
Entre eles esta o da emigracdo, que Rosalfa trata
como o problema mais doloroso e sangrado da

Galiza. Os seguintes versos avaliam o fato:

“Galicia estd probe,

i d Habana me vou...
(Adids, adios, prendas
do meu corazon!”

Em “Cantares gallegos” o emigrante vé-se
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envolvido na mais profunda carga de sentimentos
quando se desprende de sua terra nativa, o que,
em muitos casos, levam-no ao desenraizamento.

A primeira fase da separagao manifesta-se assim:

1 Adids, groria! ;Adids contento!
jDeixo a casa onde nacin,

deixo a aldea que conogo
por un mundo que non vin!.

Deixco amigos por estrasios,
deixo a veiga polo mar,

deixo, en fin, canto ben quero...
[Quén pudera non deixar...!
Mais son pobre e, mal pecado,
a minia terra no ¢ mina,

qgue hastra lle dan de prestado
a beira por que camina

d que nacén desdichado”.

Em “Follas novas” ela insiste ainda mais

«

no drama, comegando pelo prélogo, onde diz: “4
emigracdo e o Rei arrebatam continnamente o amante, o
irmao e o marido, sustento da familia numerosa: e assin,
abandonadas, chorando o sen desamparo, passam a
amarga vida diante das incertezas da esperanca, a negrura
da sandade ¢ as angiistias de uma perene miséria”. Estas
s20 as viuvas dos vivos e as viuvas dos mortos,
sobre as quais, em um forte e contestador poema,
fala Rosalfa:

“Eiste vaise i aquel vaise,
E todos, todos se van,
Galicia, sin homes quedas
Que te poidan traballar.
Tés, en cambio, orfos e orfas
E campos de soledad,

E nais gue non teiien fillos
E fillos gue non tén pais.
E #s corazons que sufren
Longas ansencias mortds,
Vindas de vivos e mortos
Que ninguén consolara”.

Rosalia Galiza

quando esteve em Madri e é aqui que comparte

sofreu a auséncia da

a sua orfandade com os campos desertos daquela
Castela indspita, para onde os segadores galegos
iam a ceifar searas em situa¢Oes de exploragao,
durante séculos. Por isto exclamou a nossa

escritora nacional:

ISSN 2179-0027 11

Interfaces



“Castellanos de Castilla,
tratade ben s gallegosy
cando van, van conto rosasy
cando vén, vén como negros!”

A nossa poeta projeta duas realidades ligadas
entre si, emigracao e exploragiao. Se revisarmos
parte do processo histérico do movimento
emigratorio galego a Castela, desde os tempos de
Felipe 11, comprovamos em muitos documentos
sua situacio de pobreza e escravatura. Ramoén

“Desse

infeliz ser, quase humano, com o rosto maltratado pelo

Mesonero Romanos escreve em 1839:

vento e enegrecido pelo sol, nao era fdcil descobrir a idade;
fazia trés semanas que havia chegado perto de Madri, com
sens tamancos de madeira, em companbia de nma coluna
de companbeiros de armas, com grandes foices e o saco ds
costas, suspenso por um enorme pau”. Esta imagem
tétrica dos segadores foi plastificada pelo proprio
Goya, no seu quadro intitulado “A eira”, que hoje
se exibe no Museu do Prado de Madri. Quando
Rosalfa poetiza este problema, tem em conta a
fatidica tradi¢ao de nefastos desequilibrios que se
produziam na Galiza, trazendo, evidentemente, os
fatos a contemporaneidade.

Outro dos parametros essenciais da obra de
Rosalfa é a questao da mulher na Galiza, que, pelas
suas condi¢coes especificas, oferece um mosaico
bem determinado acerca do tema. Em “Follas
novas” a autora faz, no prefacio, uma declaragao
de principios em favor da mulher galega. Ha
poucos textos na literatura da Galiza que tém
uma posicdo tdo determinante quanto a de
Rosalfa. Isto evidencia dois pontos significativos
na sua tomada de consciéncia sobre o panorama
feminino galego. O primeiro, por verificar ela, in
situ, varios fatos relacionados a tal situacdo, que
sao posteriormente reproduzidos em sua lirica.
Por outro lado, Rosalia foi uma leitora, além
da literatura espanhola, de autoras estrangeiras
que manifestaram a sua preocupagdo com a

problematica feminina. No decorrer do século
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XIX viu-se um ressurgimento, em toda a Europa,
de convulsoes sociais e revolucionarias em favor
da integragdo e da emancipa¢ao da mulher, que se
exprime em boa parte da literatura romantica da
Alemanha, com Bettina von Arnim e Dorothea
Schlegel ou com as francesas Mme. de Staél e
George Sand. Sobre este assunto, um professor
da Universidade de Mainz, especialista na obra de
Rosalia, afirmou: “Uma andlise comparativa poderia,
sem drivida, evidenciar como a aventura poética de Rosalia
¢ 0 seu aporte d nova sensibilidade literdria da mulher esti
sintonizada, surpreendentemente, com certas  orientagoes
gerais da Europa contemporinea”.

Na questio ha um elemento importante que
se relaciona especificamente a Galiza, pois Rosalia
¢ receptora de toda uma tradi¢io popular e oral
de cantares compostos por mulheres camponesas.
Este fato é corroborado pelo Padre Sarmiento, em
1775, quando diz: “Na maior parte das coplas galegas,

Jalam as mulberes com os homens, e é porque elas sao as
que compoem as coplas sem artificio algum e elas mesmas
inventam os tons, os ares que tém que cantar, sem possuir
idéia da arte musical”. Esta interpretagao também
¢ aceita, com a leitura de “Cantares gallegos” e
“Follas novas”, por outra especialista de Rosalia,
Shelley Stevens, estudiosa da relacio e do grau
apologético das raizes populares de determinados
versos rosalianos.

Sobre este tema existe um texto do
poeta portugués Eugénio de Andrade que
particularmente me impressiona pelo fascinio
dedicado ao poema “Negra sombra”, quando diz:
“Foi este poema que me levou ao mundo lirico de Rosalia,
um lirismo campesino, ‘como de cepa o de arbol
arraigado en la entrafia misma de lo popular’, para
dizer com palavras de Juan Ramon Jiménez. Talvez por
isto, ou ainda pelo que nele ressoa misteriosamente das
cantigas medievais, cujos residnos a poeta beben na boca
do povo, en preferi sempre os versos que escreveu na sua
lingna ‘homilde i-oscura’ com esse amor a Galiza, que ¢ a

substancia iinica dos Cantares. (...) A poeta transformava-
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Se assim em puro mito, pois mais do que os versos,
[fregiientemente muito débeis, o que nele se procurava era
uma alma, a alma crepuscular da pripria Galiza. E nao
hd divida de que quem a procurava a descobria, pois se
assim nao fosse ndo seria nunca possivel identificar a poeta
comt o sen povo”.

Eugénio leva-nos a outra dimensao ética e
estética da literatura rosaliana. Fala das cantigas
medievais que aparecem misteriosamente em
“Cantares  gallegos”. Digo misteriosamente
porque depois de seiscentos anos de siléncio
Rosalia revive de forma gloriosa essa antiga
heranga valendo-se das cantigas populares. Sobre
isto tinham razao Antonio e Manuel Machado, no
seu “Juan Mairena”: “Nao se deve separar o erudito
e o folelore, porque o saber popular é cultura, fonte viva
de ciéncia, na qual todos deveriamos beber e ensinar aos
demais a beber”. Rosalia semeou este exemplo,
compreendendo e penetrando na alma da Galiza
popular para buscar horizontes longinquos que lhe
dao lugar de destaque no vasto universo literario

da patria comum galaico-portuguesa, cujo atributo

e testemunho sao os nossos ‘“Cancioneiros
medievais”.
As cantigas medievais entram

prodigiosamente em “Cantares gallegos”, e
qualquer cantar de Rosalia tem o perfume saudoso
de trovadores e segréis. Em Rosalia de Castro
ainda podemos vislumbrar as jarchas, os zgeles e
as moaxajas arabes de A/l-Andalus, aos quals tanto
devem as cantigas de amigo que floresceram no
Noroeste peninsular. Nessa espléndida viagem,
Rosalia leva-nos, sem que saibamos, ao quotidiano
de Airas Nunes e Martin Codax, a corte jogralesca
do rei-ttovador D. Dinis e até mesmo aos
aposentos do rei-poeta Almutamid de Sevilla e ao
pensamento de Al-Arabi. Nao ha duvida de que
nos “Cantares gallegos” ressoa a vox populi, mas
a mesma ja foi ampliada e reconstruida por esse
glorioso corpus literdrio.

Rosalia resgatou a tradi¢ao da nossaliteratura
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romanica e com ela levantou o maior monumento
literario do romantismo. O romantismo literario
galego foi tardio e ainda que, erroneamente, se
tenha dado assento a Rosalia no romantismo
espanhol, ao lado de Bécquer, de Espronceda e
de Campoamor, ela foi, na verdade, a precursora
do modernismo. Nesta linha de raciocinio
pergunta-se o professor da Universidade de
Nottingham, Richard A. Cardwell: “Rosalia de
Castro, ¢precursora dos modernos?”, e aponta
as concordancias que em 1911 manteve Enrique
Diez-Canedo, ao pronunciar-se no sentido de
que Rosalia fora mesmo a precursora da corrente
modernista. Depois da de Canedo, apareceu a
solida opinido de Azorin e mais tarde as de Juan
Ramoén e de Unamuno. Cardwell procura os nexos
que vinculam a autora a corrente modernista,
sustentando que Rosalia antecipou-se a Geragao
do 98, ja que sua obra traz uma série de conceitos
e caracterfsticas que mais tarde caracterizariam
tal escola literaria. Nao somente em toda a carga
paisagistica de “En las orillas del Sar”, poemario
em castelhano, mas também em “Follas novas™ ha
grandes novidades definidoras deste movimento
que surgiu na literatura espanhola. Azorin soube
identificar na obra de Rosalfa os aspectos mais
caracteristicos de sua criatividade, que mais tarde
foram retomados e ampliados por varios membros
da Geracido do 98.

Kathleen Kulp-Hill, da Universidade de
Kentucky, estudou alguns temas centrais da obra
de Rosalia e comentou: “Para Rosalia o tempo doi.
Desde idades remotas, poetas e fildsofos perseveraram
nesta tragédia essencial do homen. O tema tomon relevo
acentuado em principios do século vinte — € o ‘sentimiento
trdgico de la vida’ de Unamuno; ‘o doloroso enigma da
vida’ de Fernando Pessoa; ¢ a ‘dolor que es amor’ de
Antonio Machado —. Entre todos os poetas de todas as
épocas ninguém o tem exipressado com mais antenticidade e
paixao (amar-sofrer) que Rosalia”.
autora  foi

A nossa analisada  por

ISSN 2179-0027 13

Interfaces



competentes criticos e investigadores literarios,
que esquadrinharam com objetividade a sua
poética, o que nos permite enveredar por algumas
hipéteses cientificas que nos fazem considerar
os diversos espagos e dimensoes de tudo o que
significa a obra de Rosalfa globalmente.

Mas ao fazer estes apontamentos sobre a
modernidade de Rosalia temos que nos remeter a
uma considera¢ao muito importante que nos vem
de uma das mais lucidas estudiosas de sua obra,
Marina Mayoral, que chama nossa atengao para
outro recurso estilistico que pode ser encontrado
na obra de Rosalia: o simbolismo. Ainda que a
corrente nao seja uma das linhas mestras da poeta
galega, ndo podemos desprezar sua contribuicao.
“Follas novas” é o livto com mais indicativos
simbolistas, ja que nele a autora fez constar
conceitos e prioridades nos quais a metafora tem
um papel primordial, pois revela, necessariamente,
o universo da propria Rosalfa, mais interiorizado
ou resignado, sem delirio, de sua “Negra sombra”.
Este, com razdo, é um dos mais conhecidos
poemas que dinamizam seu simbolismo.

Ap6s termos discutido temas referentes a
autora e a seu tempo, ¢ for¢oso analisar — ainda
que rapidamente — a lingua por ela empregada.
Ja apontamos algumas razoes dos quatrocentos
anos de escuro dominio colonialista castelhano.
O panorama lingifstico na Galiza do XIX era
terrivel e desolador. O nosso idioma n3o tinha
uma gramatica e o pior de tudo era que as classes
dominantes, ou seja, a igreja, a nobreza e o
funcionalismo, falavam e obrigavam que se falasse
o castelhano. S6 os camponeses e os humildes da
Galiza foram fiéis a sua lingua nativa, e apenas
gracas a eles a fala se salvou. Rosalia emprega a
lingua popular dos desprezados e a transforma
em conceito literario. Nessa predisposi¢io da
poeta os ultimos foram os primeiros, como
dita o Evangelho. O nosso Rexurdimento

consolidou-se, e foi a lingua o atributo mais forte
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com o qual a nacdo galega contou para auto-
reivindicar-se. Nesse “dialeto grosseiro” compos
a escritora sua obra prima. O nosso idioma nos
tempos de Rosalia, ja o dissemos, nio contava
com gramaticas, dicionarios e normativas. B
significativo, nessa desordem, como ela utilizou
as féormulas que em cada nucleo de populagio
se falavam distintamente, por falta de normas. A
sua dialeticidade é muito explicita no prologo de
“Cantares gallegos™: “Mas ninguém tem menos que
eu as grandes qualidades que sao necessdrias para levar a
cabo obra tao dificil, sendo certo, entretanto, que ninguém
se pode achar animado de um desejo tao grande de cantar
as belezas da nossa terra naquele dialeto snave e minmoso
que querem fazer barbaro os que ndo sabem que supera as
demais lingnas em dogura e harmonia. Por isto, ainda que
mee_julgando débil em forcas e nao havendo aprendido em
outra escola que a dos nossos pobres aldedes, guiada somente
por aqueles cantares, aquelas palavras carinhosas e agueles
chilros nunca olvidados que tao docemente ressoaram nos
meens ouvidos desde o berco e que foram recolhidos pelo meu
coragdo como heranga pripria, atrevi-me a escrever estes
cantares, esforcando-me para dar a conbecer como alguns
dos nossos poéticos costumes ainda conservam certa frescura
patriarcal e primitiva, e como o nosso dialeto doce e sonoro
¢ tao apropriado como o primeiro para todas as classes
de versificagio”. Isto é mais do que uma introdugao
ou justificagio para seus “Cantares gallegos”; é
uma declaragdo de principios sobre o amor e a
salvacdo do nosso idioma, veiculo emancipador
da identidade do povo galego.

Nesta linha e freqiéncia do pensamento de
Rosalfa de Castro é obrigatorio fazer referéncia a
outra ordem de percep¢des, especialmente aquela
referente a sua aparente ideologia. Tanto em
“Cantares gallegos” como em “Follas novas” ha
diversos espacos indicativos que nos levam em
direcdo ao protesto. Por meio da reivindicagao de
certas questoes Rosalfa aponta, com extraordinaria
lucidez e claridade, problemas pontuais e concretos

da Galiza de entao.
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Aquela faminta criancinha que ela
observara em 1853, nas ruas de Compostela, e
a Revolugio frustrada de 1846 que terminara
com os fuzilamentos de Carral (A Corunha),
movimento este que tinha uma conotagao liberal,
progressista e, sobretudo, na qual os autonomistas
(precursores do nacionalismo galego) tinham
atuado enormemente, estas ¢ outras frustracoes
animaram os sentimentos de Rosalia. Ela passou
entdo a descodificar alguns parénteses que se
sobrepunham a histéria da Galiza.

Um dos maximos estudiosos da poeta, o
professor Francisco Rodriguez, faz notar que:
“Rosalia ¢ o produto da opressao nacional e a alba
esperangada da libertagio. A sua transcendéncia serd
insepardvel da nossa historia, da histiria da humanidade
que luta para sair do siléncio e alcancar a liberdade concreta,
necessdria, material, longe da alienagao e dos preconceitos
da opressao”. Estas palavras de Paco Rodriguez
provocam em nés uma busca sintética dos valores
da obra de Rosalia com vistas a proclama-los.
Assim sendo, poucos ignoram o contato da poeta
com aqueles intelectuais liberais e regionalistas
que escreveram em diversos jornais como “La
oliva” ou “El eco de Galicia”, de importancia
primordial e de tendéncias liberais. Deste grupo
mencionaremos o poetaromantico Aurelio Aguirre
(seu primeiro namorado) e Manuel Murguia (seu
esposo), que foi um intelectual de enorme estatura
dedicado as causas do regionalismo politico
galego e as da autonomia. Murguia foi um dos
mais entusiasmados precursores do nacionalismo
galego. Ha autores que dizem que ele era o grande
apoio de Rosalia, animando-a a escrever em galego.
Neste sentido, existe um trabalho do professor da
Universidade de Santiago de Compostela, Justo
G. Beramendi, intitulado “Referentes nacionais en
Rosalfa e no provincialismo”, no qual se destaca
a afirmacdo em favor da reconstrucio de uma
nova Galiza, com um novo ideario emancipador.

Neste projeto esta inserida Rosalfa, com seu
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cantar e¢ sua alabanca, que ela mesma justifica
no prefacio de “Cantares gallegos™: “Atrevi-me a
cantar neste bumilde livro para diger, pelo menos uma
vez, ainda que desajeitadanmente, aos que sem razao nem
conhecimento algum nos desprezam, que a nossa terra é
digna de alabangas |...] Mas o mais triste desta questao é
a falsidade, jd que fora daqui pintam os filhos de Galiza
como se fossem a propria Galiza, a quem geralmente julgam
0 mais desprezivel ¢ feio de Espanba, quando na realidade
¢ 0 mais formoso e digno de alabanga”. Confirma-se
assim outra prioridade no pensamento de Rosalia,
que dessa forma preconiza uma dialética que a
leva a atacar o centralismo espanhol refugiado no
espitito imperialista castelhano. E a poeta quem

assinala:

“En verdad non hai, Castilla,
nada como 15 tan feio,
que ainda mellor que Castilla,
valera decir inferno”.

Eis o formoso e o feio em contraposi¢ao
nessa dialética dualista, do bem e do mal. A
negaciao presente NOs Versos seguintes encerra

uma confirmacio:

“Probe Galicia, non debes
chamarte nunca espasiola,
gue Esparia de i se olvida
cando eres, jatl, tan hermosa.

(-
Galicia, 1 non fes patria,

i vives no mundo soia,

7 a prole fecunda tia

se espalla en errantes ordas...”

Essa Espanha negada em Rosalia é a mesma
que despreza a fecunda prole galega e que agora
esta na al¢a de mira dos humilhados e explorados
da Galiza. Este desagravo encontra no espirito da
galeguidade um novo conceito para proclamar a
nossa idiossincrasia e, também, a independéncia
de ser galego como principal elemento da

superaracao de nossas frustragoes.
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“Rosalia de
Castro y su obra” de Claude Henri Poullain,

Quando lemos o ensaio

necessariamente nos impressionamos com o
capitulo sobre a angustia existencial de Rosalia,
que, no seu pessimismo, ¢ capaz de descrever
todo um estado de orfandades pelas quais passa
a sociedade galega. Um pessimismo que tem
respostas em um contexto politico e de identidade
espraiado na sua obra. Neste ajuntamento de
idéias contrastaveis, podemos surpreender o ego
da Galiza em sua tomada de consciéncia, da qual a
nossa poeta foi protagonista. Paco Rodriguez, no
seu livro “Analise sociol6xica da obra de Rosalia de
Castro”, entende o patriotismo, o populismo e o
socialismo utépico da escritora como necessidade
de “lutar contra os esteredtipos da ideologia dominante
(burguesa, enrocéntrica e espanholista) no que se refere ao
papel assinalado a sua pitria, a Galiza”.

Tanto na prosa como na poética de Rosalia
¢ muito facil adivinhar sua busca do ser galego. O
ser e o estar, emergindo de uma ordem metafisica
e existencial, com a qual chegamos ao sentimento
do saudoso. Sim, a saudade (soidade) tem em
Rosalia a sua eterna morada, ¢ suas manifestacoes
revelam toda uma comunhio com a propria terra,
com a matria galega. A saudade, esse poderoso
sentimento que nos — falantes galaico-portugueses
— perpetuamos, é a presenca inalteravel do ser em
seu Unico estar: espaco proprio e marcado por
um sentimento de auséncia. Tal é constatavel na
magoa dura de quem sofreu ao estar longe de
sua terra, e centenas de milhares de emigrantes
galegos tiveram tal angustia. Ora, Rosalfa da
forma a saudade no poema “Castellanos de Castilla”.
Mas ha outro poema, publicado em Lisboa em
1884 — um ano antes da sua morte, portanto —
no “Almanach das senhoras para 1885”, intitulado
“Dende as fartas orelas do Mondego”, no qual aparecem
dois protagonistas de origem galega, Inés de
Castro e Camoes. A primeira, filha do Conde de

Lemos, desvairou de amor por El Rei D. Pedro
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I de Portugal. O segundo, neto de um galego de
Pontevedra que fugiu para a Corte de Fernando
I de Portugal, por ser contrario ao rei de Castela.
Os seguintes versos de Rosalia estio impregnados
desse sentimento que visa resgatar a memoria

com a carga ¢ a presenca saudosa:

““..do Misio atravesando as angas fondas
en misteriosas alas,

de Inés de Castro, a dona mais garrida

7 a mdis doce e miis triste namoraday

do gran Camoens gue inmortal a fixo
cantando as sias desgracias,

de cando en cando a acariiiarnos verien
eu non sei que sandades e lembranzas”.

Singular transcendéncia do “en non sei que
sandades”. Na sua potente orfandade, Rosalia
busca transcender o outro no comum da terra; a
poeta envolvesse em uma esséncia natural e nativa
para resgatar Inés de Castro e Camoes, ainda que

seja apenas na memoria. O poema termina assim:

“Ou poeta inmortall, en cuias venas
nobre sangre gallega fermentaba,

esta lembranza doce,

envolta nunha bdgoa,

che manda dende a terra onde os teus foron
un alma dos teus versos namorada”.

A soidade de Rosalia foi uma obsessio para
o maior poeta saudosista portugués, Teixeira de
Pascoaes, que nos deixou em seu livro “Maranos”

a seguinte dedicatoria inicial:

“Galiza, terra irmdi de Portugal,
Que a divina Sandade transfigura,
A tia alma e rosa matinal,

Onde uma lagrima de Deus fulgnra.
Terra da nossa inféncia virginal,
Altar de Rosalia e da Ternura,
Dedico-te éstes versos, que, uma veg,
Compnz, en alto cerro montanhés”.
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Mas ainda ndo € esta a maiot revelacdo de
Pascoaes em relagao a Rosalia, ja que ele tem outro
poema por meio do qual apresenta a poeta galega
como senhora de um poder iniciatico, envolta na
sua matria, em um processo libertador no que a

saudade ¢é gloria e também amor redencional:

“O Santa Rosalia da Sandade,
Do Infinito e do Bérgo em que nasceste,
Cantora da perfeita suavidade
Da ifesfavel ternura que ¢ celeste;
Intérprete da nova Divindade
Que tn, Galiza mater, concebeste,
Ten cintico imortal e redentor
E nossa eterna gloria e nosso amor!”

Estas sugestdes de Pascoaes levam-nos ao
espaco fisico da Galiza ou até mesmo as trevas
que Rosalia desafiou em seus variados encontros
com a saudade. Assim se expressou a escritora:

Algrins din jminia terral,
Din outros jmeu caririo!
I este jmifias lembranzas!
I aguel jos mens amigos!
Todos sospiran, todos,
Por algiin ben perdido.
Eu 56 non digo nada,
Eu 56 nunca sospiro,
Qe 0 men corpo de terra
I 0 men cansado esprito,

A donde quer que en vaia,
Van conmigo”.

Nesta referéncia Rosalia resume todas as
formas de saudade e as vivéncias que configuram
as variadas expressoes do saudosismo.

Antes de finalizarmos nao podemos deixar
de falar, mesmo que resumidamente, de uma das
vértebras que consolidam a poesia rosaliana: a
paisagem. Muitas vezes confunde-se a paisagem na
obra de Rosalia com um elemento costumbrista’.
Nada mais erroneo. A paisagem rosaliana surge
de espagos geograficos, fisicos e sentimentais.
Assim, nao existe lugar para recantos exoticos
ou imaginarios. Ha um territério palpavel, uma
fisionomia auténtica pela qual transita a poeta.

Com a ajuda da paisagem Rosalia expressou

sentimentos bastante diversos, tanto no aspecto
real quanto no mitico. Entre Rosalia e a paisagem
galega existe uma inter-relacdo tio profunda que
muitas vezes nio entendemos a nossa paisagem
sem Rosalia e, do mesmo modo, nio entendemos
a poeta sem a paisagem, que nos seus relatos
liricos tem um marco geografico bem preciso,
que é o das suas proprias andangas, as quais
podemos circunscrever as terras de Santiago e
Padrén, as mais notaveis e significativas em suas
manifestagdes poéticas. Possivelmente neste
entorno estao resumidas as diversas paisagens da
Galiza — que sio numerosas —, ainda que Rosalia
nao as conhecesse. Mas a emo¢ao que ela sente
diante da paisagem galega transmite ao leitor mais
que sentimento: é uma forma de reflexdo que
tem por objetivo entrar em outras dimensoes e
emancipar-se, com a ajuda do nosso meio natural.
Nao sei até que ponto devemos redefinir o que é
paisagem e natureza que, na obra de Rosalia, nao
tém o mesmo significado.

O formoso ou o feio sempre refletem um
sugestivo destino na alma de Rosalfa, um destino

eloqiiente, mas ao mesmo tempo pessoal e

privado, como se nota no excerto abaixo:

“Non Follas novas, ramallo
De toxos e silvas sos,

Hirtas, coma as minas penas,
Feras, coma a mina dor”.

Nessa dor tdo privativa, que, entretanto,
transcende a mais intima revelacao, constatamos
a presen¢a da saudade, forca difusora do ser e
do estar que se aloja nas paisagens digeridas e

sugeridas por Camoes:

“Passon, como o Verdo, o ardente Estio;
Unmas cousas por outras se trocaranm;

Os fementidos Fados jd deixaram

Do mundo o regimento on desvario”.

3. Segundo o Dicioério Aurélio (FERREIRA, 2010), o castelhanismo costumbrismo existe na lingua portuguesa. Designa uma
escola romantica da literatura espanhola que se dedicou a pintar com fidelidade e realismo os costumes populares.
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Nestas mesma linha de sugestdes, a saudade

camoniana da este outro respiro:

“Oue me quereis, perpetuas sandades?
Com que esperangas inda me enganais?
O tempo, que se vai, ndo torna mats,
E se torna, nio tornam as idades”.

Sem davida Rosalia pode ser localizada
nesta casa ancestral e mitica de Camoes, na patria
comum dos falantes galaico-portugueses, onde a
dor, a paisagem e a saudade — em suas diversas
formas — constroem uma metafisica na qual o ser,
localizado no estar ou no nio estar, di voz a um
anelo muito especifico de nossa existencialidade.
Em tal contexto, a paisagem sugerida, v.g., por
Leopardi ou Rilke, as vezes bastante proxima a
de Rosalia, falta a emog¢ao da paisagem galega,
elemento com que a autora deu vida a seus versos.
Assim sendo, essa idéia universal fica diferenciada
gracas aquilo que o préprio microcosmos da

poeta exige. E a estas exigéncias responde Rosalia:

“1Qué negro contraste forman
d’a Natureza o tranquilo
reposo, co as ansias feras

que abaten o inxel esprito”.

Assim, ¢ preciso fazer uma sumaria incursao
nos poemas de Rosalfa para verificar a citada inter-

relacdo entre a poeta e a paisagem galega:

“Era 0 caer da tarde,
encomenzaba o cantico dos grilos,
xorda a presa ruxia,

brilaban lonxe os lumes fuxitivos”.

Veja-se esta outra pega:

“LAdids!, montes e prados, igrexas e campanas;
jadidsl, Sar e Sarela, cubertos d'enrramadas;
jadidsl, Viddn alegre, moiiios ¢ hodanadas;
Conxo, 0 d’o claustro triste e as soedades pracidas,

¢l el
San Lourenzo o escondido, cal un nifo antra’s

¢

ramas...”

A paisagem em Rosalfa nao aparece solitaria,
pois sempre esta animada pelos canticos das

aves. Flora e fauna sio alguns dos componentes
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mais interessantes e particularizados de sua obra.
Tanto a paisagem galega quanto o naturalismo
da época sio assumidos por Rosalia, sobretudo
no espléndido poemario “En las orillas del Sar”.
Rosalfa de Castro foi uma poeta profundamente
pantefsta, mas até agora nao houve quem quisesse
estudar profundamente tal vertente de sua obra.

Na escolha antolégica da obra de Rosalfa
realizada por Andityas Soares de Moura notamos
como ele percebeu pontualmente cada uma das
sensibilidades que convergem em toda a obra da
autora de “Cantares gallegos”. Isto ndo é facil,anio
ser que se trate de um leitor consciente e decidido
a vencer o hermetismo com o qual se envolvem as
variadas sensibilidades rosalianas. Este é o caso de
Andityas, um convertido apaixonado e reverente a
obra de Rosalia, adiantado em sua leitura, escolha
e tradugdo. No que se refere propriamente a
escolha, frisamos que Andityas soube captar as
conceitualidades estéticas e a ordem cronoldgica
em que aparecem na obra da poeta.

Dessa forma, Rosalia de Castro é uma
vez mais traduzida e interpretada com extremo
interesse, nessa surpreendente escolha do jovem
poeta e intelectual brasileiro Andityas Soares de
Moura, que, em outra oportunidade — refiro-me
a seu livro de poemas OS enCANTOS —, teimou
em voltar as origens mais profundas da lirica do
nosso cancioneiro, doadora de sentido a literatura
galaico-portuguesa que agora ¢ conhecida em
todos os continentes do mundo. Assim, Rosalia
e Andityas, de mao dadas, protagonizam esta

surpresa poética com acentos brasileiros.
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