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Resumo

Este texto privilegia a constituigao identitaria do sujeito com deficiéncia nas praticas discursivas midiati-
cas na contemporaneidade. Consideramos que esse sujeito é constituido tanto pelas condigdes biologi-
cas, fisicas ou comportamentais, como também por complexas relacOes entre mecanismos e estratégias
de identificagdao, que articulam o que pode e deve ser dito no jogo de interdi¢ées, no momento socio-
histérico da producao dos enunciados. Problematizamos, assim, o modo como a midia tem colocado em
circulagdo a representaciao da constituicao identitaria do sujeito com deficiéncia, haja vista as relagoes de
saber-poder que estdo envolvidas nessa pratica normalizadora.

Palavras-chave: Discurso. Identidade. Sujeito com deficiéncia. Midia Televisiva.
Discursive pratice about people with disabilities in TV-Series “Malhagiao”

Abstract

This text focuses on the identity constitution of disabled people in discursive practices in contemporary
media. We consider that this subject is constituted not only by biological conditions, physical or behav-
ioral, but also by complex relationships between mechanisms and strategies of identification, that articu-
late what must and should be said in-game bans, in the socio-historical moment of production of the
statements. Thus, we problematize, how the media has put into circulation the representation of identity
constitution of people with disabilities, given the knowledge-power relations that are involved in this
normalizing practice.

Keywords: Discourse. Identity. People with disabilities. Television media.

Reflex0es Iniciais social torna o conceito deidentidade problemitico:
o processo de identificacio é visto como uma

Tendéncias recentes tém problematizado, construcio mutavel, instavel, descentralizada e

com frequéncia, as mudangas estruturais que
estio transformando a sociedade moderna e
fragmentando os seguimentos de classe, género,

sexualidade, raca e nacionalidade. Tal realidade

inacabada, que adquire sentido pela linguagem
e sistemas simbolicos por meio dos quais sio
(WOODWARD, 2000).

sistemas atribuem sentido a gama de possibilidades

representados Esses
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oriunda das relagdes sociais e relagdes de poder, as
quais definem quem ¢ incluido e quem ¢ excluido.
Sob tal conjuntura, a identidade é contestavel a
medida que é produzida por aqueles que detém os
canais de produgao e circulagio de sentidos.

As dinamicas relacionais  sobreditas
circunscrevem as praticas de identificagio do
sujeito e encontram, na midia, condigbes de
possibilidade para serem exercidas, uma vez que os
mecanismos e estratégias que sustentam a atuagao
midiatica podem apagar, transformar e consolidar
ideais modelares de sujeitos. As identidades
representadas e veiculadas na midia por meio da
linguagem verbal, visual e sonora se submetem,
dessa forma, a ordem do discurso, articulando o
que pode e deve ser dito no conjunto de condig¢oes
inerentes ao seu (re)aparecimento (FOUCAULT,
2007a, p. 9). Assim, a circulagao de enunciados
midiaticos é perpassada por procedimentos de
controle e, ndo raro, os acontecimentos factuais e
discursivos espetacularizados.

No que tange a relagdo entre corpo
deficiente e identidade, a midia pode ser
considerada a  superficie de

enunciativa (FOUCAULT, 2007 b), ou seja, ¢ um

lugar que pode fazer com que enunciados sobre

emergencia

a inclusido da pessoa com deficiéncia aparecam
em sua singularidade, em uma sociedade e em
um momento histérico determinado, e que
coexistam com outros enunciados, bem como se
transformem e desaparecam.

Nesse quadro de veiculagio dos sentidos,
a identificagdo da pessoa com uma deficiéncia,
seja ela fisica, mental ou sensorial, além de ser
constituida biologicamente é também construida
nas especificidades de outros campos de saber
que discursivizam o corpo deficiente e propdem
a atuagao desses sujeitos em outros grupos sociais
que nao o seu. Por isso, os sentidos midiaticos,
resultantes dessas relacdes, nido sio dados ao

acaso. Ha um saber técnico que coloca em
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funcionamento uma linguagem especifica para
produzir determinados efeitos e nao outros. Pela
produgcao estética televisiva, o mundo representado
em imagens articuladas com o verbal e o sonoro
¢ colocado diante do espectador, seja em forma
de espetaculo seja em forma de simulacro, numa
“relagdo dinamica da imagem-video, com valores
de tempo e de espago relativos, num continuo jogo
de enunciados que se repetem e (re)significam em
praticas discursivas” (TASSO, 20006, p. 132).

Isso posto, problematizamos, assim, o
modo como a midia tem colocado em circulacio
a representacio da constituicio identitaria do
sujeito com deficiéncia, haja vista as relagdes de
saber-poder que estdo envolvidas nessa pratica
normalizadora, além da estratégia recorrente
utilizada pela midia na representagdo da pessoa
com deficiéncia, o apelo a emogiao. Em linhas
gerals, no plano imagético, nem sempre o
importante é visualizar a deficiéncia, mas o foco
esta na histéria contada ou no apelo ao choro,
manifestado como simbolo da emo¢io e nio da
tristeza.

Para o propésito deste estudo tedrico-
analitico sobre os discursos produzidos acerca
do sujeito com deficiéncia em uma materialidade
midiatica, privilegiamos parte do seriado Malhagao
exibido diariamente na Rede Globo de Televisiao
desde 1995. O gesto de leitura empreendido parte
do principio de que as estruturas significantes,
tanto especificas como nao especificas ao video,
encontram-se organizadas de modo a construir
discursivamente o sujeito com deficiéncia.
No caso do video, esse sujeito é representado
especificamente pelo personagem Bruno.

Assim delineado, o presente estudo teorico-
analitico compde o conjunto de pesquisas
desenvolvido pelo Grupo de Estudos em Analise
do Discurso da UEM — GEDUEM. Parte dessas
pesquisas esta voltada as demandas que se tém

destacadonaultimadécada,quaissejam: (1) subsidiar
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te6rico-metodologicamente a pratica de leitura de
imagens fixas e efémeras no campo educacional;
(2) compreender tedrico-metodologicamente o
funcionamento discursivo midiatico; (3) identificar
mecanismos de interven¢dao de novas tecnologias
e o modo como as praticas de leitura que lhes
sao Inerentes se constituem; e (4) explicitar as
relagoes estabelecidas entre o sujeito-leitor e a
exterioridade, proporcionadas pelos efeitos de
realidade de “determinadas” imagens figurativas

ou iconograficas e imagens efémeras.

Midia  Televisiva:  Superficie de

Emergéncia Enunciativa

A consideragao dapossibilidade de existéncia
de regularidade(s) nas posicdes discursivas
assumidas em materialidades midiaticas filiou-se
as contribui¢des arqueogenealdgicas de Foucault,
sobretudo, no conceito de sujeito, que ¢ o tema
geral de sua investigacdo, seja como objeto de
saber, de poder ou de constitui¢ao identitaria. Em
linhas gerais, Foucault (1995) busca compreender
os diferentes modos pelos quais, em nossa cultura,
os seres humanos tornaram-se sujeitos.

Nessa linha de pensamento foucaultiano, o
sujeito nao preexiste a sociedade, mas é constituido
por uma rede de discursos, estratégias, poderes
e praticas. Como explica Veiga-Neto (2007, p.
113), uma analitica do sujeito nao deve partir do
proprio sujeito, mas dos saberes e das praticas
discursivas e nao discursivas que o envolvem.
As praticas e os saberes, “[...] uma vez descritos
e problematizados poderdo revelar quem ¢é esse
sujeito, como ele chegou a ser o que dizemos que
ele é e como se engendrou historicamente tudo o
que dizemos dele”.

Além de ressignificarem o que ja foi dito
sobre a deficiéncia, 2 midia, em consonancia com

as politicas inclusivas atuais, discute, produz,

apaga ou transforma novas redes de enunciados.
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E a maneira de discursivizar a pessoa deficiente,
nessas praticas inclusivas da atualidade, torna-se
possivel devido a um longo processo de evolugiao
da ciéncia e de lutas no campo dos direitos
humanos. O intercimbio de informacdes ¢ as
organizagoes internacionais em prol da reabilitagao
desse grupo marginalizado na sociedade se
conctetizaram, ao menos em nivel discursivo,
por meio da proclamacio do Ano Internacional
das Pessoas Deficientes. Por dar visibilidade a
esse grupo de pessoas, esse programa de agao
mundial possibilitou uma negociagao coletiva que
polemizava essa identidade e que propiciava a
emergéncia de outro discurso.

A partir dessa mobilizacdo, as pessoas
com deficiéncia foram chamadas a cumprir seu
direito de participagao na sociedade, e ao Estado
coube efetivar acGes concretas de acessibilidade e
igualdade, por meio de politicas publicas. Somadas
a essas iniciativas, outras medidas foram tomadas
para que o bem-estar e o direito a cidadania das
pessoas com deficiéncia fossem alcangados. Por
isso, além de eliminar barreiras arquitetonicas, foi
preciso eliminar as barreiras sociais tanto no que
diz respeito ao preconceito quanto a discriminagao,
que consistiu em estimular através dos
documentos oficiais, o investimento econémico e
a sensibilizacao dos direitos desse grupo para que
seu status melhorasse, na sociedade.

A luta no campo dos direitos humanos
perdura ja ha algum tempo e, ao longo desse
percurso ela ndo foi dada sem resisténcia. As
resisténcias ganharam félego e for¢a. Na medida
em que isso foi se consolidando, a midia competiu
fornecer subsidios para a veiculagao do ideal de
inclusao desse grupo. Desse modo, os discursos
que abordam a inclusio social encontram na
midia televisiva as condi¢gdes de possibilidade
para serem exercidas, uma vez que imagens,
sons e espetaculos nela veiculados “[...] ajudam

a urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o
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tempo de lazer, modelando opinides politicas e
comportamentos sociais, e fornecendo o material
com que as pessoas forjam sua identidade”
(KELLNER, 2001, p.9).

A partir do dispositivo tedrico exposto, ao
empreender uma pesquisa que visa discutir sobre
a pratica discursiva midiatica televisiva sobre as
pessoas com deficiéncia, langa-se um desafio:
tomar a materialidade imagética como lugar
privilegiado de analise. Para tanto, faz-se necessario
refletir sobre as instancias composicionais dessa
materialidade, tanto no plano da visibilidade
quanto no da invisibilidade. Nesse sentido,
nos propomos a reunir alguns principios que
subsidiam teérico-metodologicamente a pratica
analitica dos sentidos produzidos sobre as pessoas
com deficiéncia, em materialidades midiaticas.
Isso porque acreditamos que as estratégias e oOs
mecanismos linguistico-discursivos, estéticos e
tecnologicos podem amparar a compreensao do

funcionamento discursivo acerca desse sujeito.

Das Propriedades da Imagem em
Movimento

O estudo de uma possivel linguagem da
imagem em movimento requer um complexo
esforco de compreensio de seus codigos
significantes, haja vista que reprocessa formas

de expressio colocadas em circulagao por outros

meios (MACHADO, 1997), atribuindo-lhes
“novos” conceitos e poderes.
Segundo Marie (2006), o video, em

principio, ndo fora dotado de uma linguagem. Era
apenas o registro de um espetaculo anterior, ou
entdo a simples reproduciao do real. No entanto,
pelo desejo de se contar historias e veicular ideias,
a imagem em movimento teve de determinar uma
série de procedimentos que o termo linguagem
inclui.

Machado (1997, p. 191)

explica que

Guarapuava, Vol. 3 n. 2 (dez. 2012)

a gramatica do video, se existir, nao tem o
mesmo carater normativo da gramatica das
mensagens verbais. Tudo no universo das
composi¢ées audiovisuais poderia, segundo o
estudioso, ser descrito em termos de fendmeno
cultural, isto é, “como decorréncia de um certo
estagio de desenvolvimento das técnicas e dos
meios de expressao, das pressoes de natureza
socioeconémica e também das demandas
imaginarias, subjetivas, ou, se preferirem, estéticas,
de uma época ou lugar.”

Marie (2000) explica que da mesma forma
que a lingua é um sistema de cédigos organizados
interno a linguagem, existem cédigos perceptiveis
que fazem com que o espectador compreenda
o video. Essas seriam as caracteristicas que
permitiriam  utilizar-se o termo ‘linguagem
videografica’.. Em outras palavras, seria essa
linguagem videografica a que organiza elementos
significativos, transformando em discurso o que
poderia ser apenas um decalque visual da realidade.

Esses coédigos significantes que organizam
a linguagem videografica devem ser dotados de
uma caracteristica essencial: a inteligibilidade.

De qualquer forma, se a comunicacio se da
em alguma instancia, é porque certas estru-
turas significantes sdo inteligiveis a todos, se-
jam eles emissores ou receptores, ou porque
todos sdo sensfveis a elas. Portanto, algo se
transmite pelo video, e esse algo sé se trans-
mite porque o video deve operar com certas
formas e certos modos de articulagdo que
sdo comuns a todos os implicados no pro-

cesso de comunicacio (MACHADO, 1997,
p. 193).

Uma vez considerado o material de
expressao temporalizado que compde essas
materialidades, existiriam assim dois polos: um
constituido de codigos totalmente ndo especificos
ao video e outro de cédigos especificos, que sao
em numero muito limitado. Entre esses dois polos
ha uma hierarquia na especificidade, baseada na

maior ou menor zona de extensao dos codigos

considerados. Alguns deles sao:
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Os cédigos de analogia, por exemplo, refer-
em-se a todas as imagens figurativas; s6 serdo
fragilmente especificos do cinema a0 mesmo
tempo que nele desempenham um papel de
primeiro plano. Os cdédigos ‘fotograficos’,
[...] o das escalas de plano, o da nitidez da
imagem referem-se a imagem “mecanica”
obtida por uma tecnologia fisicoquimica; sio,
portanto, mais especificos do que os da ana-
logia visual. Todos os cédigos que se referem
a colocacio em sequéncia da imagem sdo
ainda mais claramente especificos, embora
se refiram também a fotonovela e a histéria
em quadrinhos. Os tnicos codigos exclusi-
vamente cinematograficos (e televisuais, mas
as duas linguagens sio amplamente comuns)
estdo ligados a0 movimento da imagem: c6-
digos de movimento de camera, por exem-
plo. [...] Outros cédigos muito explorados
pelo cinema, mas pouco especificos sdao as
perspectivas plongée ¢ contre-plongée (MARIE,
2000, p. 197-198).

Verifica-se que os dispositivos analiticos
da imagem fixa embora nio sejam especificos
da imagem efémera, podem subsidiar sua pratica
analitica. Isso porque, para desenvolver um
movimento descritivo-interpretativo de imagens
em movimento é preciso congela-las em uma
sequencia de imagens fixas. Logo, os elementos
que compoem as imagens sao significativos na
producdo de sentidos, como as cores, o tom e a
dimensio, entre outros.

Machado (1997), ao identificar algumas
tendéncias gerais no universo do video ressalta que
as imagens de video ndo aceitam detalhamentos
minuciosos, ja que a tela possui dimensoes
pequenas. Assim, a imagem eletronica, por sua
natureza, tende a se compor sob a figura da
sinédoque, em que a parte e o detalhe sugerem o
todo, sem que esse todo, entretanto, possa jamais
ser revelado de uma sé vez. Decorre daf que o
recorte mais adequado para ela é o primeiro plano.

Ao reduzir o formato da imagem na
televisao, o que interessa é o efeito a ser produzido
e ndo o espago construido. Por consequéncia, o
video, veiculado em dimensdo reduzida, aponta

para a sintese da representagao.
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Assim, por suas proprias condicdes de
producio, o quadro videografico tende
a ser mais estilizado, mais abstrato e, por
consequéncia, bem menos realista do que
seus ancestrais, os quadros fotografico e
cinematografico. O mesmo ocorre com os
processos de metonimias e metiforas. E a
mesma logica da lingua chinesa, que trabalha
basicamente com ideogramas: para anotar o
conceito de amizade, por exemplo, esta lin-
gua combina pictogramas de “cao” (simbolo
de fidelidade) e de “mao direita” (com a qual
se cumprimenta o amigo. Assim, a imagem
do video, estilizada, reduzida ao essencial,
pede um tratamento significante no plano
sintagmatico, pede que se pense a articulacdo
dos planos como um trabalho de escritura,
uma escritura de imagens, a maneira do ideo-
grama chinés (MACHADO, 1997, 194-195).

Enfim, a breve revisio tedrica desenvolvida
até entdo indica caminhos possiveis para se tratar
dos discursos midiaticos acerca da inclusao
da pessoa com deficiéncia e seus efeitos de
sentido, que subsidiardo a pratica analitica a ser

desenvolvida a seguir.

(D)eficiéncia: Movimento Inclusivo

em Tela

As sequéncias selecionadas para este
trabalho correpondem a alguns capitulos do
seriado Malhacao, veiculados em 2008, que tratam
sobre Bruno, personagem que se torna paraplégico
depois de se jogar em um rio para se esconder
da namorada. O percurso narrativo dessa historia
¢ tracado desde o acidente do personagem até o
momento em que ele viaja para os Estados Unidos
em busca do tratamento que lhe dé chances
para andar novamente. Destacaremos algumas
sequéncias que privilegiam a dificil (re)adaptacao
de Bruno no colégio, local onde ele passa a usar
uma cadeira de rodas, logo apds receber alta do
hospital (Frame 1 e 2), até o momento em que,
com a ajuda dos amigos, percebe a importancia
exercida por sua propria forca de vontade para

se recuperar, conforme pode ser visualizado nos

frames 1 e 2.
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Frame 3

dificuldades

enfrentadas pelo cadeirante quanto aos aspectos

A narrativa explora as
arquitetonicos, evidenciando como o pafs ainda
esta distante de alcangar as metas desejadas
(Frame 5 e 6). Além dos elementos que compdem
a visibilidade do texto, o capitulo aborda e
discute sobre os conflitos psicolégicos que
acompanham o protagonista da histéria, mesmo
que ilustrando o personagem sob o apoio de
familiares e da namorada. Pelo movimento da
camera, proporciona-se ao espectador a ilusdo
de presentificagao e de participagao da cena. O
cenario é o de consternagdo, os amigos, num
primeiro momento, assistem estaticos a situagao
de retorno do amigo, agora cadeirante (Frames
3 e 4). A reacio solidaria dos amigos de Bruno
vem em seguida (Frame 6). Momento em que

também o cadeirante manifesta o sentimento
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de impoténcia, limitagdes e, por consequéncia
dependéncia do outro. E a sua condi¢io de

autonomia transformada.

Frame 5

Outras iniciativas sao apresentadas na

narrativa, dentre elas, o convite da mie de Bruno
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a um atleta paraolimpico, com o objetivo de lhe
mostrar que ele, agora, faz parte de um grupo
que pode também realizar atividades de forma
independente (Frame 7). Além da conversa, um
jogo de basquete na cadeira de rodas é realizado no
colégio, o que da credibilidade a ideia semeada, mas
Bruno resiste e nao manifesta desejo algum de se
empenhar na sua recuperagao (Frame 8). O apelo
a Bruno chega por meio de um documentario,
produzido por uma colega do Colégio. Nele sio
apresentados depoimentos de varias pessoas com
deficiéncia fisica contando sobre as dificuldades
que tiveram e como venceram O preconceito e
conseguiram ter uma vida independente (Frames
9,10 e 11). A estratégia é bem sucedida (Frames
12 ¢ 13).

Frame 10

Frame 11

Guarapuava, Vol. 3 n. 2 (dez. 2012)

s
Frame 13
O percurso apresentado compreendeu
o gesto que mobilizou o que se encontrava no
plano da visibilidade, elementos identificados
por relacGes analdgicas a realidade empirica
e que nio impdem restricdes ou dificuldades
a compreensao da narrativa assim como o
gesto que, em simultaneidade, apreendeu os
sentidos estabelecidos por meio do descortinar
as condi¢bes de emergéncia, de (co)existéncia
e de possibilidade enunciativas circunscritas ao
acontecimento discursivo: a inclusio social da
pessoa com deficiéncia fisica.

Segundo Manguel (2001, p. 149), “os retratos
levam a representagdo para além da propria
imagem”. No caso do video apresentado, os
jogadores de basquete ou os deficientes (Frame 8)
que aparecem no documentario apresentado nao
estdo somente representando deficientes fisicos,
eles sao os proprios simbolos de perseveranga, de
luta e de resisténcia. A mesma estratégia estende-se
a outros objetos e lugares: por exemplo, o degrau
da escola (Frame 5) ndo é apenas o decalque da
realidade, mas discursivamente é a necessidade de
transformacoes da arquitetura para a acessibilidade

do portador de deficiéncia. Caso em que o discurso
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juridico atravessa o arquitetonico, ja que ¢é a lei que
garante as mudangas para a inclusao.

As cenas exibidas em toda a narrativa
mesclam relatos, simulacros da vida real, aliado as
imagens em close, que emocionam e interpelam o
espectador a se sensibilizar com a causa, um apelo
a solidariedade e ao exercicio de reflexdo sobre
nossas proprias limitagdes, que nem sempre sao
fisicas. Esta seria uma das formas de poder de
normalizagao. Conforme Courtine (2008, p.261),
¢ a extensdo da norma através da exibicio do seu
contrario, da sua imagem invertida.

De modo geral, o verbal, inseparavel das
imagens em movimento, pode estabelecer relagdes
com a memoéria e a histéria. Nao ha como negar
que, no decorrer da narrativa, houve atualiza¢oes
semanticas as quais passaram a interditar alguns
termos. Por exemplo, denominar pessoas com
deficiéncia como ‘invalidos’, ‘incapacitados’
ou ‘excepcionais’ nao corresponde a esfera da
pratica inclusiva vigente nos ultimos anos, que
prefere o uso do termo ‘pessoas com deficiéncia’.
Avancando um pouco mais nesta questdo,
consideramos que esse termo ja existe na lingua,
entretanto, quando utilizado em uma determinada
condi¢ao de produgao fora do campo da inclusio,
podem produzir sentidos outros.

Ja na era da inclusio, o discurso sobre
as pessoas com deficiéncia é atravessado por
discursos outros, entre eles o do esporte e o do
juridico. Visualmente, identificamos nas cenas
do seriado um lugar principal, a escola, e nela
alguns lugares especificos nos quais as cenas
ocorrem: biblioteca, sala de video e a entrada /
patio. A exibi¢ao desses espagos é condigdo de
possibilidade de identificagao com o mundo nao
ficcional e atualizado. Os ambientes s3o atrativos
pelas cores e estilo moderno. E o efeito de
condigbes possiveis de socializagao. Ainda quanto
a0 espaco, vale destacar sobremaneira que a escola

ndo ¢é apenas o braco da sociedade, mas também
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dela a sua representacdo, em toda a sua extensio,
tanto nos espagos urbanos quanto nos rurais.

Na opacidade da linguagem, no dominio do
simbdlico, ha um efeito de verdade no video que
produz / confirma a questao da inclusio e da for¢a
de vontade que a pessoa com deficiéncia precisa
ter para enfrentar os desafios. Os mecanismos
empregados mostram uma relagio entre a
representacio dos personagens e movimentos
histéricos sociais, politicos e econdémicos que
configuram as iniciativas inclusivas na atualidade.

A identidade de uma pessoa com deficiéncia
somente ¢ aceita quando ele préprio se percebe
como parte de um grupo com as mesmas
caracteristicas, ou até mais agravantes que as suas.
S6 assim garante forgas para lutar (continuar a
fisioterapia, por exemplo) contra seus proprios
preconceitos — ser um invalido pra sempre,
ser um peso na vida de todos que pode estar
relacionado a historicidade dos deficientes, que
antes excluidos, depois visiveis e agora tentam se
incluir na sociedade, eliminando os preconceitos e
mostrando suas capacidades.
Consideragdes Finais

Analisar, pois, uma série enunciativa
que circunscreve sentidos sobre a inclusio das
pessoas com deficiéncia, em diversos espagos
socials, significa tentar compreender como a
midia ressignifica a memoria social, mitica e
histérica desses sujeitos, buscando examinar as
condi¢des de emergéncia e de existéncia desses
enunciados. Interrogando o que, como e por
que os enunciados dizem o que dizem sobre
as pessoas com deficiéncia  tornou possivel
identificar uma pratica discursiva sobre os modos
de representagdo e de constitui¢do identitaria
desses sujeitos, o que configura um saber sobre
uma coletividade, na atualidade. Nessa pratica,

permeada pelas relagoes de luta pelo poder, a
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midia promove a naturalizacido da inclusio das
pessoas com deficiéncia por meio de diferentes
mecanismos e estratégias que espetacularizam o
corpo deficiente, tomando-o como algo agradavel,
saudavel e forte. O saber sobre a deficiéncia, a0
mesmo tempo tomado e produzido pela midia,
constitui-se como uma forma de disciplinamento
e governamentalidade do corpo social. Isso
significa que a midia televisiva é um instrumento
de normagio que objetiva manter a ordem
da sociedade e proporcionar a seguran¢a da
populacao e daqueles que a governam, pacificando
as diferencas fisicas e psiquicas dos sujeitos.

Ao considerar que empreender uma pesquisa
em Analise de Discurso ¢ arriscar-se na ordem do
discurso, que, em sua continuidade é (re) conduzido
em sua presenga ausente, encerramos este trabalho
cientes que ao propor uma problematizacio da
esfera discursiva na midia televisiva, enfrentam-
se desafios ainda maiores. Isso porque o analista
deve se situar a0 mesmo tempo dentro e fora
de uma perspectiva linguistica, cujas escolhas
conceituais e metodolégicas possibilitem fazer

“escutas discursivas” de seu objeto.
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