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Resumo

Este texto pretende examinar como Jorge de Lima em Invengao de Orfen, numa investida mitopoética,
através do verbo, busca recompor o mundo inicial em seu poema. Para isso, investigaremos os recursos
utilizados pelo poeta para alcangar este objetivo: a desarticulagao da linguagem que procura imitar o real,
a volta para o magico e o onirico, o didlogo com a memoria ancestral e a figura mitolégica de Orfeu.

Palavras-chave: Invencio de Orfeu. Mito. Memotia. Onirico. Orfico.
Invencao de Orfen, Jorge de Lima in serarch of the original verb

Abstract

This paper seeks to examine how Jorge de Lima in Invencio de Orfeu, a mythopoetic invested by the verb,
the world seeks to recover its initial poem. For this, we will investigate the resources used by the poet to
achieve this particular purpose: the dismantling of language that seeks to imitate reality, back to the magi-
cal and dream-dialogue with ancient memories and the mythological figure of Orpheus.

Key-words: Invenc¢ao de Orfeu. Myth. Memory. Dream. Orphic.

Introducao

Uma importante caracteristica presente em
Invencao de Orfen é a estreita relagao da poesia com
o mito. Em uma investida mitopoética, através
do verbo, o poeta busca recompor o mundo
inicial por meio da desarticulagdo da linguagem
que procura imitar o real, volta-se para o magico,
para memoria ancestral e para o 6rfico em que a
metafora, o mistério e o sagrado sio privilegiados.

Os mitos nos atingem principalmente
através da memoria coletiva, veiculado seja por
meio da tradi¢do classica e/ou arcaica dos povos
primitivos ou por sua transposi¢ao para uma forma

literaria, o que possibilita a sua permanéncia,

seu desenvolvimento e sua atualizacao. Através
da literatura ¢ possivel constatar a permanéncia
do mito, seja em suas categorias ou nas suas
identidades de categorizacao. No entanto, como
afirma Jabouille (1993),

a versio literaria de um mito ndo é o mito — o
mito é a estrutura profunda e universal que
sustenta a narrativa -, a analise das materiali-
zagbes é importante nao sé para conhecer os
hipotéticos “universais” psicologicos como
para compreender, de uma forma integra-
dora, os elementos caracterizantes de cada
momento e de cada lugar da histéria, que
se reflete, naturalmente, nas obras literdrias
contemporineas (JABOUILLE, 1993, p.21).

Dessa maneira, hi no mito um carater
especificadamente estético, no sentido de que

a mitologia pode ser vista como a matéria que
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se originou tudo, o elemento primario, terreno
e modelo para a poesia. A volta da mitologia
na literatura moderna aponta para captacio do
essencial do drama humano através do mitologico,
seja ele utilizado como tema, motivo de
enriquecimento estético, meio de materializagao
referencial, elemento criativo e divulgador, como
também por sua universalidade, atemporalidade,
etc. Além desses pressupostos, podemos dizer
que quando um poeta recorre a0 mMito em seus
textos, na verdade, estd em busca de um elemento
intemporal e exemplar para o drama do homem
no seu tempo.
Mircea Eliade (1998) chama a atengao para
o fato de que o termo mito recebeu historicamente
variadas interpretagoes. Os eruditos do século
XIX o consideravam ‘fabula’, ‘invencido’ e ‘ficcio’;
os modernos, como era compreendido pelas
sociedades arcaicas, contrariamente, o considera
A . .
uma ‘histéria verdadeira’, que carrega consigo um
carater sagrado e exemplar. O mito carrega uma
multiplicidade de significados, situagdo que se
torna uma tarefa dificil encontrar uma definicao
unica que abarque sua complexidade significativa.
Mircea Eliade (1998) apresenta uma defini¢ao que,
para ele, parece menos imperfeita e mais ampla.
O mito conta uma histéria sagrada; ele re-
lata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”.
Em outros tempos, o mito narra como, gragas
as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma re-
alidade a existir, seja uma realidade total, o
Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, um comportamento hu-
mano, uma institui¢do. E sempre, portanto, a
narrativa de uma “criacdo™: ele relata de que
modo algo foi produzido e comegou a ser. O
mito fala apenas do que realmente ocorreu, do
que se manifestou plenamente. Os persona-
gens dos mitos sio os Entes Sobrenaturais.
Eles conhecidos sobretudo pelo que fizeram
no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os
mitos revelam, portanto, sua atividade cria-
dora e desvendam a sacralidade (ou simples-

mente a “sobrenaturalidade”) de suas obras
(ELIADE, 1998, p.11- grifos do autor).

Pelo carater simbolico que carrega, o mito

pode ser considerado manifestagdo artistica e

Guarapuava, Vol. 3 n. 2 (dez. 2012)

geradora de arte. Em todas as civilizagGes os mitos
sao fontes de inspiragao para os mais diversos tipos
de expressoes artisticas, assim como as fantasias
e criagbes imaginarias dos sonhos sio também
estimulos 2 atividade artistica. Ao se relacionar
com o mito a literatura tende a explicar, a clarificar
e desenvolver o mito de que havia nascido de
forma fragmentaria e, por vezes, pouco coerente.
Desse modo, o mito se dilui de suas caracteristicas
originais para transformar-se em varios géneros
literarios, torna-se lenda, saga, fabula, conto, etc.
“O sermos mythicus, enquanto linguagem simbolica,
permite [...] dizer mais facilmente as coisas que
sao dificeis de exprimir. Ou dizé-las de outra
maneira” (JABOUILLE, 1993, p.44). Assim, a
literatura estd estreitamente associada a dimensio
mitica, no sentido de que uma das fortes marcas
da natureza literaria, como a do mito, é promover
o encontro do individuo com a memoria profunda
(anamnese) da cultura. Situagdo que permite ao
homem pensar sua vivéncia individual e coletiva
e questionar tanto o seu proprio destino, como o
da humanidade.

E também significativo o modo semelhante
em que tanto o mito quanto a literatura vao
conceber o tempo e o espaco. O tempo mitico
consiste na competéncia de resgatar o passado,
revoca-lo. O mito através das formas culturais,
especialmente artistico-literaria, expressa o desejo
humano de suplantar o tempo e o espago, que
no mito se trevela tanto nas formas culturais
“primitivas” como nas modernas e atuais. No
espaco mitico, a literatura pode chegar a lugares
impossiveis, podendo se configurar por um
modelo simbélico nos remetendo a um lugar
ancestral da cultura.

Outra importante caracteristica do mito que
podemos relacionar com a literatura refere-se a
transformacao do caos em cosmos, que pode ser
considerada a propria esséncia do mito. De acordo

com Mielietinsky (1987), a principal destinagao da
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mitologia é explicar o lugar do homem no mundo

de modo que procure encontrar o equilibrio na

desordem vivenciada por ele.
A mitologia transmite constantemente o
menos inteligfvel através do mais inteligfvel,
o ndo apreensivel a mente através do apreen-
sivel 2 mente, e, sobretudo o mais dificilmente
resolvivel através do menos dificilmente re-
solvivel (donde as mediag¢oes). A mitologia
nao sé nao se reduz a satisfacio da curiosi-
dade do homem primitivo, como a sua énfase
cognitiva estd subordinada a uma orienta¢io
harmonizadora e ordenadora definida, vol-
tada para um enfoque integral do mundo no
qual ndo se admitem os minimos elementos
do caético, da desordem. A transformacio
do caos em cosmos constitui o sentido fun-
damental da mitologia, ¢ o caos compreende

desde o inicio um aspecto axioldgico ético
(MIELIETINSKY, 1987, p.196).

Para Mielietinsky, no século XX, ocorre o
fenémeno da ‘mitologizacdao’ da literatura, quer
como fendémeno artistico, quer como visao de
mundo diretamente relacionado ao seu tempo,
que presenciou revolugdes, guerras € massacres
que mudaram substancialmente a Historia da
humanidade abalando toda sua estrutura social.
E por isso, nesse caos, que a literatura busca o
cosmos revitalizador da ordem. Para isso, a
literatura necessitou superar os limites histérico-
sociais € espagos-temporais O que acarretou
a ela um redimensionamento do tempo e do
espago, anteriormente presos a verossimilhanca
da representagdo do real. Nesse momento, a
literatura, através do mito, utilizou-se da fantasia e
do simbdlico para ajustar sua linguagem ao tempo
presente.

Ernest Cassirer (1985) aponta para o
alto poder da palavra no universo mitico das
cosmogonias, chegando mesmo a ser comparada
ao poder dos deuses, ou mesmo, maior que eles.
Ao analisar a relagdao entre linguagem e mito, o
tedrico assinala a possivel origem comum da
consciéncia mitica a consciéncia linguistica no
sentido de que ambas as linguagens assentam-
se na mesma concep¢ao mental: o pensamento

metafdrico.
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A linguagem e o mito se acham original-
mente em correlacio indissolavel, da qual
s6 aos poucos cada um se vai despendendo
como membro independente. Ambos sio ra-
mos diversos da mesma enformagao simboli-
ca, que brota de um mesmo ato fundamental,
e da elaboracdo espiritual, da concentracio
e elevacdo da simples percepcio sensorial.
Nos fonemas da linguagem, assim como nas
primitivas configuracGes miticas, consuma-se
0 mesmo processo interior; ambos constitu-
em a resolu¢do de uma tensdo interna, a rep-
resentacio de mogdes e comocSes animicas
em determinadas formacdes e conformacoes
objetivas (CASSIRER, 1985, p.100).

Desse modo, como as metaforas, o mito
exerce a funcdo de fazer falar os niveis mais
profundos do ser humano. Por meio da expressao
simbdlica o homem pode vislumbrar seus
questionamentos mais intimos, que também sao
universais.

Este mecanismo de fazer falar o
incognoscivel, desejo do homem de todos os
tempos, se realiza plenamente na criagao artistica.
Mas, o mais importante para expressao literaria
nao ¢ a ideia de que os mitos sao metaforas do
comportamento humano, mas o modo que a
linguagem sera trabalhada pelo escritor, por
meio da elaboracio de metaforas e imagens que
busquem o conhecimento original, na tentativa de
expressar em verbo um tipo de conhecimento que
é oculto aos homens. F também por causa desse
desejo, intrinseco ao homem, que uma grande
parte da literatura moderna procurou recuperar
a visdo mitica na criacdo artistica, utilizando-a
como uma espécie de suporte para adentrar nas
zonas mais conflitantes e obscuras do homem
desse tempo. Em um mundo caracteristicamente
fragmentado e complexo os artistas aspiram, por
meio da visdo mitica, a reconquista da unidade
perdida.

Um recurso utilizado para a recuperagao
desta unidade perdida pode ser notado na
tentativa da reconquista da linguagem original, do
inicio dos tempos. Para estes termos ¢ essencial

observarmos as consideracbes de Giambattista
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Vico em seus Principios de (uma) Ciéncia Nova
(1979), em que o filésofo italiano expoe a ideia
de que a linguagem poética seria primitiva e que
os homens passaram dela para a racional, sendo
ambas intimamente ligadas. Mais do que isso, ele
concebe a linguagem poética como fato natural e,
por conseguinte, entende as imagens Nao como
desvios da linguagem, como consideravam os
retéricos, ampliando o pensamento de sua época.
Para Vico, “|...] os homens do mundo nascente
(fanciullo) foram, por sua propria natureza,
sublimes poetas” (VICO, 1979, p.42). Desse
modo, enquanto o discurso poético moderno se

2

realiza de maneira “artificial” ou diferentemente
da linguagem corrente, observa Vico, na idade
primitiva do homem a linguagem era exercida de
forma distinta. Enquanto a linguagem poética
moderna se esfor¢a para exprimir-se de maneira
imaginativa, a linguagem primitiva a exprimia
naturalmente. Esse procedimento nos é explicado
por Antonio Lazaro na introdugao aos Principios de
(nma) Ciéncia Nova:
Quando, por exemplo, se pensa nos even-
tos descritivos pela mitologia como apenas
ficgGes extravagantes, ou quando se inclina a
tratar trabalhos de poesia ou pintura como
objetos de prazer ou de entretenimento,
deve-se tomar cuidado em nio projetar essas
atitudes nos povos antigos. Houve periodos
em que, longe de ser encarada como uma es-
pécie de embelezamento dispensavel da ex-
isténcia civilizada, a poesia era, ao contrario,

do modo natural da expressio humana.
(LAZARO apud VICO, 1979, p.XXI).

Portanto, podemos dizer que o estilo
imaginativo da lirica moderna apresenta um
carater inegavelmente relacionado (ou uma
espécie de retorno) a linguagem primitivo-infantil
dos primérdios do homem. Nessa perspectiva,
tanto a poesia quanto a imaginacao apresentam

vigorosas fantasias.
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Os primeiros homens das na¢Ses gentilicas,
quais infantes (fanciulliy do nascente género
humano, como os caracterizamos nas Digni-
dades, ctiavam, a partir de sua ideia, as coi-
sas, mas num modo infinitamente diverso
daquele Deus. Pois Deus, em seu purissimo
entendimento, conhece, e, conhecendo-as,
cria as coisas. Ja as criangas, em sua robusta
ignordncia, o fazem por decorréncia de uma
corpulentissima fantasia. E o fazem com
uma maravilhosa sublimidade, tamanha e tio
consideravel que perturbava, em excesso, a
esses mesmos que, fingindo, as forjavam para
si pelo que foram chamados ‘poetas’, que, no

rego, ¢ o mesmo que ‘criadores’ (VICO,
1979, p.76).

Partindo dessa légica, Vico considera que
os primeiros poetas ¢ que devem ter nomeado as
coisas, “[...] a partir das ideias mais particulares e
sensiveis. Eis as duas fontes, esta da metonimia
e aquela da sinédoque” (VICO, 1979, p.90). O
filésofo reafirma que, no nascimento da poesia,
o poeta e a crianga assemelham-se. Assim como
a crianga, O poeta escreve como se tivesse visto
o objeto de sua reflexao pela primeira vez. Para
Vico, “[...] as criancas com as ideias ¢ nomes de
homens, mulheres e coisas, que pela primeira vez
viram, aprendem e chamam, a seguir, todos os
homens, mulheres e coisas, que tenham com os
primeiros alguma semelhanca ou relagao” (VICO,
1979, p.92), sendo esta a grande fonte natural dos
caracteres poéticos, com 0s quais naturalmente
pensaram os povos primitivos. Para concluir,
Vico apresenta a ideia de que a idade de ouro da
humanidade é o tempo em que, como explica
Antonio Lazaro (em nota da introdugao a obra do
filésofo italiano), “[...] se degradaram as grandes
metaforas dos poetas tedlogos e/ou fundadores e
inventores” (LAZARO apud VICO, 1979, p.149).

O pensamento de Vico (1979) nido exerceu
consideravel influéncia no campo dos estudos
literarios em seu tempo. O motivo da falta de
prestigio do filésofo se deu principalmente pelo
avango de suas ideias, das quais se ressaltam suas
teorias sobre os limites da razio, atribuindo, assim,
a imaginacdo um papel nunca antes concebido.

Essas questoes postas por Vico contradizem e
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criticam as afirmaces de Descartes sobre as
ideias claras e sobre o bom senso.

Vico (1979) divide a humanidade em trés
estagios (o divino, o heroico e o humano), os quais
representam, cada um a sua maneira, sua lingua e
visao do mundo. O estagio inicial (nos deteremos
neste, pois é 0 que nos interessa aqui) corresponde
a uma visao criadora ou poética, sustentado pela
metafora. Antonio Candido (2004) explica bem
este estagio da humanidade concebido por Vico.

Antes de conhecer as causas racionais dos fa-
tos, 0 homem as imagina, as cria pela for¢a da
imaginacdo ¢ as considera em seguida como
realidades exteriores a ele. Poesia, neste sen-
tido, é a criagdo a partir da fantasia, que ¢é
potente no primitivo como na crianga, e que
vai diminuindo a medida que se desenvolve
a razio. Trata-se, portanto, de uma forma de
ajustamento ao mundo, um modo especial de
ver as coisas ¢ 0 homem. A linguagem poé-
tica, eminentemente ctriadora, nasce da ne-
cessidade de exprimir, mas nio sucede a uma
linguagem ndo-poética; pelo contrario, pre-
cede-a, tanto assim que o verso sempte surge
antes da prosa. Com o correr de tempo ¢ o
aparecimento da linguagem racional, da ex-
plicacdo racional, etc., a forma anterior perde
a sua exclusividade, mas permanece ao lado
da outra. O poético se prolonga pelo racion-

al, ou metafisico, adentro (CANDIDO, 2004,
p.146-147).

De acordo com Alfredo Bosi (1997), “[...]
toda (a Seenza Nueva) [esta] voltada para entender
a natureza do trabalho poético, o ser da Poesia,
em termos de linguagem, cuja ordem imanente
se colhe na unidade de sentidos, memoria e
fantasia” (BOSI, 1977, p.10). Desse modo, a
poesia imaginativa e o mundo dos primoérdios
estdao intrinsecamente ligados, e a modernidade
poética vai refletir, principalmente, através da
imaginacdo, do uso da metafora e da evasio da
vida cotidiana, esse modo de criagao. O que esta
de pleno acordo com a poética de Jorge de Lima,
realizada em Invengao de Orfen. Assim, a situagao da
poesia, em tempos de aguda autoconsciéncia, se

realiza com uma
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[...] lucidez nova que adelgaca a sua carne e
deixa transparecer uma armacao 6ssea. Ela se
dispde, entio, ao lado de um pensamento que
analisa enquanto imagina, abstrai enquanto
forma, depura enquanto cria. Sua matéria
passa da aristotélica “imitacdo das acoes
humanas” ao “impossivel crivel”, férmula
viquiana e barroca do verossimil: produto
da imaginag¢do que, nem por isso, devera ser
exorcizado com o selo do absurdo (BOSI,
1977, p.211).

Mesmo nesses tempos, ingratos para a sen-
sibilidade heroica, o poeta procura recon-
quistar, “com arte e industria” o poder in-
ventivo da linguagem, que lhe ¢ conatural, e
tenta evitar a reducdao do seu discurso a um
universo de juizos convencionais (BOSI,

1977, p.211).

Esta concepgao da poesia como obra do
instinto e da imaginacdo se afirma novamente na
segunda metade do século XVIII, como reagao
ao predominio do classicismo francés na Europa.
Neste momento, o pensamento pré-romantico
e romantico o divulga por toda Europa. Tendo
como principal representante o Sturm und Drang
(1770) de Herder, Goethe e Schlegel entre outros
romanticos alemaes que “[...] acreditavam que
a poesia ¢ obra do instinto e da imaginacao
livres, que ela é mais espontanea e genuina nos
periodos iniciais da civilizagdo, na juventude da
humanidade, quando o instinto, a imaginagao e a
tradi¢ao oral eram mais fortes do que a razdo e a
reflexdo, quando a ‘poesia era a linguagem natural
dos homens’[..]” (AUERBACH, 2007, p.343). E
desse pensamento que provém a ideia de que a
poesia do tempo moderno deve retornar a sua
fonte primordial, a do “espirito do povo”, para se
tornar verdadeira. E soma-se a isso, como salienta
Auerbach, o fato de que o objetivo da imaginagao
primitiva é estabelecer “[...] limites fixos como
protegdao material e psicolégica contra o caos do
mundo circundante” (idem, p.352). Pensamento
que concorda plenamente com o ideal primordial
do mito, como ja dissemos, de transformar o caos
em cosmos.

Dessa forma, a linguagem poética nao se
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limitara apenas a um papel comunicativo. Ela
supera esse carater pragmatico, utilitirio que
deseja contar algo. Ela quer reviver a experiéncia
primeira da nomeacgdo das coisas do mundo,
como nos primordios. Esta experiéncia ¢
essencialmente poética, inaugural e anuncia um
novo mundo, ilumina o mundo sombrio em que
vivemos e anuncia um mundo extraordinitrio e
que contém uma plenitude inacessivel. Este narrar
inaugural é pozeszs, fundagao de um novo mundo.
“A palavra originario significa fazer eclodir algo,
trazer algo ao ser num salto fundador, a partir da
proveniéncia da esséncia” (HEIDEGGER, 2010,
p.199). Desse modo, para Heidegger (2010), em
um sentido essencial, a propria linguagem ¢é pozesis.
Mas porque a linguagem ¢é aquele aconteci-
mento no qual, a cada vez, o sendo como
sendo se abre pela primeira vez para o ser
humano, por isso ¢ a poesia, a poiesis em sen-
tido mais restrito, a mais originaria pozesis em
sentido essencial. A linguagem ndo ¢é por isso
poiesis, ou seja, porque é a poesia primor-
dial, mas a poesia apropria-se na linguagem,

porque esta conserva a esséncia originaria da
poiesis HEIDEGGER, 2010, p.189).

Para Heidegger (2010), inversamente do que
se poderia pensar, a linguagem possui o homem e
nao o contrario. E este s6 se realiza enquanto tal
pela linguagem, pois “[...] a linguagem ¢é a morada
do ser [...]”. No entanto, o homem, no cotidiano,
inverte essa relacao. De modo que ele passa a usar
a linguagem em vez de deixar-se manifestar por
ela. Desse modo, o sentido original da palavra é
ocultado e sua poesia desaparece. Para o fil6sofo,
s6 a linguagem poética é capaz de desautomatizar
a palavra de seu uso banal e fazer reaparecer sua
originalidade. Nesse sentido, podemos dizer que a
linguagem poética e/ou original, como concebida
por Heidegger, se assemelha ao mito, concebido
como otigem, pois 0 mito também funda/cria um
mundo como qualquer obra de arte.

Ao se tratar da linguagem primordial nio

podemos deixar de mencionar o Génesis biblico,

Guarapuava, Vol. 3 n. 2 (dez. 2012)

nao como verdade revelada, mas como um campo
simbdlico da civilizacdo ocidental e na sua relacio
com a linguagem criadora. Nesse sentido, o texto
biblico nos apresenta a linguagem como veiculo
mistico que propicia a criagio por meio do
verbo. Nela esta registrado o primeiro momento
da criagdo, momento que esta diretamente
relacionado com a linguagem e o aparecimento do
homem no mundo. Dessa forma, como observa
Frye (2004), a ‘palavra’ biblica,

inclusive o logos do Evangelho de Jodo, estio
solidamente enraizados na fase metaférica da
linguagem, quando a palavra era um elemen-
to do poder criativo. Segundo o Génesis, 1:4,
‘Deus disse, faca-se a luz; e a luz se fez’. Ou
seja, a palavra foi agente da criacdo que levou
a coisa a ser (FRYE, 2004, p.42).

Nesse sentido, é sugestiva a semelhanca
da palavra biblica com a linguagem mitoldgica
dos primérdios. Do mesmo modo, a poesia que
deseja resgatar este mundo original se utilizara da
metafora como meio de criagio do poético. De
modo que, nesse sentido, poderfamos dizer que
a literatura é descendente direta da mitologia.
A poesia, como o mito, “[...] recria algo que, na
sociedade, é primitivo e arcaico [...]” (idem, p.64).

Dessa maneira, como aponta Benjamin (2011),

o ritmo da criacio da natureza (conforme
o Génesis, 1) é Haja..._ Ele fez (criou) _
Ele chamou”, no inicio e no fim dos atos,
aparece, a cada vez, a profunda e clara relacio
do ato criador com a linguagem. Este comega
com a onipoténcia criadora da linguagem,
por assim dizer, incorpora a si o criado, ela o
nomeia. Ela é aquilo que cria, e perfaz, ela é
palavra e nome. Em Deus o nome ¢é criador
por ser palavra, e palavra de Deus é saber por
ser nome. “E Deus viu que isso era bom”,
isto é: ele o conheceu pelo nome. A relacdo
absoluta do nome com o conhecimento sé
existe em Deus, s6 nele o nome, porque é
intimamente idéntico a palavra criadora, ¢ o
puro meio do conhecimento. Isso quer dizer:
Deus tornou as coisas cognosciveis ao lhes
dar nomes. Mas o homem s6 nomeia as coi-
sas na medida em que as conhece.(BENJA-
MIN, 2011, p.61)

Segundo Benjamin, Deus nao criou o

homem pela palavra, nio o nomeou e nem
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o submeteu a ela. Mas o ofereceu a mesma do espiritismo 6rfico subsistem através de seus
linguagem que utilizou para criar o mundo. Assim, motivos, temas e arquétipos nas mais diversas

areas artisticas, com singular predilecio na
o homem ¢ aquele que conhece na mes- ) . )
ma lingua em que Deus cria. Deus criou o literatura e na musica. Em um sentido amplo, a
homem a sua imagem, criou aquele que con-
hece a imagem daquele que cria. E por isso
que, quando se diz que a esséncia espiritual
do homem ¢ a linguagem, essa frase precisa

arte 6rfica é concebida como criacido livre ¢ nio

como imitagao.

de uma explicacdo. Sua essencia espiritual ¢ O grande estudioso da escrita de
a linguagem, em que ocorreu a criagdo. A

criagio comegou na palavra, e a esséncia lin- Orfeu, Marcel Detienne, classificou-a como
guistica de Deus ¢ a palavra. Toda linguagem o ) ) .
humana ¢é tio s6 reflexo da palavra no nome. caracteristicamente  inventiva e  polifonica.

ENJAMIN, 2011, p.62 .
(BEN] p62) Orfeu é o cantor do comego dos tempos, do

Dessa maneira, podemos notar que a tempo primordial®. Além disso, os Otficos eram
>

(13 b 2 b
linguagem comum do homem ndo é a mesma renunciantes” ¢ buscavam a idade de ouro, no

: - . - ensamento Orfico a grande divindade oracular
palavra criadora divina. E nesse sentido, que p &

0 homem desejoso de retomar essa linguagem é a noite recebedora do saber mantico mais

ctiadora do inicio dos tempos redimensionard alto. Diferentemente do mito de Prometeu,

a linguagem comum transfigurando-a  em considerado o heréi cultural que representa o

linguagem poética. O homem se transformara em esforco laborioso, a produtividade, o progresso

. P . ,
poeta, semi-deus e demiurgo. Nesse sentido, nio é ligado ao ‘principio da realidade’, Orfeu representa

gratuita a escolha de Otfeu, o primeiro poeta, por ~ © polo oposto.

Jotge de Lima como figura central de seu poema. O mito de Orfeu foi revisitado por Jorge

De acordo com Dante Tringali (1990 de Lima em Invencio de Orfen numa tentativa

p-10), Otfeu sempre esteve associado ao mundo de recuperd-lo em seus multiplos significados

da musica e da poesia, pois era filho de Caliope, na modernidade. O poeta procura explorar e

a mais importante das nove Musas, e de Oeagro, transcender algumas possiveis significagoes,

Destacava-se como cantor e tocador de lira. Sua recriando-o ou simplesmente concordando com

voz e o som de seu instrumento eram dotados sua origem antiga. Em uma nova escritura, Jorge de

de poder migico que abrandava o coracio dos Lima traz para a modernidade suas reflexdes sobre

homens e das feras, fascinando a todos os reinos da o sentido do mito e a respeito do proprio Orfeu,

natureza. Nada se furtava a virtude humanizadora numa espécie de revalorizagio de concepgdes

de sua lira e de seu canto. Cumpre notar que, necessarias a0 mundo moderno, que no momento

além da harmonia divina de sua musica e de seu da criagio do poema apresenta uma série de

1 i (19 b ~ 7’.
canto, revelava aos homens os mistérios de uma conflitos provenientes dessa “moderniza¢do”: o

nova religido. O mito de Orfeu e as manifesta¢oes apagamento do eu, o rompimento com a estética

2. O Orfeu do séc. IV a.C. era uma voz que nao se assemelhava a qualquer outra. Enquanto os aedos e os citaredos celebravam
altos feitos dos homens e dos deuses mas sempre em intengdo de um grupo humano, a voz de Orfeu comegou além do
canto que recita e canta. Trata-se de uma voz anterior a palavra articulada, e cujo estatuto de excegdo é marcado por dois
tracos: um designa Orfeu para o mundo da musica antes do verso, a musica sem palavra, um dominio onde ele ndo imitava
ninguém, onde ele era o comego e a origem. Quanto a outra singularidade, ela é apontada nos Persas de Timéteo pela relagdo
de engendramento: a lira de Orfeu ndo é um objeto técnico, construido, fabricado como o de Hermes que ¢ orientado para o
espago socializado da musica (festas e banquetes) ou para a atividade de arquiteténica como o instrumento dado pelo deus de
Anfién, a lira-arquiteto que poe as pedras no lugar na construcio da muralha. Muito ao contratio, foi Orfeu quem engendrou
e procriou a lira ou a citara. Sua atividade era a do zeknosin e nao do fektdinestha. O canto de Otfeu jorra como uma encantagio
original. Ela se canta mais em seus efeitos que em seu conteudo. (...) Desde que a voz de Orfeu penetrou no mundo dos
homens, para além do primeiro circulo dos guerreiros tracios, ela se escreveu, fez-se livro e foi escrita multipla (DETIENNE,

1991, p.88).
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tradicional, a guerra, etc. Desse modo, a figura
de Otrfeu esta presente de forma constante no
poema de Jorge de Lima, seja de forma explicita
(pelo proprio mito) ou de maneira metaférico—
simbolica (pelo significado do mito em sua
representacao figurada).

A presenca de Orfeu pode ser vista de
maneira exemplar na estancia VI, do Canto
Décimo, de Invencio de Orfen. Neste momento,
Orfeu representa a pureza, € seu canto percorrera
as superficies perdidas, as palavras vivas. Orfeu é
o pacificador do mundo e o libertador com seu
jorro de palavras e escrita fluente. A presenga de
Orfeu, através de sua for¢a mitica possibilita ao
poeta romper com o tempo cronolégico e com o
mundo presente, considerado por ele como ruim,
de forma a transfigura-lo em sua poesia em um
desejo de reencontrar um mundo diferente do de
entdo, o mundo primeiro, isto é, perdido.

Nesse sentido, o Tempo, no poema, se
relacionara de maneira estreita a0 mito. O tempo
mitico consiste, justamente, na competéncia
poética de resgatar do passado, de revoca-lo,
abolindo a distancia. O mito através das formas
culturais, especialmente artistico-literaria,
expressa o desejo humano de suplantar o tempo e
0 espago, que no mito se revela tanto nas formas
culturais primitivas como nas modernas e atuais.
Desse modo, como aponta Eliade, sentimos na
literatura, de maneira mais intensa que em outras
expressoes artisticas, o anseio de atingir um tempo
diferenciado daquele que somos ‘obrigados a viver
e trabalhar’ revelando que o homem moderno
preserva, ainda que pouco, um comportamento
mitolégico. Os tragos de tal comportamento “[...]
revelam-se igualmente no desejo de reencontrar a
intensidade com que se viveu, ou conheceu, uma
coisa pela primeira vez; de recuperar o passado
longinquo, a época beatifica do ‘principio.”
(ELIADE, 1998, p.164-165).

Outro elemento, caracteristico da expressao
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do mito é o espago mitico. Pela poesia pode-
se gerar um lugar excepcional, pois nesse
ambiente diferenciado do real nio contam mais
as impossibilidades fisicas. O espago pode se
realizar, nesse momento, por meio de um modelo
simbdlico que nos remeta a variados topos da
nossa cultura ancestral. Essas condi¢cdes também
nos revelam o carater utopico empreendido
pelo poeta, ja que a apresentagao do espago de
maneira diferenciada da concepgao tradicional
alcanga um redimensionamento, onde se pode
esperar por relacbes imprevistas e encontros
paradoxais. E o que ocorre também em relagio a0
redimensionamento do tempo, que é “reescrito”,
nao por meio da convengao cronoldgica e linear,
mas através da memoria, da fantasia e do sonho.
Acrescenta-se a este redimensionamento do
tempo-espago, a preocupacio metalinguistica
limiana do desejo de reencontrar os cantos
primeiros (de Orfeu: o primeiro poeta), como diz

o poeta de “palavras vivas”.

Estava decorrido. E o remo leva-me.
Nem sei como se deu. Mas arrastado

de mim. Palavras. Indole. Deixai-me,
indo sem mim. Depois nem mais
consciéncia.

Nem mais 2 minha m3o nem um rumo
igual.

A consciéncia de fora me solvendo.
Enfim, tudo vazio, enorme ser,
contendo-se divino no seu titmo,

voraz ritmo implacavel, inconsciente,

no gesto em que fiquei tocando as coisas,
e as coisas desfazendo-se em mim préprio:
o transito de Orfeu para a pureza,

o transito de Orfeu para a inconsciéncia,
superficies perdidas, cantos virgens,
fogos dourados de palavras vivas,

sangue das luzes inundando o tempo.
Havia essa presenca que nio ha (LIMA,
1958, p.878)

O que vemos aqui é a estreita relacdo do texto
literario associado a dimensio mitica, no sentido
de que, numa de suas fortes marcas, o poema busca
uma espécie de “memoria profunda” da cultura,
trazendo para o presente um passado mitico

perfeito. De acordo com essa perspectiva, ¢ pela

poesia que o poeta deseja vivenciar os momentos
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de um mundo inicial. Esse aspecto é notado
nao sé6 por seu desejo de voltar ao passado, mas
também pelo proprio ritmo do poema entregue a
inspiragao divina, livre de quaisquer amarras e por
suas imagens. O poeta busca atingir as camadas
mais profundas do ser através da correspondéncia
entre o mundo edénico do passado mitico e seu
poema.

Invencao de Orfen conserva uma estreita
relacio com a lenda de Orfeu. Jorge de Lima
ao elabora-lo se apropria do mito de Otrfeu,
o primeiro poeta e o pacificador da natureza,
que mediante seu canto possibilita a criagio de
um novo mundo por meio da crenga no poder
restaurador da palavra. Assim, o poeta tenta
recompor o mundo original através da volta a
um tempo mitico, em que a palavra recebe um
carater magico e transformador, caracteristicas
estas também proprias da poesia moderna. Nesse
sentido, o poema de Jorge de Lima relacionara o
mito a poesia de maneira intrinseca.

Uma figura literaria que ajudara Jorge de
Lima em sua procura pelo verbo original é a Musa.
O poeta, auxiliado pelas musas e pela graca, busca
atingir as camadas mais profundas do ser através
da correspondéncia entre o mundo edénico do
passado mitico e seu texto.

Na Grécia antiga, a memoria fol encarnada
pela deusa Mnemosyne, mae das nove musas. O
poeta, inspirado pelas Musas, tinha a fun¢iao de
glorificar os fatos passados e futuros, situagao que
o assemelha ao profeta. E a testemunha inspirada
dos ‘tempos antigos’ e da ‘idade das origens’.
Segundo Vernant, a memoria (Mnemosyne)
caracterizava-se, No pensamento mitico e arcaico
grego, por ter o conhecimento do Tempo: o
passado, o presente e o futuro. Mnemosyne
tinha, igualmente, o conhecimento do Espaco:
do mundo do visivel e invisivel, do espaco dos
vivos e dos mortos. Mnemosyne nao era, como

a memoria, conhecimento de um tempo passado,

Guarapuava, Vol. 3 n. 2 (dez. 2012)

mas, a0 contrario, memoria de um tempo que
continua no presente e no futuro, pois é memoria
de um tempo arcaico (arché), primordial, original
da formacao e organizagdo do mundo. A memoria
mitica e arcaica, portanto, tem, segundo Vernant
(1990), a onisciéncia: ela vé tudo em todos os
momentos. Ela esta além do comeco e do fim. Ela
tem sabedoria suprema ao conhecer o passado, o
presente e o ausente, o todo do tempo e do espago
e, como que por adi¢do, aquilo que excede esse
todo (VERNANT, 1990, p.105-131).
No ambito literario moderno, é interessante
a perspectiva desenvolvida por Vico em seu
De antiquissimo Italorum sapientia (1710), no qual
percebemos a ligagao entre memoria e imaginagao,
memoria e poesia.
Entre os Latinos chama-se “memoria” a fac-
uldade que guarda as percepg¢oes recolhidas
pelos sentidos, e “reminiscéncia” a que as da
a luz. Mas memoria significa também a facul-
dade pela qual n6s conformamos as imagens,
e que as d4, e que os Gregos chamaram “fan-
tasia”, e n6és comumente dizemos “imaginar”

dizem os Latinos memorare (VICO apud
BOSI, 1977, p.200).

Desse modo, de acordo com o pensamento
de Vico, podemos dizer que a criagio poética ¢é
fruto da memoria, no sentido em que ela “[...]
aparece como faculdade de base” (BOSI, 1977,
p.204). E o meio pelo qual se modela a imagem
¢ a fantasia. Desta se produzem tanto os mitos
quanto a pratica poética em si, o texto. Aliado a
isso, podemos pensar que a memotria NO texto
literario tem o papel de reelaborar o que foi vivido
(ou imaginado) pelo poeta de modo que ela possa
se realizar no poema. Sem essa reelaboracio a
memoria simplesmente representaria o passado
comum a qualquer pessoa.

A memoria e sua representa¢ao na figura da
musa sera um elemento importante e frequente na
poética de Jorge de Lima, se fazendo presente em
toda sua poética e significativamente em Invencao

de Orfen, auxiliando o poeta em sua criagio. Em
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todo Invencio de Orfen, o poeta é amparado por uma
quantidade enorme de musas que estio presentes
em todos os Cantos, retiradas da tradi¢ao literaria
ou mesmo criadas por ele. No primeiro caso,
sao representadas por Inés de Castro, Lenora,
Euridice, Beatriz, Ofélia, Penélope, Eumetis,
entre outras; no segundo, esta figurada em Mira-
Celi e também provenientes de sua infancia como
Francisca, Lis, Celidonia, etc. Portanto, o poeta
cria auxiliado por inimeras divindades.

E interessante notar a impressionante
quantidade de musas mortas presentes em I[nvengao
de Orfen. Em geral, sao iniciaticas e ligadas ao reino
dos mortos: Euridice, Lenora, Ofélia, Beatriz,
Inés, Mira-Celi e Celidonia. Esta caracteristica
das musas limianas parece conter o pressuposto
basico da “falta” que nos remete ao carater 6rfico
de Invencdo de Orfeu — o poeta canta, como
Orfeu, a falta de sua musa, caso contrario a sua
“viagem” (o poema/o seu canto) se extinguiria’.

A presenca da musa Inés de Castro
em Invengao de Orfen mostra-se extremamente
relevante para pensarmos sobre a particularidade
do uso da memoria na poesia de Jorge de Lima.
Pois, como relata o poeta, um de seus primeiros
momentos de alumbramento poético ocorreu em
sua infancia, exatamente na leitura do episodio
de Inés de Castro, feita pelo seu pai — e depois
feita por ele mesmo —, experiéncia que funde a
realidade (a presenca paterna) com a literatura (o
texto poético de Camoes e sua leitura).

Na estancia XIX, do Canto Segundo, o
poeta canta um lugar bucdlico intrinsecamente
ligado a sua infancia. A este ambiente se relaciona
a musa Inés de Castro, que também habita uma

ilha paradisiaca. Nesse momento, o poeta traz para

seu poema o elemento sensual e reconta a famosa
histéria de Inés de Castro, que representara uma
espécie de guia ou simbolo para um novo mundo
recomecado: “[...] val ser constelagio de um
mundo novo, /Esperanc¢a maior de eterno povo”
(LIMA, 1958, p.705).

E o que também ocorre com, outra musa
importante da poesia limiana, Mira-Celi. Associada
ou integrada a Inés de Castro ela é ubiqua e sua
presenca ¢ sentida nos jardins intemporais, ou
seja, em um lugar, poderfamos dizer, utépico e/
ou originario. A musa criada pelo poeta o ajuda a
captar os momentos de eternidade contra o mal
representado pela passagem do tempo — o que

também pode significar os momentos poéticos.

E veio para Inés justalinear,

a defunta princesa soterrada

que ilumina as comunas recalcadas.
Mira-Celi é sentida em ubiqual
presenca nos jardins intemporais
do vasto mar dormido, circundada.

Ela me faz captar esses instantes

de eternidade contra o mal que é o tempo,
ela me torna imenso ou pequenino,

eu enguia de Deus, ou 0ssos ¢ 0ss0s.

E vendo um campo de esqueletos nus,

ela a magia fé-los encarnar-se.

E canso-me a procura das fugazes
presencgas, e momentos das terrfveis

ou divinas arquiasas permanentes,

para remanescer as duragdes,

e para substituir, gravar um simbolo

na casa antiga da arvore perdida (LIMA,
Canto VIII, 1958, p.844).

Em um momento excepcional (e mitico) da
criacao de Invengao de Orfen, a musa Mira-Celi desce
entre o ar e o mar e traz de volta a magia para que
0 poeta possa se expressar. Talvez este seja um
dos momentos mais sublimes do “épico” limiano
em que as duas musas mais importantes para o

poeta se encontram: Inés de Castro (de Camoes) e

Mira-Celi (criada por Jorge de Lima). F a musa que

3. A “falta” é um sentimento universal e inerente ao ser humano e especialmente ao artista, assim Valéry o descreve: “Viver €,
a todo instante, sentir falta de alguma coisa — modificar-se para atingi-la — e, desse modo, tender a substituir-se no estado de
sentir falta de alguma coisa. Vivemos do instavel, pelo instavel, no instavel: essa ¢ a fungdo completa da Sensibilidade, que ¢ a
mola diabdlica da vida dos seus organizadores. O que hd de mais extraordinario para se tentar conceber, e o que pode haver
de mais ‘poético’ para se fazer do que essa forca irredutivel que é tudo para cada um de nés, que coincide exatamente conosco,
que nos movimenta, que nos fala e ¢ falada em nds, que se transforma em prazer, dor, necessidade, desgosto, esperanca, forca
ou fraqueza, dispoe valores, torna-nos anjos ou bestas conforme a hora do dia?”” (VALERY, 1999, p.81)..
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capacita o poeta a captar instantes de eternidade
que representam a poesia em si, é aquilo que faz
0 texto se tornar poético ou mesmo possibilita
apreender o Instante poético; o sentimento
poético se contrapde a passagem do tempo
inexoravel e destruidor de tudo. Neste momento,
a poesia recupera o passado como se conseguisse
materializar e/ou armazenar o tempo perdido em
seus versos. Nesse sentido, a passagem do tempo
para o poeta ¢ vista de maneira negativa, pois é
por causa desse movimento temporal que tudo
se destrdi e se acaba. Assim, os bons momentos
do passado, principalmente os relacionados a
infancia, tanto ao passado infantil do poeta quanto
ao referente a infancia da humanidade — que de
acordo com a ideologia crista representa o tempo
anterior 2 Queda — sdo buscados na tentativa de se
alcancar a eternidade, materializando-a por meio
de pequenos instantes poéticos.

Mira-Celi é proveniente de sua poesia
anterior, “Enunciacio e Encontro de Mira-Celi”
(1943), é caracterizada por sua complexidade
interpretativa e esta associada a infancia do poeta.
Neste livro, a criagdo poética estaraintrinsecamente
ligada a inspiracio e a busca do sagrado. E o
momento no qual Jorge de Lima constituira uma
relagao proficua com a linguagem mistica e com
a estética surrealista, estabelecendo afinidades
com o mundo noturno, o onirico e o fabuloso,
propiciando imaginacdo, magia e Iinspiragao
em sua poesia. Ela sera o motivo condutor de
sua poesia, como o proprio poeta enuncia Nos
primeiros versos de seu poema nimero dois: “Tu
és, 6 Mira-Celi, a repercutida e o laitmotivo/ que
aparece ao longo de meu poema” (LIMA, 1958,
p-507).

Possuido pelas musas o poeta ¢ o intérprete
de Mnemosyne. Portanto, é pela memoria que o
poeta consegue superar os limites determinados
pela espago-temporalidade ordinaria e material e

ir além do mundo sensivel. E através da memoria,

Guarapuava, Vol. 3 n. 2 (dez. 2012)

que a unidade ¢é revelada. Nela, presente passado e
futuro se fundem. No momento em que o poeta é
possuido pelas Musas, ele absorve o conhecimento
de Mnemosyne, dessa maneira, ele obtém todo
conhecimento  expresso  pelas  genealogias,
atingindo o ser em toda a sua profundidade.
E a descoberta da origem, do movimento
primordial: a génese dos deuses, o nascimento da
humanidade, o surgimento do cosmos. Portanto,
¢ por meio da memoria que o poeta tem acesso
ao indecifravel e consegue enxergar o invisivel.
Esse poder ontofanico (clarividéncia recebida da
meméria [Mnemosyne]) pode ser evidenciado
hoje na experiéncia poética, isto ocorre quando
a poesia consegue fundar uma realidade propria
a ela, quando funda seu préprio mundo. Desse
modo, ao trazer a figura das musas de volta, de
um passado mitico, a0 nosso tempo, o poeta faz o
mundo e o tempo recuarem a sua matriz original
e ressurgirem com o vigor, perfeicao e opuléncia
de vida com que vieram a luz pela primeira vez
e oferece ao leitor moderno um espago para
reflexdo a respeito do fazer poético e da propria
criacdo artistica.

O desejo de volta ao tempo das origens
impulsionara o poeta ao redimensionamento da
linguagem vivenciada por ele no tempo presente.
Para isso o poeta estabelecera um dialogo frutifero
com o sonho e a magia. O que naturalmente nos
leva a relacionar a poesia de Jorge de Lima ao
Surrealismo, nio de maneira programatica, mas
como um dialogo frutifero em que o poeta se
utiliza de elementos formais do surrealismo na
elaboragao de sua poesia. Jorge de Lima trocara
formalmente o vocabulario usual pelo insdlito, a
sintaxe desmembra-se ou reduz-se a expressoes
nominais intencionalmente primitivas, a metafora
¢ a comparag¢ao sao aplicadas de uma maneira nova,
forcando a unido do que parece ser inconciliavel.
Nesse sentido, a sua poesia nao almejara a copia

do real, mas sim a sua transformacio. Para isso, o
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poeta utilizarda do sonho e da fantasia, caminhos
mais favoraveis para elevar sua capacidade criativa.
A presenga do surrealismo com seu pressuposto
basico da repulsa ao realismo positivista, que,
para Breton, significava um empecilho a qualquer
evolugio intelectual e moral, prendendo o artista
ao conhecido e ao classificavel, empobrecendo
o carater imaginativo da arte que provém dos
sentimentos ¢é perfeitamente visivel tanto nas
fotomontagens quanto na lirica final de Jorge de
Lima. Para se afastar do reino da logica, que nos
governa através do racionalismo fundamentado
pela utilidade imediata e voltado para o senso
comum, os surrealistas apontam as portas dos
sonhos. Para estes, o onirismo possibilitaria
uma ampliacio do conhecimento por nao estar
preso estritamente ao racional. Nesse sentido, a
imaginacdo ganha reconhecimento e garante o
aprofundamento da mente, antes aprisionada pela
racionalidade.

O surrealismo renovara a imagem poética
utilizando-se desses recursos, principalmente se
vinculando ao onirismo. Comumente, na poética
tradicional, a imagem tem como caracteristico de
sua construcao a similitude entre seus termos de
comparagdo. Na imagem surrealista, de forma
contraria, sua formacao (criagdo) se da através da
dessemelhanga, ou seja, através da aproximagao
de duas realidades distantes. Desse modo, ao
construir suas imagens os artistas surrealistas
transgridem a ordem natural das comparagoes,
provocando um choque intenso na sua linguagem
— 0 que nos leva a percorrer os caminhos do sonho
e da imaginacio. E a partir dessa perspectiva que
a poesia moderna trabalhara a imagem em sua
criagao poética.

Podemos ver este posicionamento do poeta
na estancia IV, do Canto Sétimo. Neste momento,
o poeta se encontra em estado de sonho e nao sabe
como resultard seu poema, ele flui livremente e

apenas depois de estancada a inspira¢ao o trabalho
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poético reorganizara o texto primeiro, apurando-o.
Também vemos explicitamente que o poeta esta
em busca das palavras ancestrais, simbolizadas
pelas chaves que ele diz buscar no inicio do poema.
Isto pode significar que sua viagem escritural
procura encontrar o verbo primeiro, do tempo da
nomeac¢io das coisas. Nesse sentido, vemos sua
tentativa de voltar ao tempo primordial, onde as
palavras foram pronunciadas pela primeira vez. B
o desejo da renovagao do vocabulario comum e
gasto pelo uso repetitivo transfigurado na palavra
nova (que pode também ser relacionada a ‘boa
nova’ de Cristo), resgatada do tempo paradisiaco
da criagio. Como um demiurgo, o poeta deseja
renovar a poesia e o mundo através do verbo
novo. E por isso que Jorge de Lima utiliza-se da
palavra simbdlica mitica e da imagem inusitada
assemelhada a surrealista: é sua tentativa de
retrabalhar esta linguagem gasta, trazendo para
ela o sentido de renovacio. Para isso, ele recebe a
ajuda do sopro divino (a graga) simbolizado pelo
vento que nos entreabre as asas.

Podemos ver, neste poema, o desejo de
renovagdo e a busca do tempo original pelo
poeta-profeta no verso “[..] 6 pascoas que
previ, 6 terras que aspirei [..]” (LIMA, 1958,
p.800), que se encerra na associa¢ao do poeta ao
vidente, misturando poder de vidéncia e desejo de

renovagao do mundo e da poesia.

Palavras ancestrais, previmos que eram
chaves,

e fomos nada mais, que puros arrastados.

O vento é sempre um ser que nos entreabre
as asas.

O vai-te em vento ser um doce verso alado.

A magoa a nossos pés pendia-nos a fonte,
a fronte era um convés de naufragos
chorando.

O pascoas que previ, 6 terras que aspirei,
O Verso nasce aqui mas corte em outros
vales.

Mas por encantaciao as vezes volto a mim,
perdido da cancio, regresso as ondas raras
que as cinzas guardario, ¢ dltimas grisalhas,
que as magoas comerio, 6 candidas
voragens!
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A1, A2, A 3, vogais locomotivas.

Que assonancias sem leis, o duro céu
queimado!

Ferragens no sem-fim. Eterno desfio.

Ah! sempre um serafim correndo paralelo.

Valente mente e a¢do, galope cordas
bambas.

E aquela vocagio tridngulos tocando;
tocando sempre sou por esta tentagio;
nao sei por onde vou: criatura e abstraco.

Sonambulo salvei algumas andorinhas.
Depois relerei. Que enquanto quero: andar
olhando os girassois que rondam meu olhar,
queimar-me em outros sois, plantar-me em
outras vinhas. (LIMA, 1958, p.800)

Invencio de Orfen anuncia de forma simbolica
a conquista do mundo anterior a Queda, pelo
verbo. Nesse sentido, a criacio desse mundo/
poesia almejada pelo poeta se da nao apenas pela
descricdo do ambiente paradisiaco, mas através
do verbo, refletindo este ambiente na busca da
palavra desse tempo. Isto é, metaforicamente,
do momento da nomeagao das coisas, da palavra
dita pela primeira vez, impressionante e poética
pela carga de novidade trazida, seja em sua
sonoridade, seja em seu significado metaforico.
O poeta buscara trazer de volta este sentido
primitivo da palavra por meio da renovagao de sua
linguagem, através da renovagao da metafora ou
por meio da busca de uma linguagem mitica, pois
o conhecimento racional apresenta-se inadequado
e/ou insuficiente e ndo tem o alcance que o
pensamento subjetivo oferece, como comprovam
os simbolos do ‘pentagrama’ e do ‘prisma alado’.
E somente por esta perspectiva que o poeta pode
almejar a reconstrucao da linguagem perdida do
inicio dos tempos. Desse modo, ele rompe com o
tempo e com o espag¢o, podendo reiniciar o mundo
por meio de um imaginario do passado original,
que ¢ motivo de satisfacdo e alegria, pois o tempo
primordial é reconquistado e o novo ambiente
¢ proficuo para a criagao. Nessa perspectiva, até

mesmo quem nao tem voz pOdC N© CprCSSﬂI‘.

Como dantes agora coexistia
em verbo o pentagrama ¢ prisma alado,
6 eterno itinerario, 6 alegria,
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6 divina aventura reiniciada.

E agora chega o poema preferido

e os dias mais sutis, e os frutos azimos
e as promessas mais claras e felizes

e 0s nascimentos justos ¢ as jornadas.

E agora conseguiram numetar

Aquele canto e aquele puro amor,

E as futuras vivéncias e este mar

E essas ondas montanhas ontem e hoje.

Falara; e a sua fala palimpséstica

proveio; era abundante, nasceu sabia.
Que fazer desses passos, dessas vestes,
das cang¢bes que possuiram outros labios?

Os simbolos dilatam-se nas maos;
prosseguem logo as linguas ontem mudas,
e sdo despertas searas, diapasoes,

e os dedos repousados sobre os tules.

As madeiras sonoras respondiam

os apelos desertos e arenosos.

A divina constancia renascia

de dentro das escalas silenciosas (LIMA,
1958, p.882)

Acrescenta-se a isso, estancia IX do Canto
Segundo, uma espécie de chamamento pelo
tempo primordial redimensionado pela linguagem
insélita dos versos: “Denomino-vos, chamo-vos
de novo/4guas descomunais, estrelas virgens,/
peixes vivendo em aves, anjos de antes,/sem cartas
de vigiar tio doces sumos/derramados nos ares
pressentidos” (LIMA, 1958, p.683). Desse modo,
impoe-se o desejo do poeta de renovar tudo
através da volta ao tempo original, demonstrando
que este desejo almejado por ele esta estreitamente
relacionado ao passado mitico (sdo exemplares
os elementos basicos e por isso simbolicos, da
natureza: fogo, agua e ar presentes no poema), e

o seu descontentamento com o ternpo presente.

Denomino-vos, chamo-vos de novo
aguas descomunais, estrelas virgens,
peixes vivendo em aves, anjos de antes,
sem cartas de vigiar, tio doces sumos
derramados nos ares pressentidos.
Desejo lavar tudo: o fogo, a agua e o ar,
_seres antigos que o homem corrompeu;
desejo ver de novo, de andar de novo,

(LIMA, 1958, p.683).

Na estancia X, do Canto Décimo, o poeta
valoriza a palavra precisa, expressiva e verdadeira

que vem do inicio dos tempos e se direciona
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para a eternidade. Isso também nos remete a
preocupagao formal do poeta somado a palavra
metaférica na constru¢do do poema. Isto se
da justamente por causa das singularidades da
inovagao semantica representada pelas metaforas
inovadoras utilizadas em Invencio de Otfeu, o
que também pode representar um caminho em
direcdo a salvagao. O poeta artesiao busca a palavra
poética como meio de alcangar seus anseios e a
salvagao. E esta palavra ideal é a que vem do inicio
dos tempos, sendo, por isso, eterna. O poeta
pretende resgatar esta palavra divina que nomeou
os elementos do mundo no seu inicio perfeito,

ainda do tempo paradisiaco.

Nio a vaga palavra, corrutela
v, corrompida folha degradada,
de raiz deformada, abaixo dela,

e de vermes, além, sobre a ramada;

mas, a que € a propria flor arrebatada
pela faria dos ventos: mas aquela

cujo pélen procura a chama iriada,

_ flor de fogo a queimar-se como vela:

mas aquela dos sopros afligida,
mas ardente, mas lava, mas inferno,
mas céu, mas sempre extremos. Esta sim,

esta ¢ que ¢ a flor das flores mais ardida,
esta veio do inicio para o eterno,
pata a arvore da vida que ha em mim

(LIMA, 1958, p.885).

No novo mundo que estd para surgir
o poeta ¢ o novo Adio ou “Adio segundo”,
conforme enuncia a estancia XIV, representando
a reconquista do paraiso pelo homem-poeta. A
nostalgia dos primoérdios revela-se no desejo da
volta a0 mundo puro tal qual foi criado por Deus,
isto é, o mundo da perfeicao. A poesia entdo esta
situada no (re)comeco da humanidade. Nesse
sentido, a realizacdo da criacdo poética se da por
meio da inocéncia dos primérdios, tempo anterior
a Queda onde o homem nao conhecia o pecado. E
a palavra poética estabelecera uma relagao estreita
com o Verbo divino, como no momento primeiro
da criacdo. Em sintese, o poeta busca, por meio da

redencao, reencontrar o paraiso perdido.
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Pra conhecer a calma que ha na vida
isolemos-nos dentro desses frutos.
Que dogura perene nesses sumos

de cavilosos acidos despidos!

Os pomares repousam nesses Gteros
de rubis, 6 maca redescoberta;

repouso no teu seio como um puireo
pois nesses fins de tempo sou um certo

cavaleiro chamado Adao segundo
flagelado de quedas, e bardo
de azorragues de fogo assinalado;

que deseja na beira desses mundos

dormir nas frondes que amanhi virio,
dormir ja morto nos futuros pomos (LIMA,
1958, p.888).

Como Orfeu despedacado apds o ataque
das Menades, Jorge de Lima constrdi seu poema
através de fragmentos liricos, miticos, oniricos,
historicos, biograficos, metafisicos, religiosos. Em
busca de uma harmonia mitica, quer transformar
0 caos presente em um cosmos futuro, perspectiva
esta que encerra todo o poema. Numa espécie de
eterno retorno, dado pela circularidade do poema
e pela imagem da espiral do tempo e do espaco, o
poeta tenta resgatar o inicio dos tempos a partir
de metaforas referentes ao parafso perdido e ao
éden cristao, da memoria, do poder encantatério
orfico e também do sonho, que se revelam por
meio da linguagem renovada e das metaforas
inusitadas, comparadas as do inicio da nomeagao
das coisas. Desse modo, o poema se compde pelo
cruzamento de temas e situagoes que reaparecem
de varias formas ao longo de cada trecho.

Invencio de Orfen apresenta-se, muitas vezes,
de forma obscura justamente devido a essa
tentativa do poético reviver umalinguagem perdida
ha muito tempo, uma linguagem magica cantada
por um poeta ébrio, que se associa (de modo
direto) a poesia moderna no questionamento
que esta faz da linguagem usual. Dessa maneira,
a expressao poética do poeta se enuncia pela da
transcendéncia, esta ligada ao mistério das coisas
e aos valores inerentes a vida. Como disse Bastide:
“[Jorge de Lima desejou] ‘criar uma lingua sagrada’

através da transformagdo da experiéncia mistica
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(‘os simbolos correntes’) do poeta convertida em
experiéncia poética, por meio da criagao de seus
proprios simbolos” (BASTIDE, 1997, p. 129-30).

Na antiguidade, era dado a poesia o poder
de tornar presente os fatos passados e futuros,
de renovar e restaurar a vida. A palavra cantada
“[...] tinha o poder de fazer o mundo e o tempo
retornarem a sua matriz original e ressurgirem
com o vigor, perfei¢ao e opuléncia de vida com
que vieram a luz pela primeira vez. A recitagio
dos cantos cosmogonicos tinha o poder de por os
doentes que ouvissem em contato com as fontes
originarias da Vida e restabelecer-lhes a saude, tal
o poder e impacto que a for¢a da palavra tinha
sobre o ouvinte” (TORRANO, 1995, p.20). E este
poder ontopoético que Jorge de Lima busca trazer
para Invencao de Orfen, o poder de instaurar uma
realidade propria a poesia, de iluminar o mundo

que sem ela extinguiria.
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